Wimblu, Rev. estudiantes Esc. de psicologia, Univ. de Costa Rica. 12 (2): 131-133, 2017 / ISSN: 1659-2107

MATOU A FAMILIA E FOI AO CINEMA
Os Fios das Tragédias

Guido Bilharinho®

Primeiros Filmes de Julio Bressane

* Guido Bilharinho é advogado atuante em Uberaba, editor da revista internacional
de poesia Dimensdo de 1980 a 2000 e autor de livros de Literatura (poesia, ficgdo
e critica literaria), Cinema (histéria e critica), Histéria (do Brasil e regional). Brasil.
Correo electrénico: guidobilharinho@yahoo.com.br

Recepcidn: 15/3/2017 Aceptacién: 24/3/2017



132 Wimblu, Rev. estudiantes Esc. de psicologia, Univ. Costa Rica. 12 (2) (setiembre-febrero): 131-133, 2017 / ISSN: 1659-2107

Os ficcionistas de modo geral, quando verdadeiramente artistas, mais do
que representar ou recriar a vida, a criam em sua obra, aduzindo, como disse o
poeta (Arici Curvelo, em “As Vezes"), mais vida as existentes, engendrando novas
realidades que se somam e expandem as realidades existentes.

E o caso do filme Matou a Familia e Foi ao Cinema (1969), de JUlio Bressane.

Nele desfila série de dramas familiares desaguados em tragédias.

A partir do drama dantesco do filho assassinar friamente e a navalhadas seus
pais e, apds, ir tranquilamente ao cinema, Bressane articula diversas ocorréncias
semelhantes, sempre nos limites da organizacdo familiar e sempre, também, em
cima da insatisfacdao ou da condicdo amorosa e sexual.

A principio poder-se-ia tentar ver nessa opcao ficcional inspiracao e influéncia
das obras de Nélson Rodrigues que perfilham semelhantes preocupacdes.

Nada mais diferente, porém.

A comecar que a dramaticidade bressaniana é altamente elaborada, tanto do
ponto de vista concepcional quanto expressional, conforme bindbmio propugnado
por Hegel.

Ao contrario, pois, da obra de Nélson Rodrigues, confrangida quase sempre
em estreitos limites conceituais, a de Bressane finca suas raizes nos arquétipos
universais mais autorizados da criacdo artistica - nao de simples recriagdo,
como dito - fundamentada na estrutura psicossomatica mais profunda, geral e
permanente do ser humano.

E o faz mediante construgdo estética na qual a narrativa apresenta alto grau
de sutileza, refrataria a apelacdo usual no tratamento dessa tematica.

Se os protagonistas das estdrias que cria perdem-se em atos violentos
contra seus entes proximos ou contra si préprios, a motivacdo que os leva a essas
atitudes drasticas - inimaginaveis num contexto familiar - e a criagdo cinematica
dos fatos ndo descambam para descontrole emocional patoldgico, mantendo
dominio de seus elementos deflagradores tanto quanto das circunstancias em que
se desenrolam e das modalidades que assumem.

Ha um fio condutor comum a todas essas ocorréncias, seja a insatisfacao
sexual e convivencial da personagem casada que se isola com a amiga em sua
propriedade de recreio e lazer; seja a procura de satisfazimento sexual emocional
da jovem com sua amiga; ou, ainda, o ambiente sufocante do lar do assassino dos
pais e a constante irritabilidade de seu pai; ou, finalmente, o paroxismo revoltoso
do marido relapso face as invectivas agressivas da esposa.

Essa constante detectada em todos os episodios apresenta, no entanto,
caracteristicas proprias em cada caso, ndo obstante seu extravamento paroxistico
e violento, condicdo ou peculiaridade da espécie humana quando submetida a
graus diversos de pressdo e contrariedades viscerais, nos limites e circunstancias
da formacdo e estrutura pessoal das personagens, como, alids, nem poderia
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deixar de ser, ja que todo ser humano constitui pequeno mundo que se articula,
nos relacionamentos e convivéncias, com outros micro mundos semelhantes.

Ressalta-se no filme, além disso, a economia da construgdo ficcional,
sintetizando em poucas cenas a ambiéncia comportamental, convivencial e
conflitiva das personagens, perfeitamente contextualizada.

Por fim, o jovem que assassina seus pais vai ao cinema assistir Perdidos de
Amor (1953), dirigido por Eurides Ramos, com argumento de J.B. Tanko, pelicula
que possivelmente indica (a conferir) a chave ficcional (ou uma delas) do filme
ora comentado.

(do livro Seis Cineastas Brasileiros. Uberaba,
Instituto Triangulino de Cultura, 2012)

Matou a Familia e Foi ao Cinema no Youtube (https://www.youtube.com/watc

h?v=ywCvlY1sWQk&oref=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%
3Fv%3DywCvIlY1sWQk&has_verified=1)
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