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“...que digan yo lo admito que no existe

pondré no importa mi piel por territorio

este pais no es nada no hubo nunca

este pais no ocurre estd en el sueiio

mi boca se desangra

no es nada nunca y es todo cuanto tengo...”

Ana Istari. Este pais estd en el suefio. La muer-
te y otros efimeros agravios. 1989.
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Resumen

En el presente articulo se trabaja sobre la metaforica nacionalista del grupo de ska-punk costarricense
llamado “El Guato”, en relacion con el género musical que interpretan 'y el tiempo historico que vive
nuestro pais. Los datos se han elaborado con base en las letras de sus discos y declaraciones de su can-
tante Geovanny Durdn, lo cual ha dado como resultado una vision acerca de los diferentes personajes
que interactiian en la sociedad costarricense. Por iiltimo se trabaja con las relaciones existentes entre
esta metaforica y la incertidumbre que experimenta nuestra sociedad acerca del futuro.
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Abstract

This article analyzes the nationalistic metaphor of the Costa Rican ska-punk group named “El Guato”,
in relation with their music genera and the current historical moment of Costa Rica. Data were collected
from the lyrics of the group and declarations of its singer Geovanny Duran. As a result we document
the El Guato’s perspective on different characters that interact in the Costa Rican society. Finally,
this article examines the relationship between this metaphor and the uncertainty experimented by our
society about the future.

Key words: nationalism, youth music, Costa Rican society, youth culture, metaphors.

Introduccion mos afios. Como pais hemos formado una identidad

basada en la homogeneidad étnica y de clase que se
Fl ideal de la nacionalidad costarricense ha ha visto seriamente cuestionada por diferentes cir-

sido fuertemente removido y cuestionado los Glti- ~ cunstancias historicas, lo que nos ha sumido en una

*

atmosfera de indefinicion social y politica respecto

de nuestra propia especificidad como nacion.
Escuela de Antropologia y Sociologia, Universidad de En medio de este clima de inestabilidad
Costa Rica. se han generado las propuestas de diferentes
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grupos acerca de la transformacion del esquema
de nacidn o, por el contrario, la reafirmacion de
la vieja forma de vernos como costarricenses.

Paralelamente a esta ola de incertidumbre,
los Gltimos afos han visto crecer una escena de
miusica rock nacional donde los grupos musicales
no han escapado a la incertidumbre ni tampoco
han dejado de realizar reflexiones acerca de
nuestro modelo de nacion. Asi, podemos encon-
trar gran cantidad de propuestas de sociedad en
las diferentes agrupaciones que se extienden por
todo el pais (Zaniga, 2003: 85 y ss).

Para el caso de este articulo queremos
concentrarnos especificamente en El Guato!,
uno de los grupos costarricenses que interpretan
un género musical llamado ska punk. De €l nos
llamd la atencion la forma de plantear su critica
a la sociedad. Por un lado, apropidndose de un
ritmo de difusidén transnacional, por otro, pro-
poniendo un tipo de configuracion de la nacio-
nalidad, que asume mucho del discurso oficial
y conservador acerca de la nacidn costarricense
que Alexander Jiménez (2003) denomina nacio-
nalismo étnico metafisico.

En la actualidad este es uno de los grupos
mas activos de la escena nacional. Da concier-
tos en todo el pais y ha asomado la cabeza del
mundo subterraneo firmando un contrato con
la disquera DDM para producir su @ltimo disco.
El grupo esta conformado por Geovanny Duran
(autor de las letras y vocalista), Andrés Wissell
(guitarrista), Erick Montero (Baterista), Pablo
Mendoza (Bajista) y Andrés Figueroa (Tecladis-
ta). La mayoria de ellos son integrantes de clases
medias y populares heredianas. Reconocen las
influencias tanto de folcloristas costarricenses
(Guadalupe Urbina o Hugo Acufia) como de ban-
das punk y ska (Todos Tus Muertos, Tijuana No,
Mano Negra y Los Fabulosos Cadillacs).

En este trabajo analizaremos el material
escrito por Geovanny en los discos “Rock para el
Pueblo”(2000) y “Lamentico”(2002), asi como
las apreciaciones del compositor acerca de las
metaforas y personajes que aparecen en sus can-
ciones. Estos datos se desprenden de los resulta-
dos de un proyecto de investigacion mas amplio

1 “Guato™: designa en el lenguaje popular costarricense
al perro callejero.

Mario Zuhiga Nanez

denominado “Cartografia de los mundos posi-
bles: el rock y reggae costarricense segun sus
metdforas” (Zuniga, 2004), en el que se explora-
ron las visiones de la sociedad existentes en las
metéaforas de diferentes grupos de rock nacional.
Los datos correspondientes a este articulo se
recolectaron durante el aho 2003 y corresponden
al analisis de la metaforica nacionalista presente
en las canciones del grupo, aspecto que nos pare-
cid importante resaltar en un trabajo individual.
De esta forma hemos realizado un contraste
entre las metaforas nacionalistas y las opiniones
de los autores extraidas mediante entrevistas en
profundidad realizadas en formato abierto.

Contextualizacion teorico-historica:
el ska punk como género musical
y la crisis de nacionalismo costarricense

Para entender la metaforica presente en El
Guato debemos tener presentes varios procesos
historicos que se reflejan en sus letras: primero,
el papel de la misica, y en el especifico, el ska
punk como género musical que interpreta esta
agrupacion, y, segundo, la crisis del nacionalis-
mo costarricense que se vive en la actualidad.

Para empezar, debemos decir que escribir,
componer e interpretar misica no es una labor
inocente. No es producto de la abstraccion y
neutralidad, sino todo lo contrario. La musica
da cuenta del mundo en el cual estd inmerso el
misico, seglin sus deseos, esperanzas, utopias y
aspiraciones. De esta forma se puede entender la
misica como

«

.. una forma en la que las personas interactian con su
mundo; un intento de ejercer cierto control sobre su materia-
lidad, sobre su biologia, resignificando colectivamente uno
de los elementos consustanciales a la existencia” (Quintero,
1999: 34).

Este papel de la msica es claro en la
emergencia de las culturas juveniles en la segun-
da mitad del siglo XX. Las identidades juveniles
enuncian el género musical como una forma de
ordenamiento, mencion y valoracion del mundo
que las rodea. Para articular esto tedricamen-
te proponemos que los géneros musicales se
entiendan como una forma de género discursivo,
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concepto que, en la teoria de Bajtin (1982: 268
y ss), refiere a una forma de organizacion del
lenguaje como un conjunto de enunciados que el
sujeto utiliza para “estructurar la totalidad” que
lo rodea, y que se construyen de forma historica
e intersubjetiva. De tal suerte, los géneros musi-
cales son verdaderas interpretaciones del mundo,
elaboradas por diferentes grupos de jovenes, con
sus historias y sus especificas experiencias (étni-
cas, de clase, de género, etc).

El tipo de musica que interpreta esta banda
es una fusion de dos géneros musicales creados
en lugares geografica y temporalmente disimi-
les, aunque con tremendas filiaciones histdricas:
Jamaica e Inglaterra. El ska, originario de las
discotecas de la Jamaica independentista de
principios de los afios 60; el punk, originario de
los barrios de clases obreras oprimidas inglesas
de los afios 70 (Broughton, 1994: 524 y ss; Feixa,
1999: 148 y ss). Los dos se unieron en Inglaterra
hacia principios de los ahos 80 y han sido caldo
de cultivo para diferentes culturas juveniles. En
Costa Rica se comienzan a interpretar en los
Barrios del Sur a principios del decenio de los
90 y se expanden por todo el Valle Central con
rapidez en toda la década2.

De esta manera, el ska punk es una forma
de enunciar el mundo basada en la contradiccion
y la critica de la realidad existente. Es un género
que nace del descontento de las periferias mar-
ginales de la modernidad (Quintero, 1999: 60) y
da cuenta de esto en sus letras y en la interpreta-
cion de la realidad que este lleva a cabo.

Ahora bien, respecto de la conformacion
de la nacionalidad costarricense, debemos decir
que ha vivido un doble movimiento en la segunda
mitad del siglo XX. Por un lado, la reafirmacion
de los mitos de la Costa Rica Gnica, blanca y
liberal elaborados por la intelectualidad de prin-
cipios de siglo, tendencia observada por Jiménez
(2003) en los textos de los filosofos y cientificos
sociales que se produjeron en las décadas pos-
teriores a 1948. Esta mitologia fue denominada

2 Para una version mas amplia de este proceso se puede
revisar la tesis presentada por Laura Fuentes Belgrave
a la Escuela de Ciencias de la Comunicacion Colectiva
de la Universidad de Costa Rica en el 2004.
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por el autor nacionalismo étnico metafisico, en
el se remarca una sociedad donde la blancura, la
pobreza, la eternidad, el aislamiento y el indivi-
dualismo son caracteristicas esenciales del ser
costarricense inherentes a él desde la colonia
(Jiménez, 2003: 219 y ss). De esta forma se
configura una vision unitaria de sociedad donde
“los otros” (mujeres, indigenas, negros) quedan
subordinados a un todo organico que posee

“..la capacidad subjetiva de racionalidad filosofica y politi-
ca. Costa Rica aparece como un ser individual de naturaleza
racional, como una persona” (Jiménez, 2003: 220).

Por otro lado, un segundo movimiento
que sehala Molina (2003), en el cual este mito
ampliamente fundamentado durante el siglo XX
entrd en cuestionamiento por varios procesos
sociales que ocurrieron a partir de la década
del 80. En primer lugar tenemos la creciente
“neoliberalizacion” de la sociedad, inaugurada a
principios de la década de 1980 con los Planes de
Ajuste Estructural; también podemos observar la
visibilizacion de grupos sociales (como las muje-
res, indigenas y negros) que rompen con la vision
de homogeneidad étnica y de género que se tenfa
en la sociedad; y el tercero, una cultura de cla-
ses sociales fundada en el consumo diferencial
(colegios publicos vs. privados, salud pablica vs.
privada, etc) la cual ha ido haciendo evidentes los
estratos sociales de una Costa Rica que se creyd
homogénea. Estos procesos significaron la frag-
mentacion del todo organico y armodnico, lo cual
provocd un extravio en términos simbdlicos que
convoca a los sujetos sociales a pensar sobre su
origen: ;qué pasd con nuestra “Linda Costa Rica”
escogida por la virgencita de Los Angeles?.

El Guato, como sujeto social, intenta una
reorganizacion en medio de este extravio, una
forma de entender la realidad en momentos en
que la sociedad entera sufre una crisis respecto
de su “origen”, no solo del pasado como hilo
consecutivo de acontecimientos, sino del origen,
como mito fundacional de nuestra sociedad.
Como veremos, El Guato intenta disehar rutas
simbolicas que nos lleven a redescubrir un origen
idilico de la nacionalidad costarricense, y de esta
manera recomponer la realidad social mediante
el ska punk como ritmo-herramienta para elabo-
rar un mapa de la realidad.
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Asi se funden dos procesos historicos
disimiles y, desde muchos puntos de vista, con-
tradictorios. Por un lado, dos géneros musicales
que provienen de la contestacion radical a la
descomposicion de la sociedad, y por otro, un
discurso conservador y nacionalista romantico
(propio de nacionalismo étnico metafisico) que
relata mundos armonicos de donde provenimos.

Respecto de las metaforicas nacionalistas
de El Guato: Pasado ahorado, presente
perverso y futuro originario.

Dividimos los datos en tres formas de
abordar los temas segln las metaforas de este
grupo que denotan temporalidad, la primera
llamada pasado arnorado, la segunda el presente
perverso y la tercera el futuro originario.

Pasado ajiorado: “...Era tan linda Costa Rica y ahora lo
lindo casi se le acaba...”

El Guato, en sus canciones, invita a una
lectura de la realidad segiin la cual la Costa Rica
de hoy no es la que existid antiguamente. Se ha
pervertido por multiples factores. Esto se susten-
ta en la vision de un pasado originario, donde
hubo una Costa Rica folclorica e incorrupta, y
se ejemplifica en varias metaforas. Una de las
canciones mas conocidas de esta agrupacion
es “¢Linda Costa Rica?”, en la cual se hace la
actualizacion de la cancion “Mi linda Costa
Rica” del famoso folclorista nicaragiense Tino
Lopez Vega. En su version El Guato, a ritmo de
ska, critica las actitudes actuales en comparacion
con las anteriores, se concibe el presente como
pervertidor del pasado, y el retorno al pasado
como apuesta al futuro.

La Costa Rica originaria que se plantea
esta cancion serfa la metafora fundamental para
la comprension de este pasado originario, leido
desde el presente pervertido: el cuestionamiento
de lo que “es” a partir de lo que “fue’

“Tan linda era Costa Rica

que la Virgen de Los Angeles bajo,
y cuando la vio tan distinta

al cielo mejor regreso.

Vio cambios en Alajuela

en Cartago, Puntarenas y Limon,
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y en Guanacaste que es tierra
simbolo de esta nacion.

Salir a la calle es una tortura,

mi Costa Rica ya no es la de ayer
en su meseta y por desventura

luce el desastre de su San José.

Era tan linda Costa Rica y ahora

lo lindo casi se le acaba.

El problema costarricense

es que casi nadie aprecia su folclore
Lo mismo que Heredia convierte
adobes en concreto hoy.

De sus costumbres mas sanas

Ya sabemos que nunca mas volveran
hay que pensar que mahana,

Las cosas van a mejorar.

Era tan linda Costa Rica y ahora

lo lindo casi se le acaba”

(Grupo: El Guato. Cancion :; Linda Costa Rica? Disco:
Rock para el pueblo. Ao 2001. Género: ska)

Como vemos, la mismisima Virgen de
los Angeles, patrona de Costa Rica y simbolo
fundador de la nacionalidad, no pudo resistir
el panorama cuando baj6. La cancidn invierte
los postulados del folclore original y dictamina
que Costa Rica “perdid su belleza”, San José
se desordeno, no se aprecian las tradiciones, se
perdieron las “sanas costumbres” que hacifan de
la patria originaria “La Suiza centroamericana”
(postulado fundamental en la cancidn original).
Si la version de ska nos revela lo que hoy es,
el texto original debe de revelarnos esa patria
idilica que El Guato interpreta como perdida.
Veamos:

“En América una alhaja fulgura,

es Costa Rica, la reina del café,

y en su meseta por montadura

luce el diamante de su San José.

Por ser tan linda a Costa Rica la llaman
la Suiza Centroamericana.

Emblema costarricense

es la Guaria, que es un cielo vuelto flor,
lo mismo que Heredia convence

que no hay otra patria mejor...”

(Cantante: Tino Lopez Vega. Fragmento de la cancion: Mi
linda Costa Rica. Ano: desconocido)

Una alhaja, una reina, un diamante; es asi
como se califica a esta patria del origen que cedid
paso ante la perversion. En esta concepcion del
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origen sano e idilico de la patria, nos encontra-
mos al maicero, personaje que resalta en el disco
Lamentico en la cancion “Maicerito”, original de
Hugo Acuna e interpretada por El Guato.

Este se presenta como la metafora de la
exaltacion de los valores perdidos; es el perso-
naje rural que conserva las “costumbres sanas”
destruidas por la vida urbana. El maicerito es el
personaje originario y fundador de Costa Rica:

“Por mi manera de caminar porque la tierra voy a sembrar
porque uso botas y sombrero,

porque pronuncio palabras mal porque un saco me ven
cargar

dicen que yo, soy un maicero...

iVivan los maiceros que producen el sustento!...

de los que viven en la ciudad y

de muchos otros que del campo van viniendo

sin ver el tesoro que al venir se estan perdiendo.

Con mucha fuerza quiero gritar a los que atn respirando
estan

miel aire puro campesino, que cuiden mucho su dignidad,
que es en la tierra en donde estd

de nuestra patria su destino...

iViva Costa Rica! jViva el Campesino!

iViva la herramienta y las piedras del camino!...”

(Grupo: El Guato. Autor: Hugo Acuia. Fragmento de
la cancion: El Maicerito. Disco: Lamentico. Aho: 2002.
Género Folclore) (El subrayado es nuestro)

La cancion plantea el punto de vista
de un campesino migrado a la ciudad que
sufre el estigma de cargar con la patria sana
y trabajadora constante, frente a la perversion
urbana de la vida facil y el aire contaminado;
un campesino que se define a través de la rei-
vindicacidn de su trabajo, en un espacio donde
este pierde sentido: la ciudad. Para Geovanny
el encuentro con este personaje es fundacional
en el Guato y en la critica que este hace a la
sociedad: “El maicerito es un personaje casi
pilar en el Gato al menos yo personalmente y
por dicha los maes que han entrado también
se han identificado, nos parece tan injusta
la labor del campesino...” (Entrevista con
Geovanny Duran. El Guato. 4-7- 2003).

Una referencia importante en este plantea-
miento es el futuro como una forma de pasado
en la frase: que es en la tierra en donde estd/ de
nuestra patria su destino. Es decir, el personaje
que es metafora del origen es a su vez perspectiva
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de destino. El puerto de salida de la nave es a su
vez el de su llegada.

El presente: “No me invitaron a las pifiatas/tal vez porque
vengo de abajo...”

El presente es el plano de la realidad sobre
el que mas vierte sus letras Geovanny. En €l se
refleja la vision del pasado, como sehalabamos
anteriormente, pero ademas se avizora el futuro.

La sociedad del presente de El Guato
existe en dos planos diferenciados; por un lado,
la realidad heredera del origen y portadora de la
excepcionalidad costarricense?; por otro, el pre-
sente pervertido respecto del origen idealizado.

Tenemos entonces que la sociedad costa-
rricense se dirime en medio de estas dos pers-
pectivas dicotomicas de su realidad. Veamos
algunas metaforas que ejemplifican esto:

Sociedad heredera vs. sociedad perversa

“Vivo en un pais que estd en el centro de América
rodeado de bosques y montanas.

Casas pintorescas con palmeras en las aceras.

Tan bonito que en sus calles juegan nihos.

Y aunque parezca color de rosa

tenemos algo no muy normal.

Gente se reparte los bienes del ciudadano,

las platillas de los bancos y otras cosas.”

(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancion: Las Pifiatas.
Disco: Lamentico. Afio 2002. Género: ska)

“Si sigo viendo esa basura por las calles de mi patria

Que llena todo de tantas moscas que me “sofocan” y me
avergiienzan...

No voy a salir

...Si sigue habiendo tanto ruido y tanto humo en los barrios
y toda esa gente atravesada en mi camino hacia el trabajo.
No voy a salir de mi hogar a ver a mi pais naufragar en
manos de esa pobreza y tristeza que no la deja progresar...”

(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancion: No voy a salir.
Disco: Rock para el pueblo. Ano 2001. Género: ska punk)

En esta descripcion paisajistica podemos
ver como en el presente conviven dos socieda-
des. Una, heredera de los parajes rurales donde
siembra el maicerito, donde se practican “sanas
costumbres”; otra, donde solapadamente crece

3 Es aqui donde podemos evidenciar claramente la estra-
tegia de formar un origen como criterio de discrimina-
cion frente a otros origenes y maneras de universaliza-
cion.
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la corrupcidn y se implanta una realidad urbana
contaminada y violenta. La sociedad perversa se
expresa en la gran cantidad de basura y el ruido,
que llevan al pafs originario a la ruina.

Es precisamente en esta doble dimensio-
nalidad donde se vive el presente en El Guato;
aparecen los personajes de las canciones como
representantes metaforicos de los dos planos en
que donde se concreta la realidad. Por un lado,
los pervertidores de la realidad, por otro, los
herederos del origen.

Exploraremos, en un primer momento,
algunos de los diferentes actores perversos que
dafan a la sociedad originaria: politicos corrup-
tos, delincuentes comunes, extranjeros, policias,
curas e izquierdistas. En un segundo momento
hablaremos acerca del grupo al cual se le atribu-
ye una adscripcion de pertenencia, una suerte de
nosotros, humilde, trabajador y sencillo (como el
maicerito) que entra en conflicto con los perver-
tidores de la realidad.

Ellos, los perversos

Las diferentes figuras de perversion se ubi-
can en diversos planos de la realidad social, como
veremos, siempre en capas superiores o inferiores
a los herederos, lo que sugiere sutilmente una
vivencia de la sociedad desde la clase media.
Veremos asi un desfile de diferentes personajes,
nativos o extranjeros. Entre los primeros, se
encuentran, los politicos ricachones, los “ganado-
res”, los “hombres de army”’; entre los segundos,
se encuentran los inmigrantes nicaragiienses, los
turistas en general y los izquierdistas.

Politicos- ricachones

Los politicos ricachones se presentan
como un grupo de amigos separados del resto de
la sociedad, por ser una ctipula de poder:

“Si hacemos un recuento de lo positivo
que deja ser pobre o tener dinero,

nos daremos cuenta que en este paifs

lo segundo es lo que puede abrir puertas.”

(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancion: Nosotros los
Pobres. Disco: Lamentico. Afo 2002. Género: ska)
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“Pero con lo que veo se me hace un gran enredo
Porque ustedes hacen lo que quieren y ya esta!

... Si el pueblo quiere blanco ustedes le dan negro
y manchan la bandera de negra corrupcion.
Perdon no quiero ver...

que aunque los hunda seguiré mi proceder.

Y asi complaceré

mi egocentrismo, hipocresia y en sus caras me reiré.
Si estamos en campana yo tomaré sus manos.
Les prometo una casa, comida y trabajar.

Pero si ya ganamos los Gltimos comicios,

i

Hagan lo que yo hago y olvidense de mi.
(Grupo El Guato. Fragmento de la cancion Lamentico.
Disco Lamentico. Ao 2002 Género: ska)

“No me invitaron a las pihatas

Tal vez es porque vengo de abajo.

No tengo amigos en el gobierno,

Ni tengo influencias muy poderosas.”

(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancidn: Las Pifiatas.
Disco: Lamentico. Afio 2002 Género: ska punk)

Como vemos, estos politicos ricachones
tienen a su haber la hipocresia, el poder de impo-
ner su voluntad sobre los demaés, el abuso de la
autoridad, el estatus que su dinero (0 su puesto)
les confiere y la traicion. Son pervertidores en
el plano de la funciéon ptblica; minan al estado
benefactor aprovechandose de la confianza que
los contribuyentes depositan en ellos. Ademas, se
erigen en mal ejemplo que puede ser copiado por
los pobres en su necesidad de supervivencia: “Los
que pueden hacer su agosto son los muchachos que
tienen la posibilidad de buscar la corrupcion; o sea,
son gente pobre se les presenta y plum lo hacen
(Por qué? Porque de algo hay que vivir. Y si fuera
que sdlo esos maes pobres van a ganar... Pero no,
porque los que inventaron el rai son los més altos,
son los que dejan que todo pase” (Entrevista con
Geovanny Duran. El Guato. 4-7- 2003).

Los politicos ricachones son tal vez uno
de los grupos de pervertidores a los que este
imaginario sefiala un mayor grado de peligro,
por la alta ctpula social en la que se encuen-
tran y la posibilidad de multiplicacion de su
propuesta.

Los ganadores

“Ganador” es una palabra que en el lengua-
je juvenil costarricense opera como sustituta de
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“ladron”, se utilizan en formulaciones como “me
ganaron” (me asaltaron) o “ese mae es un gana-
dor” (refiriéndose a que es un ladron) o “ese mae
viene ganado” (refiriéndose a que lo asaltaron).
“Ganar” designa la accion de asaltar, asi como
“ganador” designa al asaltante o ladron.

Para El Guato, el ganador es un represen-
tante de clases sociales mas bajas. Es un opor-
tunista al acecho de la poblacidon, que ataca con
premeditacion, alevosia y ventaja:

“...porque andan por la calle noche y dia
esperando a que llegues a caer.

Te ganan todo y no puedes protestar,

te apufalan si te quieres defender .

Son tan pobres que te quitan una gorra

los cigarros y la camisa también.

Ganador, perdedor, porque no me haces un favor
vete lejos de aqui a donde no te pueda ver...
Que lastima con el aire que respiras,

que otra gente se merece mas tener.

Te aprovechas porque no hay policias,

s6lo en grupo porque sientes mas poder.”

(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancion: Ganador
perdedor. Disco Rock para el pueblo. Afo 2001. Género:
ska-punk)

Este es un personaje de un estatus social
bajo, que se aprovecha de la ventaja numérica o
fisica para atacar y robar cualquier cosa que posea
la victima. La recriminacion de El Guato llega al
grado de reclamarle que su vida es prescindible.
De esta forma, la delincuencia comiin aparece
como uno de los personajes pervertidores de la
realidad del presente, como una actividad por la
cual las personas de clases sociales mas empobre-
cidas adquieren los bienes de los ciudadanos de
otras clases sociales. Ante esto El Guato solicita
la partida de estos “prescindibles”. Es patente en
este caso una vision del mundo desde el punto de
vista del que posee bienes, perturbado por el que
no los posee. Al respecto parece evidenciarse un
criterio de exclusion de clase, contradictorio con
la retorica que veremos mas adelante acerca de la
identificacion con “los pobres”.

Los hombres de army

La policia es el Gltimo de los pervertido-
res locales que encontramos. Se le imputan dos
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caracteristicas importantes: por un lado, el abuso
de autoridad para realizar robos y, por otro, la
intolerancia a los diferentes, especificamente a
los diferentes jovenes. Veamos:

“Los hombres de army hacen su entrada,

por el momento todo esta normal.

Hasta que veo un joven singular,

con sus cadenas y su look de punk.

Los hombres de army lo registran y

tomas sus cosas y solo se van...”

(Grupo: el Guato. Cancion: Hombres de army. Disco: Rock
para el pueblo. Afio 2001. Género: punk)

Como vemos, la policia cumple la funcion
de acechar la diferencia y aprovecharse de ella
para abusar. El asedio de estas fuerzas, provoca
el reclamo contra los abusos de autoridad, que
crean una suerte de encierro simbdlico en la
realidad presente:

“;Como debo de actuar si todo estd tan mal?
Abuso de autoridad, usan fuerza ilegal.
Personas agredidas por la autoridades,
rodeando barreras de desesperacion,
pidiendo un segundo de maldita justicia,

y encontrado violencia como contestacion.”

(Grupo: el Guato. Cancion Personas Agredidas. Disco:
Lamentico. Afio 2002 Género: ska punk)

El abuso del poder que registra El Guato
se conjuga con la legitimidad de los personajes
que actlian en esta relacion. El robo a los diferen-
tes (punks, ska, etc) se realiza con base en la ile-
gitimidad cultural de estas identidades juveniles.
Geovanny describe un didlogo entre un policia
corrupto y uno de estos jovenes, el cual enuncia
como “tipico™

“Policfa - vayase de aqui-

Punk: -Pero mae este es un lugar libre donde la gente puede
estar-

Policfa - Pero yo le estoy diciendo que se largue de aqui, o si
no le doy sus macanazos-

Punk- Pero usted no me puede pegar por que lo denuncio.-
Policfa- Y a quién le van a hacer caso... ;Seguro a usted?
Yo voy a decir que usted estaba fumando marihuana y que
tuve que pegarle porque usted me estaba agrediendo, en
defensa propia.

El mae tiene la autoridad y tiene el poder y se aprovechan
de eso y, ha sucedido. Ha seguido sucediendo. Yo nunca he
denunciado a un policia ;jPor qué? Porque no tiene caso...”

(Entrevista con Geovanny Duran. El Guato. 4-7-2003)
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Ahora bien, a pesar de todo esto, la
policia posee un lugar justificado en la socie-
dad; es decir, este tipo de desencuentros no se
dan porque la policfa deba desaparecer como
institucion, se dan porque la policia no cumple la
funcion que se le asigna en la sociedad:

“Durmiendo en un parque y empiezo a sonar,
y suefio con viajes a un mundo muy raro.
Los hombres de army hacen su trabajo,

y no se dedican tan s6lo a robar.”

(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancion: Hombres de
Army. Disco: Rock para el pueblo. Afio 2001. Género: ska)

De este postulado podriamos inferir que
en El Guato, el suefio, o bien la categoria de lo
utdpico, no corresponde a la sustitucion de las
instituciones existentes por otras nuevas, sino
al adecuado desempefio de las instituciones
existentes, nacidas en el origen. Trataremos de
sostener esta afirmacion con otras metaforas que
vayan surgiendo mas adelante.

Los extranjeros ideologicos

Pasamos ahora a los personajes exteriores,
a esos invasores que tratan de pervertir el origen
a través de la aplicacion de ideas que no coinci-
den con “la esencia del costarricense”.

En este grupo se encuentra el personaje
del izquierdista, el cual es presentado como
una suerte de extranjero ideologico de la
patria singular; es aqui donde encontramos
mas fuerte la adscripcion de El Guato al mito
de la singularidad costarricense. Este per-
sonaje se hace presente especialmente en la
cancion M.E.R, en la cual, a raiz de un graffiti
escrito en el bafio de un bar por una organi-
zacidn de izquierda llamada MER, Geovanny
escribe:

“ML.E.R , pero ;jqué es esa mierda? Debe ser alguien que se
inclina por la izquierda,

alguien que no tiene en la jupa ni una piedra ;Cual es el
ideal?,

(Cudl es la ocurrencia de su revolucion? ;Cual es la cien-
cia?

Y el ejército no lo veo, ;Qué son? , Reprimidos es lo Ginico
que creo.

Mario Zuhiga Nanez

y las torturas son muy pocas. ;Cuando has visto que te
tapen la boca?

Podés decir puta podés, decir Satén, podés cagarte en todos
los politicos que hay...

un pais tan libre y pocas son las cosas modas por decir de
mi tierra preciosa...”

(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancion: MER. Disco:
Rock para el pueblo. Ao 2001. Género: ska)

El extranjero ideolodgico es un personaje
que act@ia con ideas que “no son propias de Costa
Rica”, trata de aplicar soluciones; pero, ;por
qué estas soluciones no son aplicables? Porque
nuestro pais es Gnico y singular, en palabras de
Geovanny, también explica que “...si hay alguien
que quiera asi como violencia, alzarse en armas
y que toda esa vara, me parece un poco estlipido,
porque aqui esa no es la forma en que los ticos lo
hacemos verdad. Y que si estan muy arraigados,
muy creyentes a las ideas del Che Guevaray a las
vivencias de Sur América todo eso, pues estan
mal, porque esos son otros paises, otras ideolo-
gfas. No nos podemos comparar ni con Panama
que esta a la par, ni con Nicaragua que esta a la
par, ni mucho menos con Argentina, Uruguay y
todos esos lugares.” (Entrevista con Geovanny
Duran. El Guato. 4-7-2003)

Este es uno de los discursos donde apare-
ce mas sensiblemente el tema de la “excepciona-
lidad costarricense”, marcado especialmente por
la negacion de las corrientes politico-ideologicas
“no autoctonas”. Es interesante como estas ideas
tremendamente conservadoras son expuestas por
un colectivo que se presenta ante el pablico como
una ruptura estética compartida por otros colec-
tivos a nivel internacional.

Extranjeros fisicos

La patria del origen se ve empahada tam-
bién por los extranjeros fisicos como inmigrantes
y turistas, los cuales con costumbres extranas a
nuestra realidad, pervierten la Costa Rica del
origen:

“Abandonaron su pafs por la violencia

y se vinieron ilegales a vivir aqui

... S0lo se sabe de sus metas carcomidas por la guerra.
... Con su AK-47 siembran pavor

Y entre sus nuevas alternativas



“Era tan linda Costa Rica...”: nacionalismo idilico...

nos ofrecen un secuestro con sabor.

Somos el comando Viviana Gallardo.”

(Grupo EI Guato. Fragmento de la cancion: Comando VG.
Disco: Rock para el pueblo. Afio 2001. Género: punk)
“Llegan los turistas de todas latitudes

y hay algunos que no vienen de paseo.

Nos ensehian manas que aprendemos facilmente

porque no nos cuesta nada el empeorarnos.”

(Grupo: el Guato. Fragmento de la cancion: Las piriatas.
Disco: Lamentico. Ano 2002. Género: ska)

El primer caso alude a un secuestro de turis-
tas protagonizado a mediados de los afos 90 por
un comando que se denominaba comando Viviana
Gallardo, en el cual un grupo de nicaragiienses
secuestro a dos turistas alemanas, a cambio de las
cuales pedian un rescate. El secuestro fue muy
difundido por la prensa, y tuvo mucho impacto por
su gran duracion y, ademas, por afectar el turismo,
que se habfa convertido para ese momento en una
propuesta importante para el desarrollo nacional.
Se retrata a los nicaraglienses como extranjeros,
con una ideologia de guerra impregnada, la cual
difiere de la realidad costarricense acostumbrada
a la paz. Se los presenta como sembradores de
discordia en el paifs de la armonfa.

En el otro ejemplo, también relacionado
con el turismo, se acusa a los visitantes en gene-
ral de generar “malos ejemplos” que empeoran la
situacion nacional. Las dos acusaciones indican
que el ejemplo de las vivencias y subjetividades
“extranjeras” afecta el desarrollo y pervierte a
Costa Rica, al exponer a los nacionales al respec-
to de sus “malas conductas”.

Nosotros, los pobres, los diferentes

Como habfamos dicho, el personaje que
entra en conflicto con los pervertidores de la
sociedad original es el nosotros trabajado en las
canciones de El Guato. Existen tres dimensiones
de ese nosotros:

La primera de ellas es la que alude al
nosotros como los pobres, los humildes, los
trabajadores, los fiesteros, los diferentes; los que
tratamos de hacer que la imagen del maicerito se
mantenga viva a pesar de su dificil superviven-
cia en esta realidad urbana, violenta, corrupta y
extrafa. Veamos:
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“Siempre se acostaba y se ponia a pensar

que no querfa ser como ellos y empezaba a sofnar.

Una gran mansion como con siete mil sirvientes.
Visitado por ministros y también por presidentes...

Y se le acabd el sueho y un cigarro encendi0.

Y se dijo:- jUyy que suerte!, jque suerte que no soy yo!
Y pensando nuevamente su cigarro se apago,

Y antes de cerrar sus 0jos nuevamente susurrd:
-‘Machald, machala, que DIOS no me castigue
con dinero, con joyas, ni con muchos lujos.
Claro esta, claro esta que no se le olvide
Castigarme con mujeres y con mucho vino y ron
(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancion: Machald
machald. Disco: Lamentico. Ano 2002. Género: ska)
“Estoy rodeado de gente humilde

Que pasa su vida trabajando.

A veces nos pegamos la fiesta,

Pero son fiestas sin pifatas...”

12

(Grupo El Guato. Fragmento de la cancion: Las Pifiatas.
Disco: Lamentico. Afio 2002 Género: ska)

El nosotros observa impavido como los
politicos corruptos y ricachones pervierten y
corrompen las relaciones sociales. El dinero,
como elemento de corrupcion, condena a la
infelicidad. Los valores que se comparten, en
contraposicion con estos, son la humildad y el
trabajo honrado, que posibilitan la fiesta en una
dimension diferente de la que practican los poli-
ticos ricachones.

El segundo plano del nosotros se encuen-
tra en la contraposicion con el personaje del
policia corrupto, ante ellos se apela a un noso-
tros como identidad juvenil, como diferente. Se
apela a otros escenarios como San Pedro o los
conciertos, con experiencias compartidas, como
jovenes, como subcultura juvenil. Al referirse a
estos problemas Geovanny expreso:

“Han sido experiencias vividas. A nosotros nos requisaban
ah{ en San Pedro y cuando me daba cuenta es que no tenfa
reloj... Es real; tal vez no sean todos, pero es real. Lo he com-
probado en conciertos: “Mae, levanten las manos alguien
que le haya pasado al chile con la policia, venga digalo:
- Mae nosotros una vez llegaron los hijueputas tombos# y
nos ganaron lo que andabamos-, es veridico no esti escon-
dido detras de nada.” (Entrevista con Geovanny Duran. El
Guato. 4-7-2003)

4 Tombo es una acepcidon de policia en el lenguaje
popular.
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La tercera y Gltima dimension del noso-
tros que exploramos se encuentra en la cancidon
“Ganador perdedor” de una manera implicita.
El personaje del ganador también es pobre asi
como el nosotros, pero es un pobre que difiere
en una caracteristica esencial, el trabajo honra-
do. Contrario a esto, el ganador es un pobre que
abusa de los demas (pobres o ricos) robandoles
hasta las pertenencias méas intimas (los cigarros
o las gorras).

“Te ganan todo y no puedes protestar,
te apufialan si te quieres defender

Son tan pobres que te quitan una gorra,
los cigarros y la camisa también.”

(Grupo: el Guato. Fragmento de la cancion: Ganador
Perdedor. Disco: Rock para el pueblo. Ano 2002. Género:

ska punk)

El futuro en el origen

Como lo habfamos mencionado anterior-
mente, el futuro de El Guato se encuentra en el
origen. Las referencias a €l no son muchas, de lo
que podriamos inferir que existe en estos textos
una cuota de incertidumbre acerca de lo que
viene; sin embargo, podemos plantear el futuro
con base en las referencias iniciales que hicimos
al origen:

“De sus costumbres mas sanas

Ya sabemos que nunca mas volveran

Hay que pensar que mafiana

Las cosas van a mejorar.”

(Grupo: El Guato. Fragmento de la cancion: ;Linda Costa
Rica? Disco: Rock para el pueblo. Afo 2002. Género: ska)
“Con mucha fuerza quiero gritar a los que alin respirando
estan

Miel, aire puro campesino, que cuiden mucho su dignidad
que es en la tierra en donde estd

de nuestra patria su destino...”

(Grupo: el Guato. Fragmento de la cancion: El Maicerito.
Disco: Lamientico. Afio 2002. Género: ska)

En “;Linda Costa Rica?”, se plantea cobmo,
a pesar del presente corrupto y la perversion del
pasado, en el mafana las cosas van a mejorar; sin
embargo, no se explica como ni de qué manera.
En la interpretacion de “El Maicerito” de Don

Mario Zuhiga Nanez

Hugo Acufa se suscribe una posibilidad: heredar
el futuro de la patria en manos de los maiceros.
Hemos visto como algunas de las caracteristicas
del “nosotros”, que debe convivir con la reali-
dad pervertida, se asemejan a las del maicero:
tesonero, incansable, humilde, rural. Todo ello
nos da una vision del futuro como reedicion de
pasado, encarnado en esta figura tradicional del
maicero como “germen de la nacion” al que se
debe de volver.

Conclusiones

De la lectura de la realidad que realiza El
Guato, nos parece valioso rescatar dos reflexio-
nes a manera de conclusiones:

La primera refiere a la capacidad de inter-
pelacion de la realidad nacional que realiza este
grupo en sus metaforicas, a través del sonido
de un ritmo que se difunde transnacionalmente
como lo es el ska punk. Con ello se reconoce
una de las caracteristicas que implantaron las
culturas juveniles al difundir la musica rock
alrededor del mundo, yendo mas alla de un
estilo musical y marcando una cultura cuyo “..
valor primeramente constituido [se da] a tra-
vés del intercambio global de bienes musicales
particulares, discos o cintas y ahora unido a la
tecnologia digital” (Frith, 1999: 19). Es decir, las
culturas juveniles tienen una forma especifica
de difundir el rock a nivel mundial, a través de
la tecnologia de impacto transnacional. Ahora
bien, lejos de que esto signifique una homogeni-
zacion de la experiencia estética, esto se expresa
en una apropiacion de estos ritmos segln el
contexto donde se interpreten. De esta manera
los musicos realizan un contextualizacion de los
ritmos transnacionales. Lo cual demuestra que,
contrario a la creencia de que los rockeros son
reproductores pasivos de cultura, son intérpretes
de realidades locales a partir del contacto con
sensibilidades transnacionales.

De lo anterior se desprende que en el
modelo de intercomunicacion mundial que se
ha fraguado desde mediados del siglo XX, las
interpelaciones a las realidades locales pasan
por “formatos” transnacionales de emision de los
mensajes, los cuales son resimbolizados por los
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contextos en que se encuentran los sujetos que se
apropian de estos ritmos 3.

La segunda conclusion se refiere al tipo
de respuesta que da El Guato al dilema del “ori-
gen” en un momento de crisis de la nacionalidad
costarricense. Sobre este punto se puede plantear
una paradoja respecto de la ruptura estética que
plantea El Guato versus el discurso conservador
con el que hace sus letras. Creo que podriamos
explicar esto como un movimiento interesante a
nivel historico. El nacionalismo étnico metafisi-
co, que tanto trabajaron las élites intelectuales
durante los afios 60 y 70 del siglo XX, es reivin-
dicado en las letras de El Guato como bandera de
Iucha contra la desestructuracion de la identidad
nacional. Lo cual sugiere que el discurso acerca
del mito nacional ha tenido cabida en el discurso
popular, a tal punto que hoy puede convertirse
en discurso de reivindicacion. Pero también da
cuenta de que las élites politicas e intelectuales
en la actualidad han abandonado este discurso
esencialista, al punto de que los jovenes que
se identifican como vanguardias estéticas lo
incluyen dentro de sus letras. Solo de esta forma
podriamos entender por qué una agrupacion
inscrita dentro de un género musical, entendido
historicamente como “progresista”, apela a pos-
tulados conservadores para su reivindicacion.
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