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RESUMEN
En relacion con la noveladel escritor peruano-espariolMario Vargas Llosa: Elogio de la madrastra, publicada en 1988, analizaremos des-
de el fendmeno denominado intertextualidad algunos de sus contenidos.
Por las caracteristicas que presenta el texto y quienes se acercan a este a partir de los criterios de la Sociocritica, la intertextualidad abre
un abanico de posibilidades para estudiarlo. En esta dimension particular desarrollaremos el articulo que a continuacion se presenta.
Por tanto, el lector encontrara el siguiente orden en que hemos estructurado la valoracion formal de la novela: 1. La intertextualidad:
aclaraciones te6rico-conceptuales; 2. Elogio de la madrastra: una trama erdtica; 2.1 Algunas formas en que operan los intertextos; 3. Va-
mos a la trama; 3.1 Entre lo antiguo y lo contemporaneo: jverificable o ficticio?; 4. Pertinencia intertextual de la novelay al final, la bi-
bliografia consultada.
Cabe destacar que las pinturas evaluadas, se ubican de acuerdo con el lugar que ocupan en el respectivo analisis de esta forma, esta-
blecer las relaciones pertinentes entre el texto escrito con el visual.
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ABSTRACT
In connection with the Peruvian-Spanish writer Mario Vargas Llosa’s novel: Elogio de la madrastra, published in 1988, we will analyze
some Of its contents from the plenomenon denominated intertextuality.
For the characteristics presented in the text, and those who approach it from the criterions of the sociocritics, the intertextuality opens
asfan of possibilities to study it. In the particular dimension we will develop the following article.
Therefore, the reader will find the next order in which we have structured the formal valuation of the novel: 1. the intertextuality:
theoretical-conceptual explanations; 2. Elogio de la madrastra: an erotic plot; 21 Some forms in which the intertexts operate; 3. Going
to the plot; 3.1 Between the ancient and the contemporary approaching: historical or fictitious?; 4. Intertextual pertinence of the novel;
and lastly, the consulted bibliography.
Itis necessary to highlight that the evaluated paintings are located in agreement with the place that they occupy in the respective analysis,
in order to establish the pertinent relationshipsbetween the written text and the visual one.

La intertextualidad: aclaraciones teérico-conceptuales Precisamente a partir de premisas como éstas, funda-
mentaremos el analisis sobre la novela: Elogio de la ma-
drastra (1988). Otro de los propdsitos fijados en este
articulo ha sido seleccionar un texto con contenidos de

naturaleza erética. En su desarrollo explicaremos las razo-
nes de tal decisién.

ara comenzar, se preguntara el lector ;qué debemos
entender por intertextualidad?, para ello, autores de

: la talla del Dr. Edmond Cros (1986), pionero de la
[Escuela de Montpellier en Francia, define el concepto con

las siguientes palabras:
En virtud de lo anterior, el componente del erotismo

“.. un texto siempre esta escrito con arreglo a sera un comun denominador en el presente trabajo. Una
otro texto; aquel esta reconstruyendo a éste y el guia pertinente para orientar nuestra investigacion es el sus-
texto nuevo redistribuye los elementos de los tento que nos brinda el tedrico francés George Bataille en:
" textos anteriores. Esto es lo que llamamos la in- El erotismo (1992) y del Premio Nobel de Literatura, el me-
tertextualidad..." (Cros, 1986: 78). xicano Octavio Paz en: La llama doble: amor y erotismo
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(1993). A partir de sus planteamientos sobre el tema, he-
mos construido algunos aspectos del andlisis sobre la no-
vela supracitada.

De acuerdo con el Diccionario de términos asocia-
dos en teoria literaria (1992) de la Dra. Maria Amoretti
Hurtado, el fendmeno conocido como interdiscursividad,
cuenta con dos ejes bésicos, dentro de la produccién tex-
tual: uno es el interdiscursoy el otro el intertexto (Amo-
retti, 1992: 68). Segun el diccionario debe entenderse por
intertexto lo siguiente:

“Se puede definir de tres formas: T.Como factor
de produccion o transformacion de sentido. 2.
Como marca pragmatica indicador a de la natu-
raleza ficticia del objeto literario. 3. Como guia
en la actividad descifradora de la lectura...”
(Amoretti, 1992: 69).

Es en relacion con este elemento que vamos a efec-
tuar un posicionamiento de base, para visualizar en pers-
pectiva Sociocritica, la propuesta del novelista Mario
Vargas Llosa en cuestion.

En razon de que la Sociocritica, privilegia el estudio
de la literatura hispanoamericana, se valora como insos-
layable aproximarse a ésta desde su método teérico- ana-
litico, de esta manera, lograremos descifrar los contenidos
"intimos" que presenta este texto. Por tanto, no nos inte-
resa enfrentar el texto en si, dado que para la Sociocritica
no hay texto puro ( Amoretti, 1992: 111 y 114). Ademas a
partir de las dificultades basicas para definir linggistica-
mente el texto como un fenémeno puro del lenguaje, lo
valoraremos por medio del concepto de textualidad segin
Schmidt (Amoretti, 1992: 118) y (Fonseca Vargas, 1999).

Elogio de la madrastra: una trama erética

Como punto de arranque, es pertinente aclarar que
la novela desarrolla a lo largo de sus capitulos, situacio-
nes evidentes de una relacién incestuosa entre dofia Lu-
crecia, la esposa de un viudo, don Rigoberto, y su hijo
Alfonsol, también llamado "Fonchito” o “Foncin®, un pre-
adolescente precoz en su evoluciéon hormonal y textual.
La relacién entre estos protagonistas, no se explica sino en
la medida en que el nifio desea mantener con su madras-
tra todo tipo de contacto fisico-erético, hasta llegar a con-
sumar su deseo en una unién genital; mas alla de
representar la condicién de esposa de su padre y por en-
de, su madrastra legitima. Ella encuentra en "Fonchito",

diminutivo para llamar al muchacho, objeto de placer y
diversion libidinosa. Es importante destacar que al final de
la narracién, parece que Vargas Llosa se “burla” del lec-
tor, haciéndole creer que el morbo no esta en el nifio, co-
mo se puede pensar sino en el lector. Este aspecto lo
abordaremosluego, debido a que representa, un punto de
interés particular. (Vargas Llosa, 2002).

Algunas formas en que operan los intertextos

Es atinado pensar, a partir de las siete pinturas que
ilustran algunos capitulos de la novela, en especial la pin-
tura de la portada, la relacién que establece en estrecha
referencia con el texto escrito y que a su vez, son textos
pictoricos en dialogo permanente con el texto literario y
con el eje sobre el que se sustenta su propuesta escritural.

Las pinturas funcionan como preambulo de lo que
posteriormente sera narrado pero ajustado al discurso tex-
tual. Hay toda una produccién de sentido, aspecto que ya
habia advertido el Dr. Edmond Cros (1986: 78). Es decir,
un elemento no es ajeno con el otro; el autor ha actuado
con intencion obvia y su proposito esta asentado en una
via o trayecto de lectura, que lo conducira a una produc-
cion de sentido en armonia con los objetivos preestable-
cidos, por medio de los motivos pictéricos que ilustran las
paginas de su produccion libidinosa.

Vamos a la trama

En la pintura de la portada: Alegoria del amor o /a
Venus, cupido, la locura y el tiempo, 6leo sobre tabla
(146 x 116 cm) de Agniolo Bronzino, pintado hacia 1546.
También se le conoce bajo el titulo: El descubrimiento de
la lujuria (Enciclopedia Océano, 1997: 1267). Involucra
al lector con la trama por desarrollar. Entonces aparece un
(a) pre-adolescente o joven con cara de nifio quien abra-
za a una mujer por la espalda tocandole un seno con la
mano derecha y con la iz-
quierda le sostiene la coro-
na de su cabeza; ambos
estan desnudos, rozandose
las bocas en posicion de be-
sarse. El cuerpo del mucha-
cho (a) presenta rasgos
afeminadosy alas de queru-
bin. Aspectos relacionados
con la propuesta erética a la
gue hemos hecho referencia
lineas atras.

Afios después el novelista publicé otro de sus textos erdticos en donde interactdan los mismos personales: Mario Vargas Llosa. 1997. Los

cuadernos de don Rigoberto. México, D.F.: Editorial Alfaguara.
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En la novela estan articuladas cinco pinturas catalo-
gadas como clasicas que ilustran las aventuras de un amor
lujurioso spor qué no, ilicito? Las otras dos obras corres-
ponden al siglo XX y se ubican dentro del arte abstracto
contemporaneo. Algunas pinturas mantienen una relacion
directa—en el desarrollo de la trama- con la mitologia an-
tigua, por los elementos iconograficos a los que aluden,
propiamente con la cultura griega y romana, contexto
donde —en ocasiones— interactGan los cuatro personajes
de Vargas Llosa: dona Lucrecia, don Rigoberto, Alfonso y
Justiniana. Esta situacién se presenta de capitulo por me-
dio; alli se intercalan los mismos en la extravagancia de lo
clasico que se mezcla con la sencillez del presente. En
otras palabras, lo onirico estd presente en la trama; asi se
dibuja una especie de realidad con rasgos de fantasia que
complementan su expresividad simbélica para satisfacer
al lector atrapado en el relato prohibido; esa sensualidad
de la que nos habl6 Octavio Paz (1993).

Dona Lucrecia, segn el texto es una “senora de las

"Esa, la de la izquierda, soy yo, Diana Lucrecia.
Si, yo la diosa del roble y de los bosques de la
fertilidad y de los partos, la diosa de la casa. Los
griegos me llaman Artemisa. Estoy emparentada
con la Luna y Apolo es mi hermano. Entre mis
adoradores abundan las mujeres y los plebe-
yos...” (Vargas Llosa, 1996: 69)2

ambos cobran mayor sentido en la medida en que se re-
construir ante el lector. Es una estrategia de manipulacién
de la cual se vale la literatura y en particular la novela.

Abramos un paréntesis y antes de proseguir en pro-
cura de corroborar nuestros argumentos con base en el

Diccionario de la Dra. Maria Amoretti Hurtado (1992)
donde s define como intertexto —entre otras acepciones—
la de guardar la funcién de:

“ ... guia en la actividad descifradora de la lec-
tura... (Amoretti, 1992:69).

De esta forma, uno de los intertextos que estamos
evaluando, corresponde a la portada, lo que ratifica lo
planteado por la Dra Amoreti. Hay un dialogo entre el
texto pictorico y el literario como lo habfamos explicita-
do. La reciprocidad es precisa entre, lo visual y lo textual.
Si se analiza el 6leo en su totalidad3 encontraremos otros
elementos que componen la obra del siglo XVI, cataloga-
do dentro del estilo Manierista Toscano del Barrocotardio
italiano (Enciclopedia Océano, 1997). Precisamente iden-
tificamos esta aspecto como intencional ya que el erotis-
mo en el Renacimiento, representd una ruptura tangible
con las nociones y formas artisticas legadas por el Me-
dioevo en Europa Occidental, periodo controlado por la
vision teocéntrica de la cristiandad y a partir de los expo-
nentes del Arte Sacro medieval: catolico, apostélico y ro-
mano. (Ramirez y otros, 2001) y (Salisbury, 2001).

El erotismo renacentista estuvo armonizado en rela-
cién con lo sagrado, no es su antitesis, como si ocurrié en
la Edad Media -algo impensable— meritorio para llevar
hasta la hoguera, a un pintor “hereje” o demoniaco segin
sus puntos de vista. Sin embargo, fue asumiendo nuevos
significadosy logré romper con los esquemas catélico-ro-
mano ortodoxos. Segun se afirma, el desnudo femenino,
s empezoO a explotar al final del periodo denominado

1. La edicién usada para el presente articulo, corresponde a: Mario Vargas Llosa. 1996. Hogio de la madrastra. 5a. ed. Barcelona: Tusquets Edito-

res. La primero edicion fue de junio de 1988.

2. En el recuadro de la portada de la novela, se limita la dimension exacta de la obra por lo que no puede ser visualizada en su totalidad y la gama

de elementos simbdlicos ue brinda.
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Por tanto, estamos ante un texto literario que se des-
plaza permanentemente hacia el pictérico; de esta forma,
"

miten y engarzan para fortalecer el sentido que desean
!



como Renacimiento, propiamente con la corriente Ma-
nierista; lo profano y sagrado convergen hacia un mismo
fin; corresponden a una misma unidad simbdélica de la vi-
da y del arte. Esto parte de un discurso sobre el ser huma-
no en el universo, un nuevo paradigma que reinvindica al
mortal ante su condiciébn humana. (Puech, 1997) y
{Ramirez y otros, 2001)

La novela asi lo muestra, al sacralizar lo profano o
spor qué no, al profanar lo sacro?Una situaciéon no exclu-
ye a la otra, por lo que coexisten bajo un nuevo cédigo
significante dentro del componente erético, matizada por
intertextos pictéricos que dialogan entre si como produc-
tores de sentido textual.

El escritor mexicano, Octavio Paz (1993) habia sefia-
lado que, partiendo de la conexién intima entre tres do-
minios basicos del hombre y la mujer: el sexo, el erotismo
y el amor, deben inevitablemente actuar como una exten-
sion del sentimiento amoroso en la pareja:

"El fuego original y primordial, la sexualidad, le-
vanta la llama roja del erotismo y ésta, a su vez,
sostiene y alza otra /lama, azul y trémula: la del
amor. Erotismo y amor: la llama doble de la vi-
da..." (Paz, 1993).

En consonancia con lo planteado por la Dra. Maria
Amoretti Hurtado, quien habia sefialado que un intertex-
to se articula en la medida que el mismo funciona como:
“... marca pragmatica indicadora de la naturaleza ficticia
del objeto literario...” (Amoretti, 1992: 69). Pero sobre to-
do, como relectura del texto viejo en la busqueda de sen-
tido. Al leer el texto nuevo, el cual, a su vez relee el texto
viejo confrontandolo con una blsqueda de sentido parti-
cular. En esto estriba una de las funciones de la intertex-
tualidad; resemantizar es uno de sus oficios preferidos.

Entre lo antiguo y lo contemporéneo: jverificable o
ficticio?

La novela presenta una convergencia discursiva en-
tre el mundo clasico griego y también romano con el Pe-
rd actual, lugar donde se desarrolla la trama. El autor
articul6 los capitulos de tal manera que la antigiiedad me-
diterranea y lo contemporaneo andino, pasado y presen-
te, parecen estar actuando de forma simultanea, un efecto
de enlace entre lo viejo con lo nuevo; por ejemplo, indis-
tintamente dofia Lucrecia es una peruana de cuarenta
afios o una diosa griega coronada. Precisamente esta es la
funcion intertextual que se produce; lo que se busca es la
significacion al articular elementos y situaciones disimiles
en apariencia.

Otro componte importante que aparece en la porta-
da de la novela, intitulada como La sonrisa vertical, ima-
gen que a primera vista mas parece una vagina que la
boca de un (a) joven. Podriamos pensar en los labios de
"Fonchito", dado que en la contraportada del libro, s
presenta la figura completa enmarcada en un triangulo re-
saltado, definiendo el area de la boca de un(a) joven. Hay
una especie de imagen visual o truco, que al mirarlo, re-
quiere de una “maliciosa” observacién por parte del lec-
tor. ;Serd complementario con la misma malicia que el
lector puede interpretar la relaciéon fogosa entre dofia Lu-
crecia y Alfonso?Esta es una de las interpretaciones a que
se presta la novela o ;es el mismo morbo que nos condu-
ce hacia ello? Bataille (1992) dice que el erotismo lleva
hacia la muerte o jhacia la vida?

El 6leo de Bronzino y el pequefio triAngulo ubicado
en la parte inferior de éste, titulado como: La sonrisa ver-
tical, sugestivamente colocado debajo de la figura feme-
nina, guarda una coherencia y significado con los
argumentos que desarrolla Vargas Llosa en el texto. Enton-
ces jtendriamos una vagina como intertexto? pues parece
que cumple con esa funcién. Los intertextos asumen sig-
nificados sugestivos y surten efectos diversos ante los in-
trigado-ectores; es parte de su funcion.

En el capitulo segundo: Candaules, rey de Lidia, in-
discutiblemente el intertexto nos transporta a situaciones
de la literatura clasica universal. El narrador cuenta su§
fantasias sexuales, articuladas con el pasado épico. La
pintura de JacobJordaens(1648) dleo sobre tela del Mu-
seo Nacional de Estocolmo y con un nombre similar al ti-
tulo del capitulo; introduce al lector al describirle lo
siguiente: |

“..Candaules, rey .de Lidia, muestra su mujer al
primer ministro Giges 7 (Vargas Llosa,
1996:201).
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- Como elemento sobresaliente en el 6leo, hay una
mujer desnuda de espaldas y en la parte superior derecha

del mismo, dos hombres, uno de ellos mirando a la dama,
el otro mantiene una actitud aparentementeindiferente. H
texto describe lo siguiente:

"Soy Candaules, rey de Lidia, pequefio pais (...)
lo que mas me enorgullece de mi reino, no son
sus montafas [etc] (...) sino la grupa de Lucre-
cia, mi mujer (...) porque cuando yo la cabalgo
la sensacion que me embarga es ésa: la de estar
sobre una yegua musculosa y aterciopelada, pu-
ro nervioy docilidad..."(\/argas Llosa 1996: 27).

Mds adelante, el rey Candaules, supuestamente don

Rigoberto —desde la funcién de narrador- hace saber al
lector, en estrecha conexién con la pintura, un aspecto

importante que sostiene con vehemencia:

“La tuve asi un buen rato, gustandola con los
ojos y regalandole a mi buen ministro ese es-
pectaculo para dioses. Y mientras la contempla-
ba y pensaba en Giges lo hacia también, esa
maliciosa complicidad que nos unia stbitamen-
te me inflamé de deseo ..” (Vargas Llosa,
1996:35).

Sobre la base de lo anterior, podemos reconocer otro
de los sentidos que confiere el intertexto, en este caso,
uno de caracter pictérico. Su relacidon se establece, en la
medida en que encuentra sentido en la actividad descifra-
dora de la lectura (Amoretti, 1992: 69). Son componentes

importantes que coadyuvan en la produccién de sentido
en el texto del que hablaba el Dr. Edmond Cros (1986).

Habiamos observado en paginas anteriores que el
nombre latino Lucrecia significa Reina de la virtud, no
obstante, cuenta la historia que esta mujer romana vivio en
el 510 a.C; ella fue violada, razén por la cual se suicido,
hundiéndose un pufial en el corazén para no sobrevivir a
su desgracia personal (Mora, 2000: 18).

En contraposicion con la etimologia del nombre fe-
menino Lucrecia, la esposa de Candaules —quien por lo
visto, no es tan virtuosa— dado que condesciende para ser
vista por el Primer Ministro Giges y con la venia de su
propio marido. Asi lo deja ver la pintura de Jordaens, uti-
lizada como texto para el capitulo en cuestion. Ademas,
s observa un hombre mirando —parece evidente su inte-
rés— detras de unas cortinas, a la voluminosa mujer con el
torso descubierto.

De esta forma, las citas utilizadas, asi lo corroboran
en la demostracién de nuestro argumento acerca de la in-
tertextualidad presente en la novela. No debemos dejar
de lado que la sefiora de la pintura tiene una mirada ha-
cia €l costado opuesto ;estara observando a quienes la
miramos?Hay picardia en su rostro o al menos, esa seria
una de las interpretaciones.

En consonancia con este Gltimo parrafo, debemos re-
cordar que, dofia Lucrecia, entre sus fantasias sexuales, gus-
taba ser vista por su hijastro "Fonchito"; ella disfrutaba al ser
observada cuando estaba en su habitacion o tomando un
bafio, ya sea por un pequefio hueco en la pared o una ven-
tana. Era consciente de esa situacion y aunque sentia con-
tradiccion por lo que hacia, el espectaculo continuaba, con
el proposito —segun ella- de "...escarmentar al precoz liber-

tino agazapado en la noche ...” (Vargas Llosa, 1996: 64). El
texto 10 describe con lujo de detalles:

"Subitamente se incorpord. Sin cubrirse con la
toalla, sin encogerse para que aquellos ojitos in-
visibles tuvieran sélo una visién incompletay fu-
gaz de su cuerpo (...) Se incorporé empinandose,
abriéndose, y, antes de salir de la bafiera, se des-
perezo, mostrandose con largueza y obscenidad
(...) en vez de ponerse de inmediato la bata, per-
manecié desnuda f..) ¥, mientras se lucia de es-
te modo ante el invisible observador, su corazon
vibraba de ira. ;Qué haces, Lucrecia?;Qué dis-
fuerzos eran éstos, Lucrecia?Pero continud exhi-
biéndose...” (Vargas Llosa, 7996: 63 y 64).

En el mismo orden en que aparecen las pinturas, la
segunda. denominada: Diana después de su bafio (1742),

6leo sobre tela del artista Francois Boucher en el Museo
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de Louvre en Paris, también funciona como guia para el
lector, en razon de lo que describe:

"Esa, la de la izquierda, soy yo, Diana Lucre-
cia. Si, yo, /a diosa del roble y de los bosques
(...) A mi derecha, inclinada, mirandome el
pie, esta Justiniana, mi favorita. Acabamos de
bafiarnos y vamos a hacer el amor...” (Vargas
Llosa, 1996: 69)

Como se pretende, el cuadro opera en la dimension
de complemento para el sentido textual en la medida en
que el narrador protagonista, involucra al lector en la si-
tuacion que le esta describiendo. Todo parece indicar que
disfruta lo que esta contando, segun los detalles que trae
a colaciéon, acerca de su intimidad en el momento del ba-
flo. Si se observa el cuadro con detenimiento, hay unos
sabuesos, flechas y animales cazados, por lo que el de-
porte de la caceria en un bosque —lugar donde estan las
mujeres de la pintura- reviste un significado alegoérico en
los esquemas de la vida de Lucrecia —ahora llamada Dia-
na Lucrecia— y su sexualidad. La narradora contintia des-
cribiendo los planes que ambas tienen organizados; su
idea de comer presas frescas y sabrosas, son un suculen-
to manjar para ambas:

"Esta noche nos comeremos estos animales de
carne tierna y sabrosa (...) H personaje principal
no esta en el cuadro. Mejor dicho, no se ve. An-
da por ahi detras, oculto en la arboleda, espian-
donos (...) Cuida cabras y toca el pifano. Lo
llaman Foncin...” (Vargas Llosa, 1996: 70).

En péaginas siguientes y por boca de Lucrecia, conti-
nba describiendo su eroético juego donde, el joven es un
coparticipe de sus apetitos carnales. El camina por el bos-
que —en la pintura— no es ajeno a sus placeres, aunque no

aparezca explicitamente, es un invitado a la fiesta. Las ac-
titudes pedofilas de Lucrecia y Justiniana, ademas de mos-
trar preferencias léshicas, buscan por diversos medios el
gozo y deleite, ante el joven Foncin, tal como lo ha afir-
mado abiertamente la narradora: “... Justinianay yo vamos
a actuar para él...” (Vargas Llosa, 1996: 74).

Encontramos otro elemento en la pintura que guarda
un simbolismo de interés para el presente estudio, un
manto azul, el mismo esta presente en la obra de arte de
Boucher. Dofa Lucrecia, después de describir su intimi-
dad a la vez sera presenciada detras de ese manto, fondo
de la pintura de Bronzino y recordemos, portada de la no-
vela. La descripcion revela lo siguiente:

“...Ella se moverd, se inclinard y su boquita de
labios bermejos besard mi pie y chupara cada
un de mis dedos (...) A nuestro alrededor, los sa-
buesos merodearan (...) Pronto estaremos entre-
veradas, retozando en la seda sibilante de la
manta azul (...) el testigo de nuestros disfuerzos
abandone su refugio [en el bosque] y venga a
contemplarnos desde la orilla de la manta
azul...” (Vargas Llosa, 7996: 75).

En las postrimerias del capitulo cinco, se cierra la
historia, haciendo alusién al cuadro, tal como habia
arrancado el mismo relato. Es directa la relacién entre el
texto literario y los motivos del cuadro, un elemento en si
caracteristico de la intertextualidad. La situaciéon se narra
de forma sugestiva y provocadora ante un lector que =
convierte en testigo de las vicisitudes de la trama, bajo los
motivos de un cuadro que la antecede, por consiguiente,
“Alli estaremos los tres, quietos, pacientes, esperando al
artista del futuro que, azuzado por el deseo, nos aprisio-
ne en suefios y, llevandonos a la tela con su pincel, crea
gue nos inventa...” (Vargas Llosa, 1996: 76).

Al mismo tiempo opera una relacién directa entre el
texto escrito y el lector, a partir de los motivos expuestos en
la pintura del siglo XVIII. La virtud de Vargas Llosa estriba
en conducir a su publico lector, por una via debidamente
disefiada y ordenada con el propdsito de guiarlo hacia un
objetivo preestablecido, como habiamos sefialado antes. El
lector siente "pasion”, con lo que esta leyendo.

Ya desde las primeras lineas de la novela, el narrador
habia observado que uno de los personajes principales de
la trama —en este caso— don Rigoberto, obcecado y escru-
puloso con las duchas nocturnas, previas al acostarse,
contaba con otro entretenimiento que lo obsesionaba y
podia ocuparse durante largo rato en ello:
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"Después de la pintura erética, la limpieza cor-
poral era su pasatiempo favorito...” (Vargas Llo-
sa, 1996: 15).

Las referencias abiertas a la pintura erética —uno de
nuestros intereses en la presente investigacion— ademas de
convertirse en un elemento sobresaliente de la intertextua-
lidad. Asi como la portada —-ya descrita— la primera pagina
remite a la misma situacion. Este aspecto fue advertido al
inicio de este articulo y en relacién con los planteamien-
tos del Dr. Edmomd Cros, se habia definido lo que debe-
mos entender por intertextualidad (Cros, 1986).

El tercer 6leo es de Tiziano Vecellio: Venus con el
amor y la musica, propiedad del Museo del Prado de Ma-
drid. En este se visualiza un nifio con alas de querubin
que abraza por la espalda a una mujer recostada sobre
una especie de sofa, no por casualidad, guarda similitud
con la posicion de la pareja del cuadro de la portada
—aunque hay otros elementos— entre éstos, un hombre
sentado a sus pies, quien toca un 6rgano y mira a la da-
ma. Posterior a la ubicacion de la pintura que antecede al
capitulo y principia con las siguientes palabras.

"Ella es Venus, la italiana, la hija de jdpiter, la
hermana de Afrodita la griega (..) Yo me llamo
amor. Pequeniin, blando, rosaceo y alado, tengo
mil aflos de edad y soy casto como una libélula.
H ciervo, el pavo real y el venado que se divisan
por la ventana estan tan vivos como la pareja de
amantes enlazados que pasean a la sombra de
los arboles...” (Vargas Llosa, 1996: 97).

No podemos omitir la figura del querubin quien, en
otro situacion de la novela se habia vinculado con Alfon-
so. Esto es parte de la propuesta e intencionalidad ya que,
resalta lo infantil e inocente en contraposicion con los pa-

radigma-de los adultos. En el 6leo de la portada -en re-
cuadro- al mostrarlo en su totalidad, ya que solo esta des-
tacada una porcion de la misma: el joven, tiene alas como
una especie de querubin. Lucrecia estd comparada con
una diosa, que transita entre lo divino y pagano, algo de
terrenal y también celestial. Al continuar con su profuso
discurso, el narrador, afirma con sentencia capital:

"Ta no eres tu sino mi fantasia (...) Hoy no seras
Lucrecia sino Venus y hoy pasaras de peruana a
italiana y de terrestre a diosa y simbolo...” (Var-
gas Llosa, 1996: 103).

Don Rigoberto es una especie de "cuasi dios" a quien
sirven sus subditos, los esclavos en las pasiones de lo cor-
péreo, sus fantasias sexuales. Lo sensual de la pintura, re-
mite a ese erotismo que en palabras de Ceorge Bataille es,
punto sublime que conduce a la muerte. (Bataille, 1992).
Los juegos del seductor y la pasion desenfrenada conlle-
van hacia esos linderos en la existencia humana, ya presa-
giada en la pintura que antecede al capitulo siete,
llamado: Venus con amor y musica.

De acuerdo con el texto, a don Rigoberto, "lo perua-
no" no le satisface, es por ello que, recurre al poder de su
imaginacion para ver a su mujer en las cumbres etéreas
de lo sensual; ese mundo donde solo los dioses penetran
y coexisten. H mundo tangible es en apariencia carente
de fantasias, por eso imagina a su amada Lucrecia en un
nivel metafisico. El salto cualitativo a la esfera de lo divi-
no, se observa cuando argumenta: "'...Hoy no seras Lucre-
cia sino Venus..."

De forma breve diremos que el 6leo/témpera de Fran-
cis Bacon intitulado: Cabeza I/ de 1948 y ubicado en el
puesto cuatro, muestra a un monstruo con sentimientos
humanos y matizado por una actitud erdtica en su condi-
cion de bisexual --... ellos y ellas me agradecen haberlos
instruido en las refinadas combinaciones de lo horrible y
el deseo para causar placer...” (Vargas Llosa, 1996: 124).
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No debemos omitir que otro elemento ya traido a co-
lacion en paginas atras, es lo acotado por la Dra. Amoret-
ti Hurtado, quien explica la naturaleza ficticia del objeto
literario en un intertexto (Amoretti, 1992: 69). Esto contri-
buye aexplicar la relevancia en la novela, bajo la funcion
de mediador y guia.

El acrilico contemporaneo de Fernando de Szyszlo
que representael cinco segln el orden de las pinturas que
hemos seguido, tal como aparecen en la novela: Camino
a Mendieta 10 del afio 1977, no escapa a las mismas fun-
ciones del intertexto ajustado para desgranar el capitulo
once y doce. Esta creacién pictérica abstracta, diferente
de los 6leos ya estudiados, actia de igual forma. A partir
de este cuadro, se narran historias vividas por los protago-
nistas de la trama. En el capitulo once, llamado Sobreme-
sa, se articulan las escenas de acuerdo con la observacion
del cuadro citado. Cabe destacar que, dofia Lucrecia y
Fancin ya habian tenido acercamientos sexuales y moti-
vado por un cuadro que tenian en la sala de la casa don-
de habitaban, ahi se formula toda una reflexién sobre éste
y sus vidas intimas entrelazadas por las circunstancias. Es-
ta situacién se desarrolla de la siguiente manera:

"Pero si en la sala hay un Szyszlo —murmuré
con desgana-. Un cuadro abstracto, chiquitin
{...) Entonces, ahora ya sé lo que quiere decir
una cuadro abstracto —reflexiond el nifio, sin le-
vantar la cara de la almohada- ;jUn cuadro co-
chinoj...” (Vargas Llosa, 1996: 142 y 143).

Mas adelante, continGa la escena en la cual, dofia
Lucrecia, busca férmulas para quitarse de su mente, los
sentimientos de culpa o remordimiento ante la relacion
incestuosa que mantuvo con el (la) joven y llegé a la con-
clusién sobre Foncin:

"No es mi amante (...) Era el nifio que los pin-
tores renacentistas afiadian a las escenas de al-
coba para que, en contraste con esa pureza,
resultara mas ardoroso el combate amatorio.
"Gracias a ti, Rigoberto y yo nos queremos y
gozamos mds”, pensoé (...) -Te podria explicar
por qué el cuadro ése es tu retrato, pero me da
no sé qué- murmuré el nifio (...) jQuieres que
te lo explique, madrastra! “ (Vargas Llosa,
1996: 146y 147).

En el capitulo doce: Laberinto de amor se ubica el
cuadro de Fernando de Szyszlo que antecede al mismo
relato, los protagonistas se visualizan dentro del cuadro,
como integrados a un suefio erdtico interminable. Hay
una descripcion tal, como si ellos estuvieran insertos en el
acrilico. La relacion entre adulto y nifio ha tomado nive-
les insondables que rompen los esquemas tradicionales
para un lector promedio de acuerdo con los estandares de
la moral convencional. (Rodriguez, 2000) y se expresa
con este argumento:

--... €S la patria del instinto puro y de la imagina-
cion que la sirve. (...) Pero hemos ganado magia,
misterio y fruicién corporal. Eramos una mujer y
un hombre y ahora somos eyaculacion, orgasmo
y una idea fija. Nos hemos vuelto sagrados y ob-
sesivos (...) Tu eres yo y td, y ti soy yo y ti (...) La
perversidadviciosa (...) Ahora, sin abrirlos, mira-
me y mirate tal como nos representaron en ese
cuadro que tantos miran y tan pocos ven {...) al-
guien, pincel en mano, anticipé en qué horren-
da gloria nos convertiria, cada dia y cada noche
de mafiana, la felicidad que supimos inventar...”
(Vargas Llosa, 1996: 160y 161).

El joven rosado corresponde al capitulo catorce a
propdsito del color del libro jcasualidad o intencién del
autor y el editor?también rosado- lugar donde sitGa su ul-
tima pinturanimero seis— un fresco del siglo XV del re-
conocido pintor sacro Fra Angélico, llamada: La
Anunciacion del afio 1437. Parece una contradiccion que
en una novela erética y cargada con tales motivos, con-
temple la posibilidad de sumar una obra de arte sagrado
medieval a su "profano" texto. La ambigledad es un
recurso importante para la literatura.
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El motivo sagrado de La Anunciacion, corresponde a
la aparicién de un arcangel a Maria, la Madre de Jesus,no
obstante, en la novela, el elemento religioso se trastoca
por algo terreno Yy con significados distintos. Complemen-
tan este capitulo, algunos nombres biblicos, entre estos:
Maria, Esther, Deborah, Judithy Raquel.

Aqui se describe un mundo donde el amor terreno es
el componente esencial de la vida; un amor no espiritual,
sobrenatural, ni biblico, aunque matizado por algunos pa-
sajes de las Sagradas Escrituras y articulado a partir del
fresco de Fra Angélico:

"Pero el joven rosado decia que yo soy la elegi-
da, que, entre todas las mujeres me han sefiala-
do a mi (..) TU careces de aspiraciones, Maria
(...) Que me bendecirian, a mi y al fruto de mi
vientre {...) Esta bien, haré lo que me correspon-
da sefior (...) ;Por qué me /lamé madre si soy vir-
gen?;Qué esta sucediendo? ;Qué va a ser de mi
a partir de esta visita?...” (Vargas Llosa, 1996:
183, 184 y 186).

Para terminar, lo que corresponde al Epilogo o capi-
tulo quince, situacion en la que don Rigoberto se habia
separado de dofia Lucrecia, Justinianaincrepa a Fonchito
por el tragico desenlace del matrimonio. Sin embargo, el
nifilo no parece actuar con actitud de arrepentimiento so-
bre los eventos de la casa.

“—sNunca tienes remordimientos, Fonchito?—-pre-
gunté Justiniana (...) —sRemordimeintos? —(...) ;Y
de qué Justita?...” (Vargas Llosa, 1996: 189).

"Hiciste que se separaran, cuando eran tan feli-
ces. Por tu culpa, ella debe ser ahora la mujer

mas desgraciada del mundo. Y don Rigoberto
también...” (Vargas Llosa, 1996: 191).

Avanzado el relato, Foncho replica en procura de de-
mostrar su inocencia a partir de su supuesta ingenuidad
infantil. Sin embargo, en otro momento, pretendio seducir
a Justiniana. Se insinla que, el morbo radica en el lector
mas que en el nifio protagonista del bochorno familiar.

“1Yo nunca dije que ella [Lucrecia] me estaba
corrompiendo, Justitaj (...) Eso te lo estas inven-
tando ta, no me hagas trampas. Fue mi papa el
que dijo que me estaba corrompiendo. Yo solo
escribi esa composicién, contando lo que ha-
ciamos. La verdad, pues. No menti en nada. (...)
A lo mejor ella me estaba corrompiendo. Si mi
papa lo dijo, asi serd. jPor qué te preocupas
tanto por eso? sPreferirias haberte ido con ella
que quedarte en esta casa?..” (Vargas llosa,
1996: 194).

Pertinencia intertextual de la novela

Una de las cualidades encontradas para el andlisis
intertextual, fue ubicar una novela adecuada a ese propo6-
sito, aunque la dificultad mayor estuvo, en la medida en
que la misma, debia ser erética. Por lo que, Elogio de la
madrastra, correspondié a la seleccion justa y oportuna
para tales fines.

La relacién entre las pinturas que ilustran la novela
y su texto escrito, fue clave para adentrarnos en el estu-
dio de los intertextos presentes. En esta medida, el traba-
jo, se nos convierte en algo mas proximo a la naturaleza
de nuestro objeto de estudio. No toda novela contribuye
al estudio de la intertextualidad; por tanto, esta seria ca-
talogada y ubicada entre las novelas idoneas para tales
propositos.

Otro elemento importante fue la complejidad de las
obras de arte seleccionadas por Mario Vargas Llosa, en-
tre las que destacan cinco del periodo renacentista y dos
abstractas contemporaneas. La ilustraciéon y vinculo entre
el texto visual y escrito, guardan una intima relacién, en
permanente dialogo, tal como lo demostramos.

Lo erdtico estuvo explicitamente resaltado en algu-
nos o6leos estudiados, no obstante, el legado de Fra Angé-
lico, fruto de un periodo donde la censura eclesiastica y
el arte sacro medieval, no estuvieron exentos y alejados
de la valoracién erética, por razones obvias. Ademas, dos
obras son pinturas abstractas, por lo que aparentemente
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no eran aptas para el andlisis presente. Sin embargo, la
abstraccion permite fantasear, imaginar, ir mas alla de lo
aparente, por lo que, el autor, ;nos llevé por esa senda co-
mo parte del juego narrativo? Esto representa otra de las
cualidades de la ficcién literaria, en sus diversos géneros;
la novela como género mayor, asi lo comprueba.
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