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RESUMEN

Este articulo constituye, ante la plorisignificacién a la que puede llevar el texto, una intencién de lectura del cuento ale-
gorico El taller de las mariposas de la escritora nicaragiiense Gioconda Belli. En dicha creacién poético-artistica, el suje-
to de enunciacién, en tanto sujeto colectivo, da un sentido a los enunciados que finalmente se emparentan a un mundo
histérico social determinado: la Nicaragua del dltimo tercio del s. XX. En esta alegoria, los suefios adn son posibles y las
utopias no se terminan aunque sean pardddgicas, efimeras, tan cortas y leves como la vida de una mariposa. Desde la
teoria del Bajtin, se realizan un andlisis de la obra creativa, literaria, verosimil y utépica.

a escritora nicaragiiense Gioconda Belli, publica en

el aflo 1994 en alemdn, y en 1996 en espafiol, el

cuento £/ taller de las mariposas, con ilustraciones
de Wolf Erlbruch.

La siguiente aprcximacién de lectura a dicho texto
parte del principio bajtiniano de que el nexo indisoluble
entre la creacion poético artistico de la obra literaria y el
mundo histérico social dei sujeto colectivo que la produ-
ce, determina el sentido del enunciado. Es decir, la comu-
nicacién discursiva planteada por medio de enunciados
tiene una relacién directa con las diferentes esferas de la
actividad humana (Bajtin, 1779:248), determinando dicha
relacién el sentido del signo.

Ademds, este cuento se enmarca en el género de li-
teratura infantil denominado “alegoria”, en el sentido in-
dicado por Todorov de que:

“... la alegoria implica la existencia de por lo menos
dos sentidos para las mismas palabras; se nos dice a

veces que el sentido primero debe desaparecer,, y en
otro que ambos deben estar juntos (...) este doble
sentido estd indicado en la obra de manera explici-
fa...” (1987:53)

En forma concreta entonces, es esta una intencién de
lectura entre la plurisignificacién a la que puede llevar el
texto, en la que se expresarn los sentidos que un lector da
a los enunciados planteados en El Taller de las mariposas,
enunciados que surgen en una coyuntura histérica en la
que tanto el lector como el sujeto de la enunciacién, son
participes.

La valoracién del cronotopo espacio-temporal, refie-
re que los enunciados del cuento, surgen en condiciones
culturales que se vinculan, a la Nicaragua del dltimo ter-
cio del siglo XX.

Dichos enunciados constituyen una gran metafora,
una alegorfa que posee una representacion simbdlica en
doble sentido: una moraleja implicita donde se indica que
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un nifio logra hacer realidad sus suefios a pesar de ser ex-
cluido por dicho pensamiento, —planteado esto de mane-
ra explicita—; y el otro sentido, el de la connotacién que
nos lleva a los escenarios de las utopias.

“El taller de las mariposas” presenta como diégesis el
suefio de un nifio de crear una criatura maravillosa y su-
blime, que pueda volar como un pdjaro y ser tan bella co-
mo una flor. Obstaculizan el camino de sus inquietudes
varias medidas —prohibiciones, sanciones'y burlas—, a las
que se sobrepone y logra hacer realidad su suefio: crear
una mariposa. Sin embargo, su disefio debe ser aprobado
por aquellos que se interpusieron a sus nuevas y atrevidas
ideas.

El sentido de la connotacién, nos vincula a un mun-
do concreto que vive una efervescencia social sin prece-
dentes. Ante un poder que se ejerce mediante
mecanismos indirectos de dominacién —iglesia, educa-
cién, medios de comunicacién~ o directos —ejército y de-
rivados-, se produce la resistencia activa que va desde la
solidaridad emocional secreta hasta la confrontacién ar-
mada. En todo este proceso, un suefio acompaiia a los j6-
venes inquietos iniciadores del proyecto, —y que logran
convertirlo en un ideal colectivo—: el suefio por el poder
politico, mds ain, el suefio de la utopia de una sociedad
feliz en la Nicaragua de las décadas setenta y ochenta del
siglo veinte.

Odaer, personaje principal del cuento, tiene la secre-
ta obsesion de un suefio que puede traer mas belleza y ar-
monia al mundo, secreta en virtud de romper los
esquemas permitidos que apuntaban al disefio, por sepa-
rado, del reino animal y del reino vegetal. Sin embargo,
su secreto se propaga y

“... laAnciana Encargada de la Sabiduria, que era je-
fa de los DiseAadores de Todas las Cosas, se preocu-
pé y decidié que era necesario hacer algo que
impidiera que las ideas de Odaer se hicieran popula-
res, ya que ponian en peligro la armonia de la crea-
cion.” (Belli, 1996 a:7)

El poder, que juzga desde su perspectiva qué signifi-
ca la armonfa en la sociedad y cudles eriterios atentan
contra dicho estado de cosas, no sélo impide que las nue-
vas ideas que le confrontan se propaguen, sino que las
condena -”... la Anciana Encargada de la Sabiduria man-
dé a llamar a Odaer y sus amigos y los regafié severamen-
te...” —hace prevalecer su criterio y lo legitima basdndose
en la tradicién y la divinidad— “El orden del cosmos esta
basado en la armonfa {(...) en leyes (...) no se les ocurra

burlar las leyes de la Creacidn...”-y excluye a los porta-
dores, a quienes envia a un lugar “viejo”, “polvoso”, “con
telas de arafa” y que “tenia mala reputacién”. Tal es la
sancién que reciben Odaer y sus amigos, exclusién que
los sofiadores nicaragiienses de la década del setenta en-
frentan en las montafas alejadas de los centros del poder
o en los barrios marginales y pobres en la periferia de las

ciudades.

Los sofiadores del cuento se desesperan ante la acti-
tud represiva y se retinen en la cueva, en la clandestinidad
y plantean sus propuestas: unos dan golpes de desespera-
cién y otros son muy ecudnimes. Oleb-belo, bello, belli,
-golpea la roca y crea después del desasosiego al Escara-
bajo, Etra-arte-inventa la Luciérnaga que “brilla como una
estrella” y la abeja que “fabricaba miel deliciosa”, Asum-
musa-crea el grillo cantor; Rotrip-pintor-inventa el Salta-
montes y Odaer-er=él (alemdn) y Oda=lenguaje
entusiasta -se da un descanso en su obsesidn y crea “uno
que sea verde, verde como la esperanza”.

Entrecruce de coordinadas histérico-sociales en cada
creacién, resurgimiento de las utopfas verdes, lugares
donde

“... siempre era verano; el sol resplandecia alto en el
cielo, los arboles estaban plenos de hojas y frutas, y
multitud de pdjaros volaban y cantaban haciendc
contorciones en el cielo”. (Idem: 9)

Utopias paradisidcas de las Crénicas lejanas (Afnsa,
1975) y suefos mds que realidades presentes en los nuevos
estados nacionales (Durdn, 1979). Ellas no llegan hasta hoy
con Waslala y “los distintos y bellos parajes de la tierra don-
de habitarfan las mariposas”, lugares magnificos “donde
era siempre primavera” o lleno de “la luminosidad de un
soleado dia de principios de mayo”. (Belli, 1996 a:31).

Utopia de la montafa que es “algo mas que una in-
mensa estepa verde”, lugar de vida y proteccidn, como re-
zan los textos de los clandestinos sofadores de carne y
hueso que enfrentan entonces el poder instituido.

Ante una tradicién histérica de represién y dictadu-
ra, las voces disidentes y las propuestas de liberacién en
medio de un singular ejército de celosos y violentos guar-
dianes, era no sélo un atrevimiento sino también un sue-
fio que parecia imposible. Los proponentes de la utopia,
deben seguir una estrategia de persuasién para oponerse
al poder hegeménico, creer y convencerse asi mismos de
su proyecto, y transmitir y compartir con los demds las
bondades de sus ideales, ideales que nacen de unos po-
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cos pero que tienen una vinculacién clara con la realidad
histérica y que luego se compartiran con la colectividad
social.

En el cuento, Odaer sigue buscando su suefio ya que

“Si renuncio a él sélo porque hay quiénes no me
comprenden y se burlan de mi, tendria que dejar de
creer en la belleza y en la importancia de perseguir
los suenos hasta el final”. (Idem: 14)

Propuesta paraddjicamente individual e incluso
cuestionada —con su respectiva connotacién simbdlica—,
por la misma Etra, quien deja en claro que “a menudo, las
cosas no pueden ser como uno quisiera que fueran”.

Odaer insiste, y en una inspiracién aparentemente
individual en la que juega un importante papel la natura-
leza con las luces y sombras dei colibri, logra hacer reali-
dad su suefio: crear la mariposa. Luego, su individualidad
se torna en consulta y decisién colectiva.

“Si estdn de acuerdo, solicitaremos tener nues-
tro propio taller, un taller solo para disefar Maripo-
sas”. (Idem; 26)

Logra el suefio, y en la realidad la utopia politica to-
ma finalmente el taller-estado y obtiene grandes logros a
corto y mediano plazo. También se cometen diversos erro-
res, la realidad desnuda la propuesta tedrica, la exclusién
de sectores ligados al poder tradicional concentra las vo-
ces ahora disidentes; el poder “supremo” se alarma porque
el ejemplo puede propagarse y poner “en peligro la armo-
nia de toda la creacién”. La utopia empieza a desvanecer-
se en medio de rios de sangre de los jévenes que antes
sofiaban el futuro promisorio y ahora sélo miraban la gue-
rra, el amigo lisiado, la vida muerta. Guerra auspiciada por
aquellos que luchan siempre contra la posibilidad de los
suefios o al menos contra los que no comparten o de los
que no son participes. La utopfa revolucionaria entonces,
enfrenta y vence al poder autoritario tradicional y una vez
en el poder, termina enfrentado adn con aquellos sectores
que, sin compartir totalmente la utopia, al menos la apo-

yaron en un inicio, sea por cdlculo politico o por la ele-
mental necesidad de sobrevivir. En fin, la utopia propues-
ta entonces, no necesitaba, segin el criterio de los
sonadores, de ningin sector ligado al viejo poder tradicio-
nal.

En el cuento sin embargo, la bisqueda y logro de la
utopfa, es una paradoja. El suefio hecho realidad, la gran
meta de crear el disefio perfecto, de encontrar la armonia
y la belleza necesitaba de la aprobacién del poder que
antes se opuso a su bisqueda. La oficialidad es la que fi-
nalmente acepta o no el suefio hecho realidad. Hay en--
tonces una moraleja implicita que conduce la persuasion
del poder pero no su destruccién.

Ante la crisis de las utopias que proponen un proyec-
to contra-hegeménico, se replantean las mismas como un
ideal de construccidn colectiva y no de destruccién revo-
lucionaria; es la persuasién al poder.

El taller de las mariposas entonces es una alegoria
en un doble sentido: sus enunciados nos llevan a la posi-
bilidad de hacer realidad los suefios a pesar de la exclu-
sién que se sufre por dicho ideal y el andlisis ilocutorio
plantea la utopia que ha de contribuir a la belleza y la ar-
monia del ser humano, pero sin que ella subvierta el or-
den existente, mds adn, que tenga la aprobacién de
dicho orden.

Vinculacién con una experiencia del sujeto colectivo,
suefio y utopia que no tuvo el reconocimiento del Poder,
el sujeto de enunciacién plantea la utopia con aprobacién
oficial, los suefios con el sello del poder, aunque sean efi-
meros, cortos y leves, como la misma mariposa.

Cuento y realidad, alegoria de doble sentido: es fi-
nalmente el mundo histérico social el que determina el
sentido del enunciado. Enunciados que se vinculan con
utopias que quiza fueron o pudieron ser, pero a las que se
sigue aspirando aunque sean paraddjicas en un fin de si-
glo que por lo demds, parece contradecir las tendencias
que él mismo inicid.
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