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Sergio Ramirez: Poder y desencanto

José Angel Vargas Vargas

Resumen

En este articulo se enfoca e tema del poder y dd desencanto en la novela centroamericana, a partir del
andlisis de las Ultimas dos novelas de Sergio Ramirez Mercado (Nicaragua, 1942): Margarita. estd linda
famar (1998)y Sombras nada mas (2002). La primera destaca por la construccion de un sentido épico
revolucionarioy por plantear un proceso de desmitificacionde poder saténico quesimbolizéladictadura
de Anastasio Somoza Garcia, mediante la utilizacién de recursos retéricos como la caricatura y laironia.
Lasegundaenfatiza en las contradicciones que generan lasdiferentesformasde poder, trascendiendo las
ideologiasy centrdndose en la construccion de personajes contradictorios y paraddjicosque edifican la
imagen de una sociedad desencantada. Asi mismo, ambas abordan la dimension histéricay humana del
poder y presentan alos persongjesinsertosen una encrucijada de desengafios.
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Abstract

This article focusesthe topic of power and disenchant o the Central American novel, based on the last
two novel of Sergio RamirezMercado (Nicaragua, 1492) Margarita, estalinda Za mar (1998)and Sombras
nada nds (2002). Thefirst one stands out because of the creation of an epical revolutionary sense and
the statement of a processto get rid of myth of the satanic power Anastasio Somoza Garciadictatorship
symbolized, through rhetoric resources like caricature and irony. The second one emphasizes in the
contradictions the differentwaysdf power generate, transcending ideol ogiesand focusingin the creation
o contradictory and paradoxica characters, building and image of a declining society. Likewise, both
d then take into account the historic and human dimension of power and place the characters in an

ambush of disappointments.
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PANORAMA INTRODUCTORIO:
PODER Y DESENCANTO

EN LA NOVELA CENTROAMERICANA
CONTEMPORANEA

Lascomple asrelacionesde poder que funcionan como
marco contextual de la novelacentroamericanacontempo-
rénea (aquellaquese produce = partir de1970) permitenob-
servar que laexclusion, d conflicto, lainestabilided y lairre-
gularided aparecen como los Sgnos més caracteristicosde
la historia centroamericanade las Ultimasdécadas. Prueba
de ello es que se ha buscado insi stentementelaintegracion
de los sectoressociales, pero los problemas educativos, eco-
némicos, de salud, étnicos, culturales, entre otros, <= man-
tieneny end horizonte no gparecen las posiblessoluciones.
Elimpactodelaglobalizacion hasdofuertey losprogramas
degugte estructural tienen un ato costo socid (Sanahuja,

1 Doctoren Literatura, profesor catedrético dela Universidad de Cos

1997: 43). En d campoeconomicoy politico la integracion
no hafuncionado bien ni hatenido la continuidad prevista
debidoalaprecariedad institucional ,laasimetriadelasrea
ciones comercides, d incumplimientode los compromisos
y € retrasoen laratificacionde los convenios. ESossignos,
ademéasde poner enentredichos realmentese haalcanzado
la pacificaciony d desarrollo democrético en Centroaméri-
ca, irradian todos los campos de lavida socid y afectan los
distintos estratos de lasociedad.

Este desencanto abarca diversos nivelesy produce
laimpresion de que | as sociedades han dejado de luchar
por agquellas causas o valores esenciales para su desa-
rrollo y se aprecia fundamentalmente en € rechazo a
la guerra, en d tratamiento del fracaso de los procesos
revolucionariosy también en la critica a los sistemas
politicos. Estos tres elementos aparecen entrelazados y
generan un efecto desesperanzador.
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En & dmbito literario, desde la década de los seten-
ta ha habido en Centroamérica una notable produccion
novelistica que toma & poder como nucleo generador
de semiosisy se encarga de asediarlo desde los més va
riados angulos, abarcando tépicos medulares como la
violencia, la desmilitarizacion, la guerra, la dictadura,
lacorrupcion y lasimposiciones delacultura patriarcal.
Ta es e caso de novelas como Diario de una multitud
(1974) de Carmen Naranjo), Los comparieros (1976) de
Marco Antonio Flores, Después de las bombas (1979)
de Arturo Arias, El esplendor de la piramide (1986) de
Mario Roberto Morales, Bajo el almendro (1988) de Ju-
lio Escoto, La mujer habitada (1988) de Gioconda Belli,
Castigo Divino (1988) de Sergio Ramirez Mercado, So-
fia de los presagios (1990) de Gioconda Belli, Carcel de
arboles (1991) de Rodrigo Rey Rosa, Cenizas en la me-
moria (1994) de Jorge Medina, El pavo real y la mari-
posa (1996) de Alfonso Chase, El asco (1997) de Horacio
Castellanos, Sglo de ofg)ro (1997)de Manlio Argueta,
Cruzdeolvido (1999) Carlos Cortés, Losojosdel antifaz
(1999) de Adriano Corrales, Desconciertosen un jardin
tropical (1999) de Magda Zavala, La diabla en el espe-
jOo (2000) de Horacio Castellanos, Piedras encantadas
(2001) de Rodrigo Rey Rosay Managua salsa city (2001)
de Franz Galich, entre otros.

Estos novelistas, con unaescrituralidicay reflexiva
abordan la historiay la cultura de su regién, describen
un mundo inestable y en decadencia, cuestionan € po-
der palitico, las revoluciones, € concepto de patriay la
funciénsocial delaliteratura, deahi que las novelasapa-
recen ambientadas en una atmosfera de incertidumbre y
pesimismo.

Las obras presentan unasociedad que se desintegra,
pues carece de nortes hacia los cuales orientar su desa-
rrollo, y pretenden destruir las jerarquias y concepcio-
nes univocas de la realidad. En el ambito temético, hay
un rechazo rotundo a aquellas formas de poder que han
organizadoy jerarquizado lasociedad, y en € plano dis-
cursivo, € lector puede encontrarse con recursos como el
humor, laironia, la parodia, € carnaval y laintertextua-
lidad, que le permiten a los autores proyectar la imagen
de un universo complejo que trasciende € esguematismo
ideoldgico que irradio la novela centroamericana de los
afnos sesentay setenta.

Por la época en que se escribe y por la capacidad de
Su autor para proyectar un desencanto ante toda forma
de ideologia politica, Los compafieros de Marco Antonio
Flores reviste unaparticular importanciaen e desarrollo
delanovelacentroamericana. Lospersonajesdeestaobra
culminan desmitificando € movimiento revolucionario,
planteando la imposibilidad de una opcién politica que

canalice las aspiraciones de lasociedad. Las palabras de
El Bolo, personaje protagonista, que haido a entrenarse
al extranjero revelan lasfalsas bases en que se asentabala
revolucion en Guatemala. Estando en Cuba, afirma:

Aqui me voy aquedar y de aqui me woy air, pero no
WOy a regresar a casa de mi madre, a paisde mi pa-
drequenoexiste, a mi pais donde nunca puedes estar
solo ni ser libre, porque a todos conoces y todos te
conoceny matas y te matan y tienes que huir que
esconderte porque sino te desgparecen te encarcelan
te matan te torturan te cortan los huevos te sacan
los ojos te cortan lamano izquierdate cojen teviolan
asaltan tu casa te roban todo lo que hay adentro no
tedgian vivir en paz no te dgjan soledad te aconsgjan
te estimulan te dicen lo que tienes que hacer y lo que
no porgue todoste conoceny te quiereny te respetan
y Se meten contigo y te mortificany te matan a pau-
sasode untiroy ali esta tu madrey estad tirano
deturnoy estala policia que en cualquier momento
y por cualquier razén te persigue y te mata (Flores,
1992: 253-254).

De manera complementaria y con € mismo tono
radical observado en Los comparieros, la novela El asco
de Horacio Castellanos se erige como una de las mues-
tras mas representativas dd desencanto actual que vive
la sociedad centroamericana. En €lla, d personaje pro-
tagonista, Eduardo Vega, viga de Canada a El Salvador,
con € solo motivo de realizar |as gestiones pertinentes
para recibir una herencia gque le corresponde y durante
su periodo de estadia se siente defraudado y calificaala
poblacién como imbeécil, inculta e incapaz de realizar
cualquier proyecto progresista. Mis bien, enfatiza que B
Salvador es un pueblo con vocacion por  militarismoy
€l asesinato, azotado por € roboy laviolencia, embrute-
cido, con serios problemas en las familias, sumido en €
terror y acosado por politicos apestosos que propiciaron
la muerte de multitudes y siguen actuando movidos por
intereses muy personaes. Es asi como despliega una vi-
sién parddica y desencantada de la realidad, en la que se
cuestionan y niegan losvalores nacionales, |os proyectos
politicos, el militarismoy laeducacion, paradescubrir un
pais fragmentado que se encaminahacia € fracaso abso-
[uto, como se desprende del siguiente comentario que le
hace € personaje Eduardo Vegaa Moya

...llaman nacion a este sitio, un sinsentido, una estu-
pidez quedariarisas nofuerapor lo grotesco: como
pueden [lamar nacién a un sitio pablado por indivi-
duosalaos que no lesinteresatener historia ni saber
neda de su historia, un sitio poblado de individuos
cuyo Unicointerés esimitar alos militaresy ser ad-
ministradoresde empresas’ (Castellanos, 1997: 25).
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MARGARITA, ESTA LINDA LA MAR
O LA CONSTRUCCION DE UN SENTIDO
EPICO REVOLUCIONARIO

Sergio Ramirez ha procurado una escritura que pre-
tende evitar una vinculacion directa con la temética de
la Revolucién, aungue sus obras abordan incisivamente
y con ironfa € tema del poder. En Cagtigo Divino (1988)
se observaun claro desenmascaramiento de lacorrupcion
y de poder de la clase burguesa, con lo cua produce la
impresion de unasociedad que se desmoronay cae en sus
propiascontradicciones, creando unaatmaosferasemejante
ala deUn mundo pera Julius del peruano Alfredo Bryce
Echenique. En un sentido més estricto, y con un notable
tono humoristico y carnavalesco que corroe toda jerar-
quia, su novelaUn baile de mascaras (1995) se muestra
atrevidaen d cuestionamiento de losdiversoscodigosque
rigen lasociedad, atacando la esferafamiliar, & poder reli-
gioso, econémico 'y poalitico, asi como lamoral de aquellos
individuosque paraddjicamente se presentan como mode-
lossociales, pero en realidad ellos mismos han actuado de
maneracontrariaalamora que predican.

Las dos novelas anteriores funcionan como impor-
tantes universos generadores de denuncia y de creacién
de universos ficcionales en torno a poder, pero la novela
Margarita, esta linda la mar (1998) es la que constru-
ye con mayor contundencia un sentido épico, asociado
fundamentalmente a la entrega plena que efectiian los
revolucionariosen relacion con laurgenciade derrotar al
poder satanico personificado en la figura mitica del dic-
tador Anastasio Somoza Garcia.

Siguiendo una secuencia temporal, Castigo Divino
configurael ambiente politico y social de lareaidad cen-
troamericana de ladécadade losafiostreintaenfatizando
la corrupcién de la clase burguesa, Un baile de masca-
rasenfocad trasfondo histérico mundial y nicaragiiense
de los afios cuarenta, confiriéndole un tono Iudico a la
escritura y aludiendo a la consolidacion de la dictadura
somocista y Margarita, esta linda la mar se constituye
en una interesante sintesis de lo acaecido en Nicaragua
alo largo de la primera mitad dd siglo XX, pues parte
del afio 1907, fecha del regreso triunfal de Rubén Dario
aNicaraguay culmina con la muerte del dictador en se-
tiembre de 1956.

Esta Ultima novela exploraampliamente el tema del
poder a partir de ladesmitificacion de las dos principales
figuras de la vida publica nicaragliense: Rubén Dario y
Anastasio Somoza Garcia, ambas envueltas en una at-
moésferamitica. Al mismo tiempo que & autor humaniza
a "principe de las | etras castellanas" construye lafigura
dictatorial de Anastasio Somoza Garcia, apoyandose en

la imagen satanica del dictador que ha prevalecidoen la
literatura latinoamericana, con la particularidad de que
d enfoque se efectlia desde € espacio de la cotidianidad,
y de los extraordinarios aportes del "curriculum vitae”,
como forma discursiva que permite la incorporacion de
detalles, revelar intimidades, aportar comentarios dd
narrador y exponer al dictador encerrado en un mundo
de contradicciones. Ademas, este aparece caricaturizado,
tantoen € plano fisico como en laesferadel poder, pues
son frecuentes las comparaciones y alusiones al zoomor-
fismo y ala bestialidad que representa, lo cual generala
insatisfaccion de los grupos rebeldes y surge la conse-
cuente propuesta para expulsarlo del poder.

Justamente agui surge la figura de Rigoberto Lépez,
discipulo de Quirdn, joven y misterioso poeta que sigue
con detalle lavidade Rubén Dario. En su cuaderno toma
notasde lavidasocial y politica (Ramirez, 1998: 295), pre-
parala estrategia para matar a Somoza, a pesar de que se
muestra como un individuo inofensivo. También alcanza
una dimensién mitica, asociada a la figura dd Redentor,
pues sabe que va a entregar su vida para liberar a su pais
del mal representado por ladictadura, comoselocomuni-
caasu madre en la carta de despedidaque le escribe;

Aunque Ud nuncalo hasabido, yo semprehe andado
tomando parte en todo lo gue e refiere a atacar e
régimen funesto de nuestra patriay en vista de que
todos los esfuerzos han sdo indtiles para tratar de
lograr de que Nicaraguavudvaaser (olosea por pri-
meravez) unapatrialibre, snafrentasy sn manchas,
he dedidido, aunque mis compafieros no querian
aceptarlo, d de tratar deser yoel queinicie e princi-
pio dd fin delatirania. S Dios quiere que perezcaen
mi intento, no quiero que s culpe anadie, puestodo
hasido decisén mid' (Ramirez,1998: 178).

Este personaje, apoyado por un significativo grupo
de conspiradoresy firmeen sus propositos, lograingresar
a una fiesta ofrecida por d dictador y mientras baila, a
ritmo de mambo, seaproximaaél y ledispara, producién-
dole la muerte poco tiempo después. Se genera simulta-
neamente un ambiente desolador y fantasmagérico, pues
la Primera Damay Moralitos han ordenado una captura
multitudinariaen lague todos|os presentes son objeto de
sospecha. Igualmente, Rigoberto es fulminado por una
descargadeametralladorasy productodel destronamien-
to evidente se imponen €l frio, e miedo, € desorden y la
confusion. La muerte de Rigoberto sintetiza la esperanza
posible de una patria libre y configura la utopia de un
hombrey de unasociedad renovadas gracias a la preemi-
nenciade unaépica que augura anteponer € humanismo
ante cualquier formade poder.
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SOMBRASNADA MAS:
DELAEPICAALDESENCANTO

Esta Gltima novela de Sergio Ramirez incursiona
temporal e ideoldgicamente en € temade la Revolucion,
hecho que €l autor habia procurado evadir paraevitar las
asociaciones politicas directas con su personalidad que
afectaran € valor literario de sus textos.

La obra continGia mostrando los males generados
por € sistema politico, principalmente con el trata-
miento caricaturesco e ironico dd dictador, @ cual de
nuevo aparece satanizado. Es asi mismo, un criminal
(Ramirez, 2002:106), un enfermo psiquico (Ramirez,
2002: 106), despiadado con lasmujeres (Ramirez, 2002:
254), nefasto en sus comportamientos (Ramirez, 2002:
292), cruel, terrible e incluso, después de haberse visto
forzado a abandonar el poder, en 1980, se le observaen
plena decadencia, y aunque sus amigos de la Guardia
Nacional lo visiten y le canten "perosigosiendo € rey"
(Ramirez, 2002: 229) sesume en una niebla que lo hace
desaparecer.

Pero esta conformacion miticadel dictador como fi-
gura diabdlica constituye solo un angulo de exploracion
de las posibilidadesficcionales e imaginativas que permi-
ten lacaracterizacion del personaje, puesel Somoza dela
novela también es un ser que participa de situaciones y
sentimientos que o muestran en una condicion mas hu-
mana, capaz de expresar carifio, ternuray piedad, como
se aprecia en su relacion con Jacinto, € hijo de Macario
Palacios (Ramirez, 2002: 254-255). Ad, se constituye
en un personaje contradictorio, complejo, bestia y hu-
mano simultaneamente, rasgo que lo separa de aquellas
definiciones simbolicas y estereotipadas que expresan de
manera parcial y fragmentaria e poder dictatorial en la
literatura | atinoamericana.

Lanovelaa constituirse en un espacio ludico (hu-
mor, ironia), interdiscursivo (discurso periodistico, juri-
dico, histérico) eintelectualizado en & que se reescribela
historiay se asume una éptica filoséficaen laque resulta
imposible acceder a la verdad, no solo evoca € sistema
dictatorial como una serie de sombras que en una pri-
mera lectura pareciera ser € principal nicleo de poder
parodiado, sino que también comprende a los actores
ddl Frente Sandinista de Liberacion Nacional, quienes
se presentan desdibujados y siendo participes de hechos
gue apuntan hacia ladestruccion del mito sandinista que
destaca el caracter integro y univoco de unos hombres
entregados plenamente a la Revolucion. El autor parte de
la propuesta de subversion de la figura redentora, ejem-
plar, épicay heroica de Augusto César Sandino, como se
desprende ddl siguiente parlamento de Macario:

Jacinto, mi hijo Unico, muerto tan injustamente a
manos de esos asaltantes sin conciencia que tienen
por héroe a Sandino, un bandido que quiso dividir
a Nicaraguay quedarse é1 mandando en una parte,
nada menos que en toda la parte de Las Segovias, un
patan, me lo demostré una vez que estaba visitando
asu padre don Gregorio en Niguinohomo, yafirmada
la paz en 1933 (Ramirez, 2002; 20-21).

Laedificacion de unaimagen polémicay no monoli-
tica de Sandino comprende a diversos actores del proce-
so revolucionario que han sido noveladosy adquiere una
amplia connotacion histérica, tanto en € contexto nica-
ragliense como latinoamericano. Igualmente, ese res-
guebrajamientode los principales pilares delarevolucion
no se queda solo en los personajes embleméticos, pues
metaf 6ricamente comprende a otros que representan los
ideales del sandinismo, como lo plantea Nicodemo al ca
lificar a Igor como deshonesto con la revolucion:

No preparamosesta parte dd interrogatorio parajus

tificar de ningunamanerad compafiero Igor, ni tam-

poco para censurarlo, dijo, mirandolo con extrema
curiosidad, como s lo descubriera por primera vez
sentadoen d pupitre, é es un héroe de larevolucion
gueyaesta mésalladetodo juicio humano, aunques

en aqud tiempo me hubiera tocado militar asu lade,
hubiera pedido una sancién contra é! por sus debi-
lidedes de conducta, y con esto no te etoy diciendo
gue me escandalice porque se metié en la cama con
tu esposa, esas Son parami consideraciones burgue-
sas' (Ramirez,2002; 335-336)

A MODO DE CONCLUSION:
PODER, HISTORIA Y MISERIAHUMANA

El logro principal de Sergio Ramirez en su escritu-
ra, y sobre todo en las dos novelas analizadas es que no
se ha limitado a una presentacién reduccionista de las
relaciones de poder retomando € esquematismo ideol 6-
gico que haanulado laesenciay las posibilidades imagi-
nativas que ofrece la condicion humana. En Margarita,
estalinda /a mar asume tanto a Darioc coOmo a Somoza
como signos abiertosy plurivalentes; en Sombras nada
mas aporta un elemento novedoso cual es la creacién
del persongje Alirio Martinica, que funciona como cen-
tro catalizador de diferentes formas de poder y evidencia
lafuerte tensién histérica e ideol6gica que ha condicio-
nado la realidad nicaragliense.

Martinicaes € Secretario privado ded Presidente, de
ahi que encarna una proyeccion del poder dictatorial,
manifestado en las sombras y e anonimato. Sin embar-
go, Martinicafue capaz de brindar apoyoy proteccién, en
su propiavivienda, a lgor y Cristina, lideres sandinistas,
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de ahi que adquiere una personalidad ambigua. Pero ya
#n €l se observa la intencionalidad narrativa de ir rela-
tivizando y desvaneciendo las formas ddl poder autori-
tario, al grado de incorporarle un notable componente
frénico a las acciones de este personaje. Prueba de ello
es la transcripcion de la cinta magnetofénica del 20 de
l3étubre de 1974 en donde se escucha la comunicacion
entre un sujeto desconocido del Comando Ignacio Corral
};Alirio Martinica
e
AM: Llamo paraver cud eslacondicion delosrehenes.

$.D.:¢Vos sosfantoche, o qué?

AM. Deberiatener la cordura de expresarse con un
jpoco més de respeto en momentostan delicados.

S.D.; Te lo digo porque aqui llamé Jos Somoza, en
nombrede Su hermano, y con él estamos negociando
lascondicionesparaliberar alos rehenes.

AM.: Deeso meaegro mucho.

S.D.: Pero avos no te menciond ni por sombras, no
sabe nadade tusllamadas, por esotedigo, ¢cuél estu
velaen este entierro?(Ramirez, 2002: 310).

Estavision ironica del poder permite entender estas
dos obras de Sergio Ramirez como una relectura desmi-
tificadora del pasado en la que se ficcionaliza la historia
latinoamericana, y de acuerdo con Fernando Ainsa, se
pretende "buscar entre las ruinas de una historia des-
mantelada por la retéricay la mentiraal individuo au-
téntico perdido detréas de los acontecimientos, descubrir
y ensalzar al ser humano en su dimensi6n masauténtica,
aungue parezca inventado, aunque en definitiva o sea”
(Ainsa, 1991:33).

Esa relectura desmitificadora se logra mediante un
distanciamiento narrativo que procura encubrir la fun-
cion ideoldgicade un narrador que se "separad” de los he-
chospara mostrarlosal lector, dejandole la posibilidad de
juzgar einterpretarlos, seguin suscodigosy su competen-
cia. Sin embargo, a pesar de estaasepsia, lavoz narrativa

* si apunta hacia un desencantoy hacia unavaloracién ge-
nera de la historia y de la revolucidn, especialmente en
estaescenade juicio popular contraAlirio Martinica:

...la mirada de cefio fruncido de Nicodemo pasade la
carade Manco Cdpaca lacara de lacompafieraJudi-
th, y finalmentesedetieneen lacaradd reo queseha
quedado con la mano fuertemente agarrada d vaso,
comos dd contacto con lasuperficiedsperadd plés:
tico, masque deaquel discurso, pudieraesperar ago:
esd todo, no las pequefias partes, lo que impulsad
sdtodelahistoria, porquelasminucias, errores, abu-
0s, injusticiasse entierran en € olvido cuando hay

aconteci mientostan variadosy vertiginososcomolos
gue ocurren en una revolucion, y aun muchos actos
heroicoscorren lamismasuerte, actos quealo mejor
nedie atestigudy no seran recogidos para ser contar
dos aunque hayan servido de paanca d sato de la
historia, tantas veces poco agradecida, y olvidadiza
(Ramirez, 2002: 158-159).

Ramirez alude mas al discurso histérico que a la
historia misma (devenir histérico), pues € nicleo de su
cuestionamiento es @ caracter autoritario y totalizador
de un discurso que haimpedido una aproximacion fid a
los hechos ocurridos, razén por lacual ensu libro Adids
muchachos, expresa con toda conviccion:

La revolucion no trgjo la justicia anhelada por los
oprimidos, ni pudo crear riquezay desarrollo; pero
dgjo como su mejor fruto la democracia, sdladaen
1990 con d reconocimiento de la derrotaelectoral,y
gue como paradoja de la historia essu herencia mas
visible, aunque no su propuesta més entusiasta; y
otrosfrutosquesiguen dli, inadvertidos, bgod alud
de la debacle que enterrd también los suefios éticos,
suefiosque, no tengo duda, volverdn tarde o tempra-
no aencarnar en otrageneracion que habraaprendi-
do de los errores, las debilidades y 1as fasficaciones
ddl pasado (Ramirez, 1999: 17).

De acuerdo con lo expuesto, el poder en las obrasde
Sergio Ramirez se aborda en dos planos complementa-
rios: € histéricoy d humano. El primero permitee esta-
blecimiento de relaciones de ambivalencia con laficcion
y remite a unas coordenadas cronotdpicas bien definidas,
pues se refieren a las multiples formas como se ha mani-
festado el poder en Nicaraguay América L atina, al mismo
tiempo que connota € fracaso de unaépicaque prometia
un mundo utépico. En e segundo se observan los efec-
tos del poder como unafuerza que alteratodo comporta-
miento y expone la complejidad de aquel individuo, que
poseyendo el poder y lagloria, seenfrentaa un destino fa-
tal en & que no existen las explicaciones légicas y se im-
ponelaamarga miseria humanadevivir paralamuertey
de constituirse en un espejismo de sombras. No en vano
Ramirez confiere pleno sentido alas palabras del famoso
escritor ruso Turgueniev (1818-1886), paraquiend alma
ajenaes un bosque sombrio...(Ramirez, 2002: 220).
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