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Resumen

Este articulo es de cardcter testimonial y propone rescatar las acciones yla resonancia que tuvo la curaduria en Costa
Rica y el resto de paises del drea, en sus inicios en los afios 90. Se refiere a un modelo llevado a cabo por un grupo
de mujeres artistas investigadoras de Centroamérica y el Caribe que fueron las curadoras en sus respectivos paises
de las propuestas artisticas para el evento: MUA INSTALA 99 organizado por la Fundaciéon Mujeres en las Artes de
Honduras. El Documento “EVIDENCIA y MEMORIA, arte contemporaneo de mujeres de Centroamérica, Panamd y
el Caribe, publicado en Panama enla Revista CORDIALIDAD y en la Revista Literarte de Honduras con el nombre
de “Mua/Instala, Arte Contemporaneo de C.A’, servird de referencia de lo vivido y conectard a iniciativas posteriores
llevadas a cabo por ellas en sus respectivos paises. El interés primordial es crear espacios de reflexién y andlisis en
torno al modelo curatorial, a la innovacién y al emprendimiento que fue el hilo conductor en lo propuesto en ese
evento, asi como a la construccion de conocimiento y el involucramiento de la poblacion.
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Abstract

This article proposes to rescue actions and repercussions that - with the curatorial work - women artists, commisioners
and investigators, realize at the Central American Area, Panama and The Caribbean, during the 90’s. A case: A lived
experience generated the article &quot;EVIDENCE and MEMORY, CONTEMPORARY ART BY WOMEN AT
CENTRAL AMERICA, PANAMA AND THE CARIBBEAN” that I wrote and was published by the Panamenian
Commisioner Monica Kupfer on the Copa Airlines CORDIALIDAD Magazine, which circulates in the above mentioned
company planes. Also it was published on the “LITERARTE” magazine, from Honduras, under the name &quot; MUA/
INSTALA, CENTRAL AMERICAN CONTEMPORARY ART”. Looking for reflection and thinking spaces creation,
I propose with this article to restore the dialogue thread that was established at that time, around the spheres that
border all the artisitic fields (production, reception, publishing, and commisioning) which render oportunities to
the new generations for getting involved on this media.

Key words: Central American region, curatorial work, contemporary art, women, critique, institutions.
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I. Introduccion

Como testigo presencial senti la necesidad
de captar mediante apuntes y fotografias lo que
consideré una actividad cultural llena de elementos
clave para las artes en la regién: encuentro,
participacion y reconocimiento entre las artistas del
area donde se ven algunas por primera vez. Lo valioso
para mi es el caracter de acontecimiento unico que
tiene el evento, donde muestra a Centroamérica,
no sdélo mediante recursos artisticos, sino también,
creados exclusivamente por mujeres en la década
de los afos 90, ideologias y preocupaciones estéticas
bajo el lente femenino®.

Se describen los lenguajes con sentido critico,
asi como lo prosaico de la convivencia y sensibilidad
del diario vivir que renueva parametros artisticos,
hasta entonces, ensefiados en las academias de arte
desde la tradicion occidental y clasica que trata
de entenderse a partir de técnicas como pintura,
el grabado, la escultura, la fotografia y desde las
historiografias artisticas europeas, muy escasas, por
lo menos en Costa Rica en ese momento.

Las artistas toman en cuenta planteamientos
de otras disciplinas: el “punto de vista’, “ la ironia”
<« . .. » V4 . .

la ambigiiedad”, aspectos tedricos, corrientes
contempordneas en la ejecucidn técnica como el
performance, el video, la fotografia intervenida,
xilografia monumental, lo multicultural, la polifonia

de las fronteras, tanto territorial como en concepto
artistico, medios y tematicas diversas. Lo parddico
y antagénico, la mutilacién, los episodios poéticos
narrados a través del lente de las cineastas y
fotografas, deja claro un amago de situaciones muy
propias de la region’.

En un segundo apartado, se plantean aspectos
teoricos para incursionar luego, en las ideas que se
tienen de la figura del critico o persona encargada
de la promocién y exhibicion del arte, asi como de
las actividades que realizan instituciones culturales
como el simposio organizado por la Fundacion
Teorética en San José, Costa Rica, cuya directora era
en ese entonces Virginia Pérez Ratton? (+). apoyada
por la Fundacion Gate de Amsterdam, Holanda, y de
otras instituciones, que llevan por nombre “Temas
Centrales Primer Simposio Centroamericano de
Practicas Artisticas y Posibilidades Curatoriales
Contemporaneas” llevado a cabo en mayo del 2000,
en el Auditorio Nacional Museo de los Nifios®.

A este evento asisten generalmente personas
de la region y de otras partes de Latinoamérica y
Europa. La dindmica de esta actividad en torno a
los temas curatoriales y expositivos consiste en crear
conciencia y revisar si tiene importancia o no la
figura curatorial en donde se recaban opiniones de
artistas, ponencias, y se discutan en torno al tema de
la curaduria. Con respecto a Pérez - Ratton debemos
decir que fue una persona beligerante y propositiva

? Los objetivos para el evento en Honduras que sirvieron de base a las curadoras para llevar a cabo la escogencia de las artistas
y cineastas propuestas se basan en la siguiente cita: “Desde Mujeres en las Artes nos interesa la produccién artistica femenina de
calidad como propuesta del quehacer de la organizacidn, ya que es nuestra sefial en el viaje que emprendemos para desarrollar
y potenciar los recursos de nuestra estructura. Buscamos penetrar las arcaicas y fosilizadas estructuras culturales y sociales. Es
importante hacer énfasis en que urge develar y demandar una sociedad mas justa e igualitaria, donde las mujeres tengamos mayor
representacion y participacion de un contexto social que muchas veces nos parece desconocido, ajeno y lejano”. Presentacion del
catdlogo, por América Mejia Rodriguez, Directora Ejecutiva Mujeres en las Artes “Leticia de Oyuela. Honduras. (1999: 8-12).
? La vision que en 1994 tiene del drea centroamericana la critica de arte colombiana. Bélgica Rodriguez, es bastante desolador
cuando expresa: “ Como el resto de América Latina, Centroamérica ha sufrido cambios producidos por la necesidad de
sobrevivencia. Zonas arrasadas por desastres naturales, por dictaduras militares y civiles, por guerrillas, necesarias e innecesarias,
y sobre todo por la pobreza y la miseria critica. Todo esto ha conducido a la consideracién del artista creador como un héroe
nacional”. (1994:11).

* Virginia Pérez Ratton también fue directora del Museo de Arte y disefio contemporaneo. Vése (+). MADC / Un museo vivo.
Arte + disefio + contemporaneo. (2004): San José, Costa Rica. Museo de Arte y Disefio Contemporaneo.

5 Ver Catélogo: TEORETICA arte + pensamiento, Primer simposio Centroamericano de Practicas Artisticas y Posibilidades
Curatoriales Contempordaneas, (2001). San José, Costa Rica. Imprenta y Litografia Grafos.
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que no solo propuso artistas, sino también propicio
espacios artisticos, debates, gestionesy promocion
a los creadores que no tenian cabida en ninguin

una técnica o estilo; o fueron los mismos artistas, y
se dice generalmente, porque asi era, recaia en los
varones agrupar obras y artistas para mostrarla en

muestras colectivas’. En Historia Critica del Arte
Costarricense, el investigador Carlos Francisco
Echeverria define al critico de arte de la siguiente
manera:

lugar debido a la innovacién tematica y técnica que
algunos planteaban®.

II. Antecedentes sobre curaduria en

Centroamérica “Este ensayo quiere ser una contribuciéon

a ese analisis retrospectivo. no es la obra
de un historiador, sino la de un ensayista y
critico de arte. ;y qué es un critico de arte?
“Un critico es, ante todo, un apasionante
del arte. Es alguien que tiene necesidades
espirituales que s6lo pueden ser satisfechas en
la contemplacion de la obra de arte, gracias a
la comunicacién profunda que se establece en
ese momento entre el creador y el observador
a través de cuadro o la escultura” Echeverria,
Carlos Francisco. (1986:16).

La curaduria como disciplina empieza a
conocerse en Costa Rica con la creacién del Museo
de Arte y Disefio Contemporaneo (MADC)’ en
1994 cuando fue contratado un curador (Rolando
Castellén) que venia de fungir como curador
de un museo en San Francisco, California y se
comienzaban a organizar las exposiciones que
proyectaban un arte regional®. De esta manera se
muestran y se confrontan estilos de metodologias de
la tradicidn artistica de occidente, ensefiado en las
academias locales en ese momento, con las nuevas
tendencias mostradas en la exposicion, referido a

° También cabe preguntarse si hubo algunos
un arte mas local.

intentos anteriores, en la historia del arte
costarricense, de reunir en un solo espacio y con
las intenciones propuestas en el evento en Honduras.
La investigadora costarricense Eugenia Zavaleta
expresa: “La desvinculacion con respecto a los
sectores nativos quedo evidente cuando los artistas
residentes en Costa Rica confrontaron sus obras
con las de los guatemaltecos y hondurefios fue en la

II1. Quién en el pasado hacia las veces del
curador

Anteriormente correspondi6 a los criticos e
historiadores cumplir con la misién de escoger y
proponer exposiciones, generalmente agrupados por

® “Un dia, la artista Virginia Pérez-Ratton comprendié que en América Latina no es suficiente con hacer arte. Es necesario

también crear las condiciones para que el arte se inscriba adecuadamente la trama social y, simultaneamente, en la escena
internacional. En sintesis, se trataba de una situacion tautoldgica: “inventar” un lugar ya existente, esto es, transformar la trama
real de la cultura, desde la condicién de simulacro, en un sistema eficiente. Todo ello implicaba inscribir aquel espacio social,
entonces practicamente inexistente, como un lugar de lo simbélico. Parte de esta opcion generosa de Pérez-Ratton también
implicaba comprender desde el principio que, para el éxito de su proyecto, ella no debia ser personalmente beneficiaria de su
accion, sino que todo logro debia revertir en sus colegas y, en un sentido mas amplio, en la sociedad. Herkenhoff, (2013:11).
7 Para observar el desarrollo de este Museo se puede revisar el Catdlogo en que se recopilan los 10 afios primeros de vida
como espacio multicultural: MADC Un Museo Vivo. Arte + disefio + contemporaneo editado por el Arquitecto Rolando
Barahona, su segundo director. La primera directora fue Virginia Pérez - Ratton (+). MADC/ Un museo vivo. Arte + disefio
+ contemporaneo. (2004): San José, Costa Rica. Museo de Arte y diseiio Contemporaneo.

® Se realiza la exposicion centroamericana Mesética I, Centroamérica, Regeneracion. “Gran aporte a la difusion del arte de la
region es la muestra itinerante en Europa y EUA (1997-1999) de Mesdtica II — Centroamérica re-generacion,1996. Con veinte
artistas participantes. Catalogo disponible , Producciéon MADC. Curada por Virginia Pérez — Ratton y Rolando Castellon (primer
curador del MADC) Foro en el MADC “Estado del Arte en Centroamérica I” en noviembre de 1996.

® Observar mas sobre estos rubros en el libro de Eugenia Zavaleta Ulloa: (2004) “Las Exposiciones de las Artes Plésticas en
Costa Rica (1928:1937), Editorial de la Universidad de Costa Rica, San José



29 ® Revista Pensamiento Actual - Vol 17 - No. 29 2017 - Universidad de Costa Rica - Sede de Occidente.

“Primera Exposicién Centroamericana de las Artes
Plasticas” en 1935”'. Aqui el motivo era si se incluian
temas indigenas o no en las obras mostradas, pero
observamos un primer acercamiento regional
mediante esa exposicion. Distinto si al de Honduras
que fue convocado por mujeres y donde el papel
protagonico lo llevaron ellas. El evento cultural
multidisciplinario realizado por la Institucion
MUJERES EN LAS ARTES “Leticia de Oyuela” de
Honduras: “MUA INSTALA 997", reuni6 a artistas,
investigadoras, cineastas , criticas y personas del
quehacer cultural del momento en Centroamérica.

El modelo curatorial puesto en marcha por
las curadoras Rosina Cazalli de Guatemala, Marta
Eugenia Valle de El Salvador, América Mejia de
Honduras, Patricia Belli de Nicaragua, Virginia
Pérez - Ratton de Costa Rica y Moénica Kupfer de
Panama, de caracter interdisciplinario acorde con
las corrientes posmodernas, evidencia situaciones
sociales criticas con una mirada a lo interno de
sus paises, pues desafiaba las fronteras de la vision
contemplativa que se tenia del arte, como se observo
en la primera recopilacién critica de Francisco
Echeverria que se hizo en Costa Rica. Aqui se
revisan datos de un repertorio innovador, tanto
en materiales como en contenidos conceptuales y
estéticos.

El propésito de este encuentro en Honduras
fue visualizar lo que ocurri6 a finales del siglo en
Centroamérica, Panama y el Caribe desde la 6ptica
de las artistas y enfrentar el cambio hacia el nuevo
milenio que trastoca limites entre las técnicas
tradicionales y las nuevas maneras de generar y
plantear lo contempordneo en lo artistico en la
region centroamericana, iniciado con las primeras
tendencias artisticas a principios de ese siglo en

Europa, Estados Unidos y otras regiones, producto
de las consecuencias de la I Guerra mundial, la
Revolucién Rusa, la expansion comercial y los
cambios tecnoldgicos. No se pretende ser exhaustiva,
puesto que se enfoca el estado de la cuestion para
plantear inquietudes y preguntas en torno a la
curaduria.

El planteamiento es que se tuvo que dar esa
apertura rupturista en la region, apertura que habian
iniciado mujeres pioneras de la cual se da cuenta
en el desarrollo de este articulo, para proponer
enfoques interdisciplinarios que permitan un
didlogo y un desarrollo discursivo acorde con una
sociedad de fuertes retos sociales y penetrada por
conflictos y contrastes bélicos y migratorios, desde la
perspectiva de la mujer como elemento activo de la
sociedad, cuya participacion se limitaba al entorno
casero, ya que la posmodernidad le permite valorar
las obras desde muchos angulos y direcciones,
para encontrar las fisuras, deconstruir las formas
de evaluar la realidad creada; disertar y disefiar
objetos con formas y contenidos innovadores, y a
manera de un laboratorio, hacer propuestas donde
los materiales son de naturaleza, también diversa.
El reciclaje, el arte digital y el video.

IV. Del aspecto tedrico

A finales de la década de los afios noventa,
diversas formas de pensamiento critico permitieron
suavizar fronteras entre los espacios técnicos,
figurativos y tedricos; lo cual engendr6 dudas y
sospechas, ademas se establecieron las condiciones
de reto en las sociedades, a su vez mas globalizadas
y se amplio el panorama visual y técnico de los
artistas. De esta forma, las expresiones artisticas
configuraron espacios también en constante

10 Revisar también en el libro de Zavaleta, “La primera exposicién Centroamericana de Artes Plasticas, en el afio 1935. (2004:21).
" MUA INSTALA 99 UNA NUEVA VENTANA PARA EL ARTE CONTEMPORANEO DE CENTROAMERICA Y EL CARIBE.
“Con este evento Mujeres en las Artes en Tegucigalpa abre una primera e interesante ventana al fascinante tema de la excepcional
contribucién que han hecho las mujeres al desarrollo del arte contemporaneo centroamericano y del Caribe” Ménica E. Kupfer.
“Hasta hace algunos ailos Centroamérica habia estado concentrada en sus procesos de consolidacion democratica, hoy dia
se ocupa de su desarrollo cultural con miras a no pasar desapercibidos al fin de milenio” Bayardo Blandino. Coordinador de
produccioén artistica. Introduccion al Catélogo de la muestra, Tegucigalpa, Honduras (1999:15)
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transformacidn. Esto requiere conectarse con
corrientes de pensamiento que involucraron diversas
nociones metodologicas, propuestas tedricas como
la semidtica, el deconstruccionismo, el psicoanalisis,
la intertextualidad, gracias a las cuales se han creado
patrones criticos con miras a la interpretacion y al
entendimiento en la forma de expresar y comunicar
lo literario, lo visual y otras artes en general. Asi
lo afirma Teresa Fallas en su libro Escrituras del
yo femenino, en Centroameérica, en los afios (1940-
2002) cuando expresa que: “la configuracion de
una nueva subjetividad en las practicas de escrituras
autobiograficas femeninas en Centroamérica,
provienen de diferentes variantes "legitimadas”
(destacado de la autora) en la posmodernidad:
espacio cultural propicio para la confluencia y
el dialogo entre teorias que disertan, sobre las
diversidades; las marginalidades, y el accionar de
estas busquedas de estrategias para configurarse
sujetos culturales” (2013: XXXV).

Este no es un articulo exhaustivo sobre la
curaduria, sino que, mds bien, trata de configurar
un espacio reflexivo en torno a la figura curatorial
y a las mujeres, este término que viene a relevar,
en cierta forma, a la figura del historiador y se
combina con la del critico de arte. Es un tema que
por controversial necesita de un estudio profundo
y minucioso porque ha sido en estas figuras en las
que se ha basado en parte la historiografia del arte
costarricense, legitimando asi a unos u otros, de
acuerdo con las ideologias del momento.

V. MUA/INSTALA Arte centroamericano
y del Caribe 99. Documento - referencia.

A pesar de los problemas econémicos,
sociales y culturales derivados del paso del huracan
Micth, Honduras reune aqui del 20 al 26 de marzo
del 1999, artistas e intelectuales de Centroamérica,
Cubay Panama, quienes a través de diversas artes:
escénicas, visuales, cine, fotografia, foros, evidencian
algunas situaciones de poder mediante lenguajes
contemporaneos como el ensamble, la instalacion
y la fotografia intervenida.

El grupo denominado Mujeres en las Artes
(MUA) de Honduras convocé a artistas de la region
a participar de MUA, INSTALA 99, espacio
dedicado exclusivamente a mostrar el arte. En
diversos sitios publicos las artes cobran vida y
movilizan a los visitantes de un lugar a otro por
recorridos poco usuales en nuestros paises, caminos
hacia la conciencia social desde lo artistico. En
constante cambio de escenario y disciplinas, grupos
de estudiantes y visitas particulares observan
con inquietud formas nuevas de expresion. No
miran lienzos o cuadros enmarcados, ven que
técnicamente se puede recurrir a elementos diversos
y disimiles que, en muchos casos, hablan por si
mismos. Parala ocasidn, los artistas fueron retados
a desarrollar el tema: EVIDENCIA Y MEMORIA,
argumento que se presté muy bien a los objetivos
propuestos (mostrar desde las perspectivas de las
mujeres, mediante el arte, el momento que viven
las artistas, quienes estan hoy conscientes de que
pueden y deben comunicar su sentir cotidiano
ante lo que les toca vivir. Fueron dias de intenso
compartir, ya que las expositoras estaban deseosas
de saber lo que estaba ocurriendo en los paises
vecinos, muy cercanos entre si, pero lejanos por la
incomunicacion artistica.

El evento se caracteriz6 por una gran
camaraderia, cada artista se solidariz6 con los
trabajos de las otras y el intercambio de ideas y
promesas fue fructifero, pues cada quien se propuso
, de alguna manera, estos eventos en los otros paises.

Guatemala present6 de Diana Solares, una
muestra de fotografias y luces dentro de cajas de
carton. Ella fotografid objetos y situaciones que, de
alguna manera, la enlazaban con su nifez, recobré
elementos de la infancia que contribuyeron a su
actual forma de ser; usé la memoria para reconstruir
y componer. Asimismo, su coterranea Isabel Ruiz
colocé en forma de instalacion: sillas quemadas y
sin quemar, una de ellas cubierta de clavos sobre
alfombra de carbdn, se identificé con los horrores
vividos en su patria y mostro la metafora de un
intento de didlogo entre los distintos grupos sociales.
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Regina Aguilar de Honduras, escultora, de
mucha experiencia en su trabajo, tanto dentro como
fuera del pais, mostré mas interés por construir
un lenguaje plastico actual, por medio de cajas de
vidrio, espejos, luces, ensambles que nos hablan
de temas internacionales como la clonaciéon y
comportamientos y vicios que nos construyen
socialmente. Johanna Montero, también de ese
pais utiliz6 sacos de gangoche colgados a manera
de tendedero, tanto fisico como metaférico, pues
sirvié como soporte de ideas criticas ante la
pasividad y la falta de compromiso, ella incité a
los centroamericanos a ser autocriticos, a revisar
actitudes ante la vida y a legitimar su trabajo como
artistas, siendo jueces de sus propias obras.

El Salvador estuvo representado por Marta
Eugenia Valle, quien usé materiales no tradicionales:
cedazo de gallinero como soporte para el tema de
la mujer y su explotacion. Lidzie Alvisa de Cuba
explora en las fotografias donde ella es su propio
modelo, aspectos de la maternidad y la imagen
de la mujer desde el Renacimiento, coloca esas
fotografias sobre puertas caladas.

Las costarricenses Priscilla Monge, Karla
Solanoy Emilia Villegaslogran una muestra variada
tanto en conceptos como en materiales y técnicas.
Monge utiliza un lenguaje en donde juega con lo
sutil y lo opuesto: lo crudo y grotesco, como se
observa en el trabajo “Bordemos, cantemos bailemos
tango” para referirse a la violencia solapada, esta
obra consiste en bordados finos que contienen
testimonios de un “pasante apresado”; en otros
trabajos que también exhibe fue mas evidente
esa denuncia como en los Bumerang de madera
que contienen frases grotescas de la expresion
popular. Priscilla, a pesar de su juventud, tiene
una fuerte presencia en el exterior, su criterio
maduro, ideologia y manera critica de visualizar el
entorno muy tempranamente, le abrié campo en el
ambito internacional. Solano elabora su discurso
a través de radiografias y fotografias de su cuerpo
mostrando la interferencia de una sociedad adversa
y manipuladora. Villegas reflexiona acerca del

individuo a través de dibujos en siluetas negras sobre
papel, formas de personajes como en escapada, en
movimiento, en evasiva constante, en confrontacion
consigo misma.

Sila Chanto de Costa Rica, con una carrera
corta pero exitosa, mostr6 una obra en xilografia de
caracter monumental donde propicia la reflexion,
la busqueda de conocimiento de la identidad como
seres humanos y la eterna confrontacion de uno con
el otro y consigo mismo. La obra “Reinventando
la Bestia’, presenta la bestia como simbolo de lo
primigenio, de un estado aparentemente ideal o
aplicable a lo que nos afecta en el contacto con ese
colectivo que es la existencia. Una introspeccion
personal es obligatoria para reevaluar el sitio desde
donde cada cual produce y se relaciona. En este
caso, Sila utiliza imagenes con el concepto espacial
de vacio, cada marca de la gubia deja fuertemente
impresa su huella y le da un caracter muy
expresionista.

Patricia Belli de Nicaragua, con un curriculo
distinguido, emplea para expresar su desgarradora
tematica de situaciones conflictivas de pareja camas,
sillas, mesas, trapos cosidos, objetos alterados,
intervenidos con espinas, picos y elementos
punzantes. “La casa doméstica” asillamé al conjunto
de objetos distribuidos en una habitacion, objetos
agredidos, manipulados donde la expresion de
violencia es evidente.

No todo fue denuncia, también hubo
referencia a asuntos mas liricos y con caracter
intimista como las fotografias de las panamenas
Iraida Icaza y Sandra Eleta. Icaza se identifica
con ese yo interno, evoca equilibrios desde los
opuestos y elabora un discurso desenfadado con
elementos que va coleccionando, objetos que le
sirven para reconstruir situaciones vividas. Eleta
muestra sensibilidad hacia lo teltrico, pues tiene
interés por los seres autctonos de su pais, se ve en
ellos, valora el dificil vivir de esos seres, quienes
viven en forma simple y dificil a la vez, en la lucha
con lo que les presenta la naturaleza, tal es el caso
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de “El Cangrejero”. Las fotdgrafas nicaragiienses
hicieron también un valioso aporte a la experiencia
de Honduras, Celeste Gonzalez, con un enfoque
mas documentalista ensefia metaféricamente a
los seres de su sociedad, recupera costumbres
tradicionales como las fiestas de los Diablos de
Nandaime, también muestra la fotografia erdtica
con gran sutileza. Patricia Villalobos de ese mismo
pais, construye sus composiciones fotograficas
muy expresionistas mezclando técnicas: aplica
6leo y serigrafia a imagenes que se relacionan con
lo multicultural y discriminatorio de tipo racial,
escribe textos en sus fotografias y utiliza el inglés,
el espaiol y el nahuatl.

En Tegucigalpa también se mostrd pintura
sobre lienzo, técnica que ha sido recurrente en los
artistas; una de ellas de la artista panamena Victoria
Suescum, inspirada en imagenes que aportaron a su
formacion cultural, especialmente letreros pintados
en diversos negocios populares, a ella le llama la
atencion por su construccion simplista pero es de
gran contenido, pues es una forma de acercar a la
gente al negocio. Suescum explica que hay un interés
de su parte por decodificar esa simbologia, como la
que muestran los rétulos en los negocios cercanos
a su casa, formas simples, de figuras prosaicas y
sencillas, busca sus raices en ella. De nifia fueron
esas imagenes las que atraparon su interés y la
sensibilizaron con ese tipo de iconos sin que nadie
se los explicara. No ocurri6 asi con lo que tuvo que
aprender a través de la historia del arte, pretende
encontrar en lo simple y autdctono, su verdadera
identidad y su alma de artista.

Isabel de Obaldia, también panamena,
presenta un trabajo en 6leo de gran tamafo con
imagenes en serie sobre una cuadricula; en cada
cuadro coloca seres flotando que dan la sensacion
de formar parte de un cuerpo donde se presenta
solo la cabeza. Existe una preocupacion ontoldgica
en la manipulacion de esos personajes, por la forma
como son colocados, en las posiciones espaciales.
Expuso también unos bultos-hombres mutilados,
escultdricos, con el uso de vidrio fundido,

miniaturas, que a pesar de su mutilacién tienen un
encanto por lo implicito en las palabras: “suave y
pulido” que reflejan lo poético en esas formas. La
técnica que utiliza le da ese caracter suave y pulido.
En esta obra, el tema remite a un problema vivido
por ella durante la invasién de Panama que la marcé
fuertemente.

Se debe destacar, ademds, la labor de
las cineastas quienes mostraron mucho
profesionalismo. A pesar de las limitaciones
existentes en la region, han podido llevar a cabo
esalabor inquisitiva, rastreando sutilmente asuntos
de gran relevancia por implicar desestabilidades
emocionales, economicas, culturales en el seno de
las familias y que tanto afectan alasociedad. Temas
de las nifias en Nicaragua, que deben salir a trabajar
desde los ocho afios por las situaciones dentro de sus
familias; ausencia de la figura masculina que obliga
atodos los miembros del hogar a buscar el sustento
de cualquier manera, donde los mas afectados son
los nifos, futuros ciudadanos que crecen en focos
de contaminacion social, como lo demuestra el
filme presentado por Oluna Filmes de Nicaragua,
producido por Marfa José Alvarez y Martha Celeste
Hernandez. Otro documental que mostré un asunto
delicado y preocupante en nuestras sociedades como
es el abuso sexual de menores fue el elaborado por
Pituka Ortega Heilbron de Panama. Esta cineasta
va a la vanguardia en ese campo en su pais y
El Mandado como se titula el filme, es el primero
que se realizo en Panama por una mujer y la tnica
produccion de este género en treinta aflos en ese pais.

En Tegucigalpa, también artistas de Ia Danza
Contemporanea de Honduras y Nicaragua, como los
grupos Teatro Danza Desequilibrio de Nicaragua
y Mandragora de Honduras, confrontan los temas
de los mitos que, de alguna manera, inciden en
la formacién cultural de la mujer, uno de ellos:
La Segua.

En este resumen de caracter socioldgico
en el cual se muestran las expresiones sociales
proyectadas, se observan ciertos elementos
sobresalientes en MUA INSTALA '99 que marcan
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cambios en la manera de presentar arte en la
region centroamericana. Este arte fue expresado
desde la visién femenina, sin embargo, también
hubo participacién y apoyo de los hombres. En
la organizacién y con un trabajo destacado estuvo
presente Bayardo Blandino, artista contemporaneo
nicaragiiense radicado en Honduras, asi como otros
que en distintos niveles apoyaron la iniciativa de las
mujeres. También se conté con la colaboracion de
estudiantes de arte que acompanaron a los diferentes
grupos visitantes y profesores de la Escuela de Bellas
Artes. El evento mostro la importancia de conocer
las obras de las profesionales centroamericanas que a
través del arte presentan un trabajo de conjunto a la
sociedad, lo cual constituye un aporte necesario para
un convivir respetuoso, cooperativo, armonico. Los
problemas que viven los centroamericanos son muy
similares y s6lo reconociéndolos, reconociéndonos
y siendo solidarios entre todos se pueden enfrentar.
Esto cuestiona nuestro aporte como individuos.

La muestra de arte contempordneo
centroamericano femenino expuesto en Honduras
dejé un sabor agradable, es facil la convivencia
cuando se unen esfuerzos y esta vez también
unieron esfuerzos las curadoras de los diferentes
paises como Virginia Pérez de Costa Rica, Patricia
Belli de Nicaragua, Monica E. Kupfer de Panama,
Rosina Cazali de Guatemala. Elizabeth Arce y Karla
Vargas trabajadoras sociales de Costa Rica y Josefina
Alvarez de Honduras, quienes hicieron su aporte
valioso a través de los foros.

Estos nuevos espacios de reflexion donde
se combina lo artistico, lo social y lo regional son
imprescindibles para el conocimiento y la proyeccion
de un arte con lenguajes contemporaneos, poco
aceptados, precisamente, porque en Centroamérica,
recién se empiezan a conocer sus c6digos.

VI. Una década anterior, en lo social y
cultural

La informacion al instante empieza a germinar
desde la década anterior, afios 80, en el 84 Steve
Jobs y su grupo lanza la primer Apple IT C, primera
computadora personalizada que genera el comienzo
de la comunicacién, la cual paulatinamente va
abriendo el mundo a la tecnologia y acercandonos.
Es una época donde se disemina y se ofrece una
gama de posibilidades en una comunidad artistica
afectada por un devenir lleno de contrastes y retos,
de desconocimiento y alternativas bélicas como
Centroamérica. Los artistas, paulatinamente se han
visto estimulados, buscan la interaccion en el uso de
materiales, técnicas y tematicas mas tradicionales
para dar cabida a verdaderas simbiosis, un proceso
que es bastante lento, pues la apertura académica
no es tan rapida como lo que sucede en el campo
social en cuanto a los cambios tecnologicos.

En Centroamérica, el Caribe y Panamd,
multiples situaciones sociales dan matices muy
dispares a las obras plasticas y literarias, donde
predomina la pintura con mayor o menor intensidad
y alternan con la fotografia como documento o como
técnica expresiva de cardcter plastico; asi se ve en el
caso de Patricia Villalobos de Nicaragua quien realiza
formas fotograficas de su comunidad aut6ctona y les
ensambla sonidos de voces en distintos idiomas y
dialectos indigenas. En la regién centroamericana
la gréfica no ha sido tan importante como en Costa
Rica, a excepcion de Cuba en el Caribe, lo que si
ha variado por las condiciones territoriales, es el
contenido que da sentido a las diferentes maneras de
expresion. Factores como la alta poblacién indigena
en Guatemala y la militarizacién que ha subyugado
por muchos afnos ese territorio, produce un arte
que evidencia dicha problematica de contrastes. En
Honduras y El Salvador, las condiciones sociales
represivas, la desmilitarizacién y la historia de
conflictos bélicos ha dejado secuelas también en
el arte, no sélo en las imagenes, sino también en el
apoyo gubernamental y las ayudas de organismos
internacionales que han sido minimas.
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En Panama, sitio con gran confluencia de
turismo por las condiciones que genera el canal,
el comercio y la banca, el arte de mas aceptacion
es también la pintura. En los ultimos afos, una
generacion nueva se desliga de esta para enfrentar
problemas técnicos con obras de video que abren
las posibilidades plasticas a este medio ylo mismo
ha sucedido en Costa Rica.

Histéricamente, en Costa Rica, se muestran
brotes de trabajo interdisciplinario en artistas como
Francisco Amighetti, grabador y escritor, asimismo,
Emilia Prieto y Max Jiménez que recurren a ambos
registros; también esta Carlos Salazar Herrera, quien
pinta y escribe cuentos y fueron los primeros en
utilizar diferentes formas artisticas para expresarse.

Otro fendmeno en el area es la participacion
de las mujeres que ha enriquecido el panorama
plastico como lo pudimos observar en el evento
MUAINSTALA 99 en Honduras, con importantes
aportes de caracter ideologico y técnico.

En el presente no se puede entender el arte
sin la presencia de las practicas curatoriales que
establecen condiciones para legitimar o exportar a
determinados artistas o grupos que generan espacios
de promocién como el caso de las instituciones
citadas, incluyendo el Centro Cultural Espanol. Este
es un sitio generador de actividades, concursos y
variados espacios de alternabilidad y Teorética, que
se ha destacado por crear programas de reflexion
tedrica desde sus inicios en los 90, por promociona
artistas y tedricos contemporaneos destacados
internacionalmente como Louise Bourgois o Ticio
, entre otros, y por difundir la obra contemporanea
de costarricenses emergentes, a pesar de que existen
criterios convergentes en torno a esta practica, pues
se piensa que es discriminadora.

VII. Curaduria, la critica y las exposiciones

Con el tema curatorial, en el 2001 selleva a cabo
en Costa Rica el Primer Simposio Centroamericano
de Practicas Artisticas y Posibilidades Curatoriales
Contemporaneas, organizado por Teorética (Arte
+ pensamiento) y la Fundacién Gate (Amsterdan),
patrocinado por distintas organizaciones e
instituciones como el Centro Cultural de México,
la Fundacion HIVOS, la Galeria Nacional, entre
otros, con la participacion de artistas, historiadores,
criticos y otros del ambito internacional y regional
para debatir en torno a temas fundamentales en la
organizacion, visibilizaciéon y divulgacion del arte
en la figura de la curaduria, como por ejemplo: qué
es, para qué sirve y a la vez se trata de escuchar las
propias opiniones de los autores respecto del estado
del arte en la region y en cada sitio en particular'®.
Otras opiniones se pueden observar recreando la
figura del “critico” a quien se le atribuye el concepto
de conocimiento de caracter emotivo y valorando
la autonomia interna de la obra, expresado en lo
que esta debe tener como: calidades espirituales y
propiedades para “comunicar por medio de una
relacidon profunda que se da entre el artista y el
observador a través de esta” Echeverria: (16: 1986)

En Costa Rica, antes de 1994 cuando se crea el
Museo de Arte y Disefio Contemporaneo y se le da
relevancia a la figura de un curador, segn se explica
en las historias del arte locales que abarcan esos
periodos, las exposiciones eran realizadas de acuerdo
con diversas formas de gestion. Eugenia Zavaleta
expresa, que fue a partir del apoyo de distintas
organizaciones, Estado, personas y amigos que se
incentivaron las primeras exposiciones Nacionales,
las cuales fueron organizadas por los mismos
artistas, gracias a patrocinios, publicaciones y apoyo

12 Con respecto del conocimiento entre unos y otros, tanto en los Estados Unidos, Centro América y el Caribe y México: “No
se conocen los artistas de estas regiones en Estados Unidos, tampoco, aunque tenemos muchos lazos, no nos conocemos entre
nosotros. Lo primero que hay que hacer en este Simposio, es comenzar... Por saber quiénes somos, hacia donde vamos en esas
redes y corredores culturales que se establecen entre nacién y transnacion... Y descubrir ese archivo que tenemos, esos documentos,
esas sabidurias locales, esas tradiciones orales, corporales, ese banco de imagenes, esa multiplicidad, ese maravilloso enjambre
de imaginacion. Ibarra Tomas, Director Asociado de la Seccién de Arte y Creatividad de la Fundacion Rockefeller (2001:15)
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de diversos sectores. Segun esta investigadora,
“Nuevamente los artistas se vieron forzados a insistir
para que se realizara una segunda exposicion. Esta
vez el diario de Costa Rica accedid a organizar el
evento, pero no asumio exclusivamente el esfuerzo”
Las exposiciones de Arte en Costa Rica, (1928, 1937)
(15:2004).

Por su parte, el historiador Willy Montero
opina que “Durante muchos anos los curadores del
museo de Arte Costarricense han sido influyentes
en los conceptos de la Historia del Arte” y que se
refleja en el texto Arte Costarricense: un siglo, de
José Miguel Rojas y agrega: “ puede afirmarse que
él representa adecuadamente el punto de vista de
las nociones oficiales” (13: 2015). Estos ejemplos se
caracterizan por darnos una vision mediatizada de
la promocion del arte, ya sea por eventos en donde
se muestran obras o por medio de libros o catdlogos
y la recreacion directa entre obra y espectador, o
bien, por una institucion. No se menciona la figura
femenina como critica o curadora y es a partir del
2001 cuando se vuelca la mirada sobre el quehacer
curatorial, con el ya mencionado Simposio.

Otros factores en torno ala difusion y gestion
del arte que enriquecen el asunto interdisciplinario
son los foros, coloquios y otras formas. Ellos muestran
investigaciones que de una u otra manera configuran
conocimiento y trabajo critico, razén por la cual
quisiera destacar la participacion de la pianista,
investigadora Carmen Méndez Navas, cuando nos
habla de la fraternidad y ruptura, tematica tratada
en el primer Coloquio de Interartes en el afio 2013
para referirse a tres compositores musicales de
la region, ademas de los escritos del investigador
Werner Mackenback: Problemas, desafios, y
perspectivas actuales de los estudios literarios y
culturales sobre Centroamérica. Rev. Pensamiento

Actual: (2013: Vol 3) y Con Mano de Mujer, libro
de Magda Zavala, donde plantea los retos de las
mujeres de la regidon en sus formas poéticas y
discursivas, genera una preocupacion en torno a la
dificultad del registro, la ausencia de atencion en
la recopilacion de la literatura femenina y la forma
como se ha divulgado®.

VIII. A modo de conclusion

Se ha observado la labor curatorial de las
curadoras centroamericanas que propusieron un
modelo integrador, interdisciplinario y de caracter
social y colaborativo. Esto no habria sido posible
sin los aportes, en primer lugar, de la apertura
de instituciones que marcaron y dejaron huella
investigando y proponiendo formas y visualizaciones
delo real en las practicas artisticas centroamericanas
y del Caribe.

La apertura de la creacion del Museo de Arte
y Disefio Contempordneo en 1994, en Costa Rica,
contribuyo a fomentar nuevas practicas expresivas,
a ampliar los conceptos artisticos propuestos
en las academias de arte y actualiz6 el concepto
contemporaneo. Ello generd critica y provoco
discusion y oportunidad de exposicion a distintos
sectores, confrontandolos y generando proyectos
en donde lo contempordneo en el arte se empieza
a visualizar en la region.

La presentacion del libro: Tres Memorias
de Margarita Azurdia, Emilia Prieto, Rosa Mena,
es una reivindicacion historica en el 2009, bajo la
direccion de Teorética, donde se da un aporte critico
y de reivindicacion de estas artistas, confinados
por la ausencia de la critica o a las condiciones
histoéricas hacia las practicas artisticas femeninas,
con ello se contribuye con ese rescate de situaciones

13 «

La escasez de registros y estudios sobre la escritura literaria de las mujeres centroamericanas les confiere una importancia

especial a las iniciativas de un grupo de criticas y escritoras centroamericanas, de algunos criticos, asi como también de
centroamericanistas de fuera de la regién que se ocupan de lograr ciudadania para esa literatura. Como “serie literaria” propone
a conjuntos de textos con caracteristicas afines, sean temdticas, de estilo o de finalidad productivas, entre otras y pueden ser

agrupadas por rasgos comunes” Zavala: (2011: 13).
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aisladas y algunas marginadas. Lo mismo ocurre
con la investigacion realizada por las artistas Sila
Chanto (+) y Carolina Cérdoba sobre la escritora,
investigadora y xilégrata Emilia Prieto donde se
analiza su obra grafica. Ellas conciben a Emilia como
pionera en cuanto a elementos compositivos en la
iconografia que identifica elementos discursivos
como la ironia y la desmitificacion y asimismo,
descubren rasgos de esta personalidad opacada y
oculta bajo el folklorismo.

Estos ejemplos, por citar algunas variables en
la forma de gestion y puesta en escena de proyectos
con cardcter contempordneo expuestos aqui, y como
lo sefnalé a lo largo de este articulo, la apertura
tecnoldgica contribuy6 con esa comunicacion
con caracter de inmediatez y fue permitiendo
una interaccién comunicativa mas expedita, lo
cual favoreci6 la construccidn del conocimiento
y de la situacion de las personas relacionadas con
lo cultural, llevado a menos por los gobiernos
locales. También debemos destacar los trabajos
de la curadora Tamara Diaz Bringas, critica e
investigadora cubana, gran apoyo de Virginia
Pérez Ratton, fundadora y directora de Teorética
y curadora actual de la Bienal Centroamericana
de los Empresarios del Arte, quienes son una clara
evidencia de lo gestado en los diversos eventos y
fundaciones de las cuales se ha hablado aqui.

Cabe reflexionar sobre lo que ha pasado
posteriormente y preguntarse, ;fue sostenible
el modelo presentado por las centroamericanas
en los anos 907, ;qué ha sucedido?, ;Se ha dado
seguimiento?, ;Se ha confrontado o ampliado?

Cabe senalar que el Museo de Arte y Disefio
Contempordneo convoco a otro encuentro
denominado Temas Centrales II que se realiz6 con
este proposito y al cual se invit6 a personas de la
region centroamericana. También se debe revisar la
labor que estan haciendo jévenes curadoras como

Maria José Chavarria del MADC, Maria José Monge
de Los Museos del Banco Central en Costa Rica.
Cabria preguntarse, ademds, ;qué estan haciendo las
curadoras en Centroamérica?, ;qué ha pasado con
otros campos que se han abierto con empresarias
como Karen Clachar y numerosos proyectos con
artistas locales y transnacionales, principalmente
el proyecto VALOARTE buscando la asociatividad
entre lo social con jovenes en riesgo social y lo
artistico, que lleva ya mucho tiempo realizandose.

También requiere una revision el proyecto
liderado por Paulina Ortiz, quien en conjunto con el
disenador Juan Diego Roldan y la suscrita fundamos
en el campo textil, la Red Textil Iberoamericana
en el 2007 con lideres de Colombia, Chile, México,
Perti, Argentina y Espaiia que durante seis afios
estuvo muy activo (2007- 2013) con sede en Costa
Rica. Esta red genero interés local y regional en el
campo textil y pudo insertar a nivel internacional
el Primer Encuentro Textil Iberoamericano en el
2010, el cual se denominé: Tradicion Sostenible -
Innovacion responsable en Costa Rica, contd con
la realizacion de conferencias, viajes tematicos a la
regién de Boruca, exposiciones en diversos sitios
y una Mini Feria Textil Regional, en el Centro
Cultural de México y otras actividades como la
creacion del PREMIO PROYECTA , premio al
disefio y generacion de proyectos sostenibles en las
comunidades . Otra intervencion de mujeres en el
liderazgo de la puesta en marcha de la Asociaciéon
de disefladores de Costa Rica, fue Punto D de
la disefiadora grafica Guiselle Camacho, Maria
Eugenia Brenes y la suscrita, asi como de otras
que, conjuntamente, lideramos con disefiadores
locales desde la Junta Directiva y que se encuentra
vigente. Con esta organizaciéon generamos una
serie de acciones importantes como la creacion de la
Primera Bienal Costarricense de Disefio en Costa
Rica, 1 Bienal 2 certimenes. Punto D/ CR Diseiia
y Punto D/ CR Diseiia Equilibrio, en el 2011, con

' Véase Chanto y Cérdiba. (2005).La peras del Olmo. Emilia Prieto. Periédico La Nacién, Supl. Ancora. En: http://wvw.nacion.

com/ancora/2005/marzo/13/ancora5.html
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acciones y patrocinio de instituciones universitarias
de Diseflo y empresas transnacionales para generar
conocimiento en el campo del reciclaje, buenas
practicas ambientales y disefio responsable, asi
como participacion en ferias locales y bienales como
la prestigiosa Bienal Interamericana de Disefio,
(BID), que se realiza en Madrid cada dos afios y
en donde han participado muchas disenadoras y
disefiadores costarricense.

Otra institucién en la cual participé en su
fundacion y dirigi durante tres afos y sigue vigente
es ACAV, Asociacion Costarricense de Artistas
Visuales en la cual tuvieron mucho peso las
mujeres como Rosemary Golcher, artista gestora; Li
Bricefo artista gestora; Patricia Rucavado, Marcia
Salas, Marta Piza, artista gestora, Magda Cérdoba,
disefiadora grafica. En todas ellas también apoyaron
hombres.

Se estd apenas iniciando este camino. La
huella que se ha dejado por accién de las curadoras,
gestoras, investigadoras debe redescubrirse,
alimentarse y buscar areas y puntos generadores
de proyectos y perspectivas futuras, asi como lineas
convergentes y colaboradoras entre la investigacion,
la creacion y divulgacion solidaria y participativa de
lo artistico en lo contempordneo y social.
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