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EL MARQUES DE BRADOMIN: UN ENTE DE FICCION BIEN
CONSTITUIDO!

Peggy von Mayer Chaves*

RESUMEN

El texto literario tiene la capacidad de crear seres, acontecimientos y mundos posibles. Este articulo explora la
constitucion ontologica del ente de ficcion, estudiando su correspondencia ontologica por homologia con el ser
humano, en la medida en que participa de cualidades y dimensiones ontologicas semejantes a las de los entes reales.
Para tal efecto, se ha tomado como modelo el ente literario Marqués de Bradomin, protagonista de las Sonatas de
Valle-Inclan. A partir de la estructura verbal que conforma el texto, cabe preguntarse qué es lo que lo hace ser ese
“hombre”y no otro; como es posible definir su estatuto ontologico, y como se inserta en las fuentes culturales que el
texto elige y articula, y del contexto cultural al texto.

Palabras clave: Literatura espaiola, filosoffa y literatura, literatura y ontologfa, sonatas de Valle-Inclan, Marqués
de Bradomin, ente de ficcidn.

ABSTRACT

Literature is able to create beings, facts and possible worlds. This paper explores the ontological constitution of a
fictional entity, by studying its ontological correspondence by homology with human being, as long as it participates
from ontological qualities and dimensions similar to real entities. To achieve this, the literary being taken as a model
is Marqués de Bradomin, protagonist from Sonatas de Valle-Inclan. Based on text’s verbal structure, you are able to
answer what makes him be that “man” and no other; how is it possible to define his ontological statute and how it is
inserted on cultural sources chosen and articulated by text, and from these to cultural context.
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of Bradomin, fictitious entity.

El filésofo Henri Bergson considera que
solo la Humanidad, mediante su inteligencia, es
capaz de producir entes ficticios, percepciones
imaginarias, fuente y origen de toda creacion
literaria. Ha llamado a esta facultad inventiva
la funcidn creadora de ficciones (fonction
fabulatrice).? En nuestra lectura, interesa observar
como esta constituido un producto esencial
de esa funcion fabulatriz: el ente de ficcion,
estudiando su correspondencia ontologica por
homologia con el ser humano. Para tal efecto, se
ha elegido el ente literario Marqués de Bradomin,
protagonista de las Sonatas de Valle-Inclan. Mas
que una indagacion sobre los codigos que rigen
el texto, es una forma de reflexionar sobre la

capacidad que tiene el discurso de crear seres,
acontecimientos y mundos posibles y sobre como
se concretan para determinar lo que éstos son. La
lectura filosofica propicia el analisis del ente de
ficcion como ser historico, en la medida en que
participa de cualidades y dimensiones ontologicas
semejantes a las de los entes reales, y comparte
testimonialmente un contexto histéricamente
diferenciado. La comprension del texto se da
entonces en la retrorreferencia del texto a las
fuentes culturales que éste elige y articula, y de
aquéllas al texto. El desarrollo de este trabajo,
fundamentado en las formulaciones filosoficas
de Nicolai Hartmann3, ha de evidenciar que, a
partir de la estructura verbal que conforma el
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texto, es posible definir el ente literario como
un ente aprensible y cognoscible, expresable y
comunicable.

Siendo el Marqués de Bradomin un ente
de ficcion, cabe preguntarse qué lo hace ser
ese “hombre” y no otro; como se expresa ese
ente para conformar su estatuto ontolégico. En
otras palabras, para saber como es ese ente,
se debe indagar sobre su “ser asi”. Para tal
efecto, la conformacidn ontologica del Marqués
de Bradomin se determina a partir de tres
componentes categoriales basicos: 1. El ser
y el deber ser. 2. El ser y el parecer; y 3. La
dimension estética.

Estas redes isotdpicas constituyen
metonimicamente la macroisotopia que integra
el estatuto ontologico del ente de ficcidon
Marqués de Bradomin. Es obvio que ninguna de
estas categorias funciona por separado, sino que
estan intimamente imbricadas unas con otras.
En realidad, la divisidon en tres ejes de sentido
solo se justifica por razones didacticas. En todo
caso, resulta necesario aclarar que, puesto que
el Marqués de Bradomin es un significante
polisémico, esta categorizacion funciona como
una lectura metonimica que dilucida solo ciertos
angulos o perspectivas de un ente complejo.
Es conveniente recordar, ademas, que la obra
literaria establece nexos con el mundo, con las
convenciones culturales a las que pertenece.
En efecto, los presupuestos textuales permiten
determinar diversas conexiones con estructuras
semiOticas mayores, al estar integradas en
la compleja polifonfa cultural. De ahi que
es preciso efectuar ciertas operaciones de
inferencia textual, que posibiliten trascender el
fenotexto mediante una lectura vertical hacia
el genotexto, en busca del rico sentido de
la intertextualidad. Precisamente, siendo la
ontologia, la ética y la estética estructuras de
pensamiento condicionadas por un espacio
y un tiempo determinados -culturalmente,
en la medida de lo posible se han tenido
en consideracion las posibles coordenadas
culturales que puedanincidirenlainterpretacion
de dichas concepciones filosoficas, referidas al
Marqués de Bradomin.

1.  Elsery el deber ser

Este apartado comprende la axiologia
del personaje, para lo cual se analiza la pasion
relevante del Marqués: el erotismo, que pone
en evidencia su escision entre lo sagrado y lo
profano; ademas se desarrollan otros axios,
0 méas bien antiaxios, como el orgullo y la
mentira, y asi como los aspectos éticos que
se manifiestan en el ejercicio de su libertad
como sujeto, mediante su toma de posicion
y su manera de decidir frente a situaciones
especificas.

El erotismo de Bradomin: entre lo
cristiano y lo profano.

Aunque no lo confesase, y acaso sin saberlo, era
feliz, con esa felicidad indefinible que da el poder
amar a todas las mujeres. Sin ser un donjuanista,
he vivido una juventud amorosa y apasionada, pero
de amor juvenil y bullente, de pasion equilibrada y
sanguinea. (SE, 43)

Siendo las Sonatas la narracion de una
serie de peripecias amorosas, la dimension
erdtica es fundamental para definir la
constitucion ontoldégica del Marqués de
Bradomin, en él convergen todos los elementos
para el disfrute de un erotismo exacerbado:
la sensualidad para el placer, la conciencia
del pecado y la cerebralizacion del deseo
erdtico. Se ha de considerar, especialmente,
que el ambito en que acontecen las maniobras
amatorias de Bradomin tiene como principio
de referencia su inscripcidon en la restrictiva
sociedad catdlica occidental del siglo XIX, que
prohibe y limita la actividad sexual, a menos
que esté sancionada mediante la vinculacion
del sacramento del matrimonio, y alin asi,
la restringe a los fines de la procreacion.
El cristianismo instaura en la conciencia el
conflicto de la carne y el espiritu, y condena
el erotismo como fuente de pecado. De modo
que al interdicto carnal, ya instaurado desde la
Antigiiedad, se agrega el interdicto religioso,
con sus normativas explicitas e implicitas.
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La sociedad en que se desenvuelve
Bradomin corresponde a una estructura
falocratica, en la cual la mujer se halla
sometida a los canones de virtuosidad vigentes.
Es en ese contexto que el desarrollo de la
actividad erodtica del Marqués tiene sentido,
por su caracter subversivo y de ruptura, de
desafio y transgresion de los canones morales
preestablecidos. Sin duda, en la presente época
de liberacion sexual, la figura de Bradomin
carecerfa de mayor importancia, mientras que,
precisamente en este contexto sociohistdrico,
su peripecia amatoria resulta escandalosa y
blasfema. Su vision de mundo participa del
codigo de la cultura a la que pertenece, que €l
podra aceptar o rechazar, pero cuyas directrices
estan claramente definidas y nutren, quiéralo o
no, su conformaciéon ontoldgica. En este caso
concreto, el erotismo se aborda necesariamente
desde la perspectiva de la ética cristiana.

Bradomin manifiesta su erotismo
mediante un discurso sensual de dileccion
hedonista, sensual y lujurioso, con un culto
sacerdotal a la belleza, con una concepcion del
amor fundada en el goce lascivo de la carne,
sin prohibiciones, aunado a una conciencia
cristiana que pone en conflicto el uso irrestricto
de la libertad. La concurrencia de estos dos
planos apunta hacia la complejidad ontica del
personaje: la lectura semiotica del texto explicita
la superposicion de dos planos de sentido que
representan lo pagano y lo cristiano.

Es evidente que la mujer atrae a
Bradomin como un objeto ideal, estético. La
mujer tiene para él algo de sacralidad que le
produce cierta veneracion sacerdotal. En la
belleza femenina coexisten dos elementos en
contraposicion: uno objetivo, el otro subjetivo.
Para Xavier, la contemplacidon del objeto del
deseo adquiere sentido absoluto en la oposicion
espiritu-materia. Al denominar a la mujer con
las caracteristicas pertinentes a lo sagrado,
la energia libidinosa obtiene la transferencia
otorgada por la sublimacidn, elevando asi el
reglamento cualificativo a una vision cuasi
mistica del objeto del deseo. Los cortes
sintagmaticos que se efectian a continuacion

permiten dilucidar una estructura semantica
importante, a partir de la descodificacion des
discurso religioso, que en el plano conceptual
apunta a la superposicion de elementos sagrados
y profanos.

Maria Rosario: la privacion del
objeto del deseo.

Marfa Rosario es el amor de la juventud
temprana, de la “primavera” de los veinte
ahos. Esta joven novicia, que estd por tomar
los hébitos de esposa de Cristo, constituye
para Xavier el simbolo de lo virginal, de lo
intocado, de la pureza. Bradomin ama sus
manos, “diafanas como la hostia” (SP, 25; su
“gracia eucaristica de lirio blanco” (SP, 29). Su
contemplacion le provoca un amor puro: “amor
ardiente y trémulo como una llama mistica.
Todas mis pasiones se purificaban en aquel
fuego sagrado.” (SP, 15)

La connotacion discursiva transfiere el
sentido de pureza propio de la Eucaristia a la
joven novicia. Pero Maria Rosario es pura por
antonomasia y tales epitetos solo refuerzan
su condicion de futura esposa de Cristo. La
doble lectura debe hacerse desde el conflicto
irreconciliable que lleva en su alma el Marqués,
cuya pasion no tiene las connotaciones de
sacralidad que su discurso le atribuye a Maria
Rosario. En la petulancia de sus veinte ahos,
considera inadmisible que la joven no haya
cedido a su poder de seduccidon. Asi, desea
poseer lo mismo que le atrae: su pureza, y
una noche, presa de una pasion incontenible
y satdnica, irrumpe por una ventana a la
habitacion de la doncella e intenta violarla.
Pero la violacidén no se realiza porque ella se
desmaya y el Marqués se ve obligado a huir al
percibir que ha sido descubierto. Este incidente
desemboca en una serie de fracasos, miedo,
indecision y humillaciones. El mayordomo
Polonio lo denuncia ante la Princesa Gaetani y
ésta le niega el permiso de continuar su estadia
en el palacio. Ademas, le roban un anillo para
hacerle una brujerfa con el objeto de privarlo
de su virilidad y es denunciado al Santo Oficio
como brujo. Finalmente, su leyenda satanica
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lo involucra en la tragica muerte de Maria
Nieves, que causa la locura de Maria Rosario.
Definitivamente, en esta ocasion no es el Don
Juan triunfante. Sin embargo, Marfa Rosario
representa para Bradomin el ideal roméntico
de la mujer pura e inalcanzable. Quizas por no
haberla alcanzado nunca, Maria Rosario, esa
mujer presa de los rigidos convencionalismos de
la tradicion y de la religion de las mujeres del
Palacio Gaetani, se convierte en la Gnica mujer
que Bradomin declara haber amado.

La Nina Chole: el goce de la
transgresion.

En la Sonata de estio, la percepcién de la
belleza de la mujer se estructura a partir de la
oposicidon de lo sagrado y lo profano, pero no
desde la perspectiva del cristianismo, sino de
las religiones paganas. Los atributos de la Niha
Chole, que tiene una boca “en donde parecia
dormir el enigma de algn culto licencioso,
cruel y diabdlico” (SE, 53), provocan en el
Marqués una delicuescencia voluptuosa, y se
relacionan con los de una sacerdotisa pagana
y sensual:

Era una belleza bronceada, exdtica, con esa gracia
extrana y ondulante de las razas ndomadas, una
figura hieratica y serpentina, cuya contemplacion
evocaba el recuerdo de aquellas princesas hijas del
sol, que en los poemas indios resplandecen con el
doble encanto sacerdotal y voluptuoso. (SE, 46)

La crueldad de la criolla le atrae y
horroriza, y por eso la encuentra tentadora y
bella. Asimismo le atrae su actitud desafiante
a los convencionalismos tradicionales, cuya
prueba patente es la relacion incestuosa con su
padre, que la marca con el “magnifico pecado
de las tragedias antiguas. La Nifia Chole estaba
maldita como Mirra y como Salomé.” (SE, 63)

La aberracion masoquista de la criolla,
que “era como aquellas princesas que sentian
el amor al ser ultrajadas y vencidas” (SE, 54),
constituye también un acicate a la sensualidad
pagana del Marqués. Cuando estin en el
convento de las Comendadoras Santiaguistas,
Bradomin entra en la celda reclamar sus

“derechos conyugales, reconocidos por la
Madre Abadesa” (SE, 61); la Nina Chole se
disgusta, y entrando en cdlera porque sus
amenazas sobre la venganza del ultraje que
tomara su padre, Diego Bermidez, no surte
efecto, abofetea a Xavier. Este toma sus manos
y se las oprime con crueldad:

Sin dejar de mirarla, se las oprimi hasta que lanzo
un grito, y después, dominando mi despecho, se las
besé. Yo, sin intentar consolarla, me alejé. Sentia
un fiero despecho lleno de injurias altaneras, y para
disimular el temblor de mis labios, que debian estar
lividos, sonreia. (SE, 61)

El Marqués, cuyo trato constante con las
mujeres le hace buen conocedor de la psique
femenina, sabe manipular la situacion en su
beneficio; con su estrategia de desdén logra
lo que quiere, y muy pronto, la Niha Chole se
refugia en sus brazos:

Mis manos distraidas y paternales, comenzaron a
desflorar sus senos. Ella, suspirando, entornd los
0jos, y celebramos nuestras bodas con siete copiosos
sacrificios que ofrecimos a los dioses como el
triunfo de la vida. (SE, 62)

En esta secuencia, importa sehalar el
sema ‘“desflorar” y su relacion inmediata con
“paternales”, cuya cercania en el eje sintagmatico
refuerza la figura del incesto. Por otra parte,
la celebracion de una boda implica la sancion
religiosa y social para la union sexual de la
pareja, de la que el narrador se burla nuevamente,
pues los mencionados “derechos conyugales”
son producto de la farsa montada ante la Madre
Abadesa. Ademas, el sustantivo plural “dioses”
no es sino un franco desaffio a los valores
tradicionales de la sociedad monoteista a la que
Bradomin pertenece.

El amorio con la criolla se interrumpe
con la llegada de su padre, porque la Nina
Chole se rinde ante su presencia y se va con
él. El Marqués siente la fascinacion de aquel
pecado de incesto; domina su deseo de ir tras
ella, fiel a su divisa: “Despreciar a los demas y
no amarse a si mismo” (SE, 76), y no la rescata.
La reconciliacion solo tiene como objeto la
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humillacion de la joven; aunque afirma “seguir
aquella maxima divina que nos manda olvidar
las injurias”, es decir, el perdon cristiano, busca
la venganza psicologica con Chole -después de
todo, no era la Marquesa de Bradomin (SE, 75)-,
y una vez sometida a su dominio, la abandona.
Por lo demas, esta relacion con la Nifia Chole,
coqueta, cruel y generosa, que tanto paga por la
vida del Marqués con sus joyas, como cumple la
deuda con el negro al que devoran los tiburones,
corresponde a una etapa de maxima plenitud y
virilidad en la vida de Bradomin, de la cual no se
priva de hacer alarde en sus Memorias.

Las casadas infieles.

En cuanto a las otras mujeres presentes en
las Sonatas de otofio e invierno, con excepcion
de Maximina, tienen como caracteristica coman
la de ser casadas. Esta circunstancia sefiala la
inversion de los valores tradicionales cristianos,
que confieren a la institucion del matrimonio
la condicion de sacramento. La fruicion del
Marqués de emerger en esa estructura familiar
para posesionarse de la mujer prohibida,
pone en evidencia su falta de escrGpulos, su
irrespeto a la ética que la sociedad le impone.
No obstante, hay que reconocer que actlia
con la venia y complacencia de estas damas,
todas pertenecientes por una u otra razon a la
nobleza. Tal es el caso de la princesa Concha,
de la condesa Marfa Antonieta de Volfani y de
Carmen, duquesa de Uclés.

Concha, santa y adaltera.

Concha se caracteriza por su piedad y
la plena conciencia de que la relacion adaltera
con Xavier es un pecado mortal, pero comparte
con el Marqués la misma condicion de dualidad
entre lo sagrado y lo profano. A pesar de sus
escripulos religiosos y del miedo de la culpa,
tenfa “la noble resistencia de una diosa para el
placer” (SO, 105):

Era muy piadosa la pobre Concha, y sufria porque
nuestros amores se le figuraban un pecado mortal.

iCuantas noches al entrar en su tocador, donde me
daba cita, la hallé de rodillas!... Se levantaba, y
ponia el rosario en un joyero. Después, sus brazos
rodeaban mi cuello... y lloraba, lloraba de amor y de
miedo a las penas eternas. (SO, 87)

Los predicados cualificativos referentes
a Concha son siempre blasfemos: tiene “manos
de Dolorosa” (SO, 105); su cabellera es “como
una fuente santa” (SO, 95), con la cual azota
al Marqués “como a un divino Nazareno” (SO,
121); sus senos son “dos rosas blancas aromando
un altar” (SO, 96); su rostro tiene ‘“blancura
eucaristica” (SO, 93). Bradomin la viste “con el
cuidado religioso y amante con que visten las
senoras devotas a las imagenes de las que son
camaristas” (SO, 92). La antitesis se manifiesta
claramente en la oposicidon santa/pecadora.
Bradomin fue el iniciador de Concha en asuntos
amorosos:

Aquella niha casada con un viejo, tenfa la candida
torpeza de las virgenes. Hay talamos frios como
los sepulcros, y maridos que duermen como las
estatuas yacentes de granito. jPobre Concha! Sobre
sus labios perfumados por los rezos, mis labios
cantaron los primeros el triunfo del amor y su
gloriosa exaltacion. Yo tuve que ensefarle toda la
lira: Verso por verso, los treinta y dos sonetos de
Pietro Aretino. (SO, 101)

La peripecia amorosa de Bradomin y
Concha se encuentra en el limite de la experiencia
espiritual y carnal, en una mezcla de erotismo y
religiosidad rayanas en lo sacrilego:

La besé temblando como si fuese a comulgar su
vida. Con voluptuosidad dolorosa y no gustada hasta
entonces, mi alma se embriagd en aquel perfume de
flor enferma que mis dedos deshojaban consagrados
e impios. (SO, 106)

Por egolatria, de Concha ama la devocion
casi religiosa que le profesa. Por eso, cuando ella
muere en sus brazos, no se lamenta de su muerte,
sino de la pérdida de su mas rendida admiradora;
llora por si mismo:

(Volveria a encontrar otra palida princesa, de
tristes ojos encantados, que me admirasen siempre
magnifico? Ante esta duda lloré. jLloré como un
Dios antiguo al extinguirse su culto! (SO, 124)
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Maria Antonieta: la entrega de-si-
interesada.

EnlaSonata deinvierno, Maria Antonieta
de Volfani representa la sujecion aparente a
los convencionalismos, el cumplimiento exterior
de los rituales de la Iglesia, y la intimidad
clandestina, fogosa y apasionada, que parecen ser
las reglas del juego de la sociedad aristocratica
a la que pertenece. Su caracteristica principal
es el egoismo. Habf{a vivido un intenso romance
con Bradomin, con quien se encuentra después
de largo tiempo. Marfa Antonieta tiene “alma
de santa y sangre de cortesana” (SI, 140); “los
ojos misticos que algunas veces se adivinan
bajo las tocas monjiles” (SI, 141); pero en el
lecho es “candida y egoista como una nifa” (SI,
142), y “exigente como una dogaresa”:

Marfa Antonieta fue exigente como una dogaresa,
pero yo fui sabio como un viejo cardenal que
hubiese aprendido las artes secretas del amor en
el confesionario y en una Corte del Renacimiento.
(SL, 142)

Cuando Bradomin regresa de la guerra,
con el brazo cercenado, encuentra que Maria
Antonieta decide abandonarlo para dedicarse a
cuidar a su marido enfermo -hay que recordar
que “la pobre pertenecia a esa raza de mujeres
admirables, que cuando llegan a viejas edifican
con el recogimiento de su vida y con la vaga
leyenda de los antiguos pecados” (SI, 140)-.
Bradomin no puede menos que sentir cierta
decepcion irdnica:

Confieso que me llen6 de asombro y de tristeza
el amor casi pdstumo que mostraba por su marido
Maria Antonieta. jCudntas veces en aquellos dias
contemplando mi brazo cercenado y dandome a
sonar, habia creido que la sangre de mi herida y
el llanto de sus ojos cafan sobre nuestro amor de
pecado y lo purificaba. Yo habia sentido el ideal
consuelo de que su amor de mujer se trasmudaba en
un amor franciscano, exaltado y mistico. (SI, 239)

La ironfa del fragmento anterior es
evidente: Bradomin tiene razones para no creer
en la supuesta conversion de la Condesa Volfani
ni en sus “escriipulos de santa” (SI, 170) de
los que en el presente se ufana. Tampoco la

purificacion por el dolor tiene efecto real porque
el origen del sufrimiento en ambos es ajeno al
de cualquier arrepentimiento sincero por su
amor pecaminoso: Ella llora por el sacrificio
que debe hacer por su marido, y la sangre
de Xavier fue derramada por otras razones
nada amorosas. En su lucidez acostumbrada,
Bradomin est4 consciente de que las reglas del
juego han cambiado: ahora esta viejo y manco,
y no puede despertar los mismos sentimientos
en la cruel condesa. Por eso, aun cuando por un
momento siente revivir un Gltimo rescoldo de
su antigua pasion por Marfa Antonieta, que lo
impulsa a lanzarse en sus brazos, sabe controlarse
y se despide. Su orgullo, su “mayor virtud”, lo
sostiene para no volver atras.

Carmen: bailarina, duquesa, madre
amante.

En la Corte de Estella encuentra también
a Carmen, una antigua bailarina, “elevada a
Duquesa”. La Duquesa tiene “divinos labios que
desvanecian en un perfume de rezos el perfume
de los olés flamencos” (SI, 147), y es “caritativa y
excelsa como la Verdnica” (SI, 148). El episodio
en que aparece es breve, pero es importante
porque resulta ser la madre de Maximina, a la
que engendrd con Bradomin en vida del Duque
de Uclés; se colige que continQla siendo amante
del torero y que propicia los amores ilicitos del
Rey, de Bradomin y del Conde de Volfani.

Maximina: la novicia incestuosa.

A la 0ltima mujer que menciona
el Marqués en sus Memorias es a su hija
Maximina. Maximina es fea, no corresponde
a su ideal estético. Si la halaga, es quizas para
comprobar la eficacia de su poder de seduccion,
en las condiciones en que se encuentra, con el
brazo cercenado y ya viejo. En cuanto al incesto,
resulta, como el de Edipo, involuntario, ya que el
Marqués ignora que Maximina es su hija cuando
la besa. Si la nifia se enamora hasta el punto de
suicidarse, no se puede culpar directamente a
Bradomin. Podria suponerse que la nifia si conoce
su origen, y el enfrentamiento con la pasion
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incestuosa la conduce a la autoaniquilacion.
En todo caso, la probabilidad de una relacion
incestuosa despierta en €l instintos primarios y
sensualidad, en vez de remordimientos:

Hacia mentalmente examen de conciencia,
queriendo castigar mi alma con el cilicio del
remordimiento, y este consuelo de los pecadores
arrepentidos también huyd de mi. Pensé que no
podia compararse mi culpa con la culpa de nuestro
origen, y aun lamenté con Jacobo Casanova, que
los padres no pudiesen hacer en todos los tiempos
la felicidad de sus hijos. (SI, 162)

Es importante mencionar la percepcion
estética que tiene el personaje de la mujer, porque
arroja luz sobre su concepcidn vitalista, que lo
conduce al goce hedonista, a la exaltacion de
los sentidos. La superposicion de significaciones
antitéticas remite a un concepcion femenina,
vista desde la perspectiva del cristianismo, pero
que resulta por eso mismo objeto de placer y de
pecado. Cuando el rey le pregunta qué hacer para
no aburrirse, Bradomin no duda en contestar:

-Sefor, aqui todas las mujeres son viejas. ;Queréis
que recemos el rosario? (SI, 144)

Definitivamente, Bradomin prefiere
aquellas mujeres “que primero han sido grandes
pecadoras” (SP, 15). Por eso encuentra bello
el destino de “Thais la de Grecia, y Ninon la
de Francia” (SE, 43). No teme a las mujeres
apasionadas, como la Volfani, que no son
temibles, “sino aquellas languidas, suspirantes,
mas celosas de hacer sentir al amante, que de
sentir ellas”. (SI, 142)

Los juicios del Marqués sobre la mujer
no son muy positivos: Su vision estética la
convierte en “un pomo de divino esmalte, lleno
de afroditas y nupciales esencias” (SO, 123). Su
bondad es “mas efimera que su hermosura’; “su
gran talento consiste en hacerse esperar” (SI,
146) y “para ser felices les basta con no tener
escripulos” (SE, 43), cuya ausencia constituye
para Bradomin un atractivo.

Desde la perspectiva de la vejez, el
recuerdo de sus amores le provoca nostalgia;
al rememorar su vida, “unas veces rugiente de
pasiones y otras cauce seco y abrasado” (SI,
149), no puede evitar un dejo de amargura. Ya

desde antes, cuando llega a la Corte de Estella,
sintiendo “un profundo desengaho de todas las
cosas” (SI, 127), habia sentido la cercania de la
vejez, y por ende, la conclusion de su ardiente
vida amorosa; ya so6lo le queda adoptar enfrente
de las mujeres “la actitud de un idolo roto,
indiferente y frio” (SI, 168). El erotismo, una de
sus caracteristicas ontologicas mas relevantes
del Marqués, solo se consume con el inexorable
paso del tiempo.

El orgullo.

Diga, json locos todos los espanoles? yo repuse con
arrogancia: Los espafioles nos dividimos en dos
grandes bandos: uno el Marqués de Bradomin y el
otro los demas. (SP, 78)

La estimacion de si mismo es un deber
subjetivo de cada uno para consigo mismo.
La autoestima es una virtud en si misma, y
condicion de todas las otras virtudes. La norma
ética: “Estima a tu projimo como a ti mismo”, se
extiende a la colectividad humana, y constituye
el fundamento de todas las actuaciones sociales
objetivas de valor moral.

La autoestima de Bradomin se funda
en el deber subjetivo antes sefialado, y en el
reconocimiento de los deméas a su propio valor,
basado en su origen noble. Bradomin declara
que su mayor virtud es el orgullo. Cabe ahora
determinar en qué se fundamenta ese orgullo.

El Marqués es un hidalgo, con un antiguo
y rancio abolengo, por lo que su escudo nobiliario
es “el uinico blason espariol que lleva metal sobre
metal: Espuelas de oro en campo de plata”
(SO, 107). Este orgullo de casta se lo otorga
la tradicion, estd socialmente sancionado y le
pertenece por derecho propio, por ser miembro
de la aristocracia espaiiola.

Esta distinguida prosapia le da todo el
derecho de formar parte de la Corte del Rey;
por eso, cuando Don Carlos le pide delante de
sus cortesanos que recite un soneto subido en
una silla, Bradomin es capaz de rehusarse a
los requerimientos reales con gran dignidad y
conciencia de su propia estima, que hacen que el
Rey se disculpe caballerosamente:
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-Sefor, para juglar naci muy alto.

Don Carlos al pronto dudd: Luego, decidiéndose,
vino a mf sonriente, y me abrazd:

-Bradomin, no he querido ofenderte: Debes
comprenderlo.

-Sefior, lo comprendo, pero temi que otros no lo
comprendiesen. (SI, 145)

Como hidalgo, hereda privilegios y
obligaciones: debe servir al rey en la paz y en
la guerra, y defender al vasallo. Su condicion
de hidalguia le permite muchas prebendas,
como cuando, a pesar de su juventud, el Santo
Padre lo elige entre sus guardias nobles para
entregar el capelo cardenalicio a Monsefior
Gaetani, y utilizar “los cinco sellos con las armas
pontificias” (SP, 15). Goza también de otros
privilegios especiales, como el de no arrodillarse
ante el mismo Dios en la misa:

Yo, como caballero santiaguista, recé mis oraciones
dispensado de arrodillarme por el fuero que tenemos
de candnigos agustinos. (SE, 58)

Este orgullo de casta le hace a veces
sentirse semejante a Dios, con lo que se convierte
en egdlatra. Ante la coqueteria de la Nifia Chole
con el ruso, Bradomin le otorga el perdodn,
porque:

...juzgando indudable que el alto cielo perdonaba a la
Nina Chole, entendi que no podia menos de hacer lo
mismo el Marqués de Bradomin. (SE, 75)

El mismo orgullo irreverente muestra
cuando Concha teme ofender a Dios con su
pecado, a lo que Bradomin replica: “;De manera
que yo tengo rival?” (SO, 171) El igualarse a Dios
pone de manifiesto su soberbia y prepotencia, y
apunta hacia su iconoclastia.

Puede afirmarse que el orgullo de
Bradomin tiene gradaciones, que van desde
la conciencia de su propia valia, hasta la
soberbia, la prepotencia y la arrogancia. Con
las mujeres sabe ser “orgulloso y soberbio
como un conquistador antiguo” (SE, 54),

cuando conviene a sus propodsitos de seduccion.
Este mismo porte altanero le impide efectuar
cualquier accidon que implique sumision, siplica
o combate por una mujer:

Mis enemigos, los que osan acusarme de todos los
crimenes, no podran acusarme de haber rehido por
una mujer. Nunca como entonces he sido fiel a mi
divisa: Despreciar a los deméas y no amarse a si
mismo. (SE, 76)

El orgullo del casta de Bradomin
es congruente con los patrones sociales
establecidos para la aristocracia espafiola a la
cual pertenece. Hace uso de sus prerrogativas
de hidalgo, segtin lo que se espera que haga.
Desde esta perspectiva, el ente de ficcion esta
bien constituido y se rige por los criterios
de verosimilitud vigentes. El orgullo legitimo
del Marqués es un acto de racionalizacion,
de concientizacion de la propia autoestima,
fundamentada en su prosapia y socialmente
reconocida. Las otras variantes del orgullo -la
arrogancia, la soberbia, la prepotencia- son
mas bien aspectos pasionales, que surgen a
partir de su actitud desafiante y contestataria,
resumida en su lema: “Despreciar a los demas
y no amarse a s{i mismo”. Como se deduce
facilmente, este lema es una inversion del
mandamiento mosaico: “Amaras a tu projimo
como a ti mismo”. A pesar de que se reconoce
como cristiano, considera virtud lo que es
un pecado capital, y transgrede, ademas, los
preceptos de su fe.

La mentira.

LaEtica considera la verdad como un valor.
La verdad o la falsedad se da primariamente en
el juicio. Algo es verdadero cuando muestra el
ser que es, y es falso cuando muestra otro ser
que el suyo. Las cosas se manifiestan de un modo
eminente en el decir. La palabra dice lo que las
cosas son. En el juicio verdadero, se une o separa
lo que en la verdad esta unido; en el falso, se hace
lo contrario.

Bradomin es un ente racional, que puede
superponer facilmente sentidos contrarios a la
verdad, cuando en una situacion determinada
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desea divertirse, manipular u ocultar sus
verdaderos pensamientos. Para esto emplea
diversos mecanismos, como se vera en los
siguientes enunciados contrafactivos.

Seglin las teorfas greimasianas sobre la
modalidad, hay una que define como ‘“hacer
persuasivo”, y consiste en “hacer saber y en
hacer creer o hacer que otro acepte el estatuto
de veridiccion que el sujeto establece a proposito
de un enunciado de estado”. Esta fase se realiza
en el plano cognoscitivo, y es una relacion entre
dos sujetos: el sujeto modalizador, que opera
persuasivamente sobre el sujeto operador de la
transformacion principal. El hacer persuasivo del
sujeto manipulador halla respuesta en un hacer
interpretativo del sujeto operador, pues éste ha
sido manipulado cuando ha interpretado como
verdadero aquello de lo que desea persuadirlo el
manipulador. La operacion de manipulacion es
factitiva (el hablante se compromete a la verdad
de la proposicion), pues es de hacer-hacer, hacer
que otro haga. En el enunciado contrafactivo
el hablante se compromete a la falsedad de la
proposicion. Este es uno de los mecanismos que
el narrador utiliza para sus mentiras: emplear
un enunciado contrafactivo, asumiendo como
verdadera una proposicion que él sabe que es
falsa. A ese tipo de engaho somete a los tedlogos
que le solicitan noticias del Santo Padre:

Los graves tedlogos hicieron corro para escuchar
mis nuevas, y como era muy poco lo que podia
decirles, tuve que inventar en honor suyo toda
una leyenda piadosa y milagrera: jSu Santidad
recobrando la lozanfa juvenil por medio de una
reliquia! El Prior con el rostro resplandeciente de
fe, me pregunto:

-;De qué santo era, hijo mio?
-De un santo de mi familia.

Todos se inclinaron como si yo fuese el santo.
(SP, 17)

Cabria preguntarse si por “lozania”
entiende Bradomin lo mismo que la bruja querfa
que ¢él perdiera, a saber, su virilidad, con lo
que el texto tendria entonces una connotacidon
sexual y profana.

A estos tedlogos logra engaharlos
y también a los frailes a los que cuenta la
historia de su habito monacal, llevado por los
desenganos del mundo; no asf a fray Ambrosio,
por lo que tiene que afirmarlo solemnemente.
Como de todas maneras no logra convencer al
viejo fraile, no puede menos que compadecerlo
burlonamente:

Yo callé compadecido de aquel pobre exclaustrado
que preferia la Historia a la leyenda, y se
mostraba curioso de un relato menos interesante,
menos ejemplar y menos bello que mi invencion.
(SO, 131)

Una de las mentiras mas sacrilegas es la
que hace a las pobres legas que estan junto a la
fuente del divino surtidor, y le impiden beber “el
agua santa del Nifo Jes@s”, porque para beberla
hace falta tener “bula del Santo Padre, venida de
Roma™

Y las dos legas, hablando a coro, mostrabanme el
angelote desnudo, que enredador y tronera vertia
el agua en el tazdn de alabastro por su menuda y
candida virilidad. Me dijeron que era el Nifio Jes(s.
Oyendo esto la Marquesa santigudse devotamente.
Yo aseguré a las legas que también tenia bula para
beber las aguas del Nifio Jests. Ellas me miraron
mostrando gran respeto, y disputironse ofrecerme
sus anforas, pero yo preferi saciar mi sed aplicando
los labios al santo surtidor de donde el agua manaba.
Me acometi6 tal tentacion de risa, que por poco me
ahogo. La Nifa Chole, que no podia creer la historia
de mi bula, me recordd en voz baja que Dios castiga
siempre el sacrilegio. (SE, 59)

También miente a la Madre Abadesa para
alcanzar sus propdsitos amatorios con la Niha
Chole, diciéndole que la criolla es su esposa:

En honor suyo inventé toda una leyenda de amor,
caballerescay romantica,como aquellas que entonces
se escribfan. La Madre Abadesa conmovidse tanto,
que durante mi relato vi temblar en sus pestaias dos
lagrimas grandes y cristalinas. (...) Yo mismo me
maravillaba al ver como flufa de mis labios aquel
enredo de comedia antigua. (SE, 59)

La mentiraes un antiaxios, que contraviene
un valor ético: la verdad. El Derecho natural
condena la transgresion de este valor. Las normas
de la ordenacidn juridica demandan el ejercicio
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de la verdad. Segtin la religion catolica, la verdad
libera, y es alimento y luz para la inteligencia; uno
de sus imperativos morales establece claramente
que el no acatamiento de esta ley constituye un
pecado. En los ejemplos antes apuntados, se
observa que Bradomin no viola propiamente
la norma juridica, en tanto que sus mentiras
no tienen implicaciones legales, sino que son
fundamentalmente una transgresion religiosa.
En gran medida, las mentiras del Marqués son
producto de su apreciacion axiologica (SE,
44), y otro elemento constitutivo de su estatuto
ontologico.

Aunque los componentes éticos que
se han desarrollado hasta ahora constituyen
en cierto sentido antiaxios, esto no significa
que el Marqués carezca de una conciencia
moral. Mas bien, debe decirse que, puesto
que tiene conciencia moral, se puede hablar
de transgresiones al ordenamiento ético, ya
sea social o religioso. La cuestion ética por
excelencia consiste en la pregunta por lo que
se “debe hacer”. Esta pregunta surge en todo
momento y lugar, ya que el ente siempre
se halla en situaciones ante las que debe
decidir; una vez que decide y act@a, ha de
responsabilizarse de lo actuado. Esto implica
una toma de posicion, por la cual el ente se ve
obligado a participar en la plenitud axiologica
del mundo real. Como hay una conciencia
ética, que muestra como estd configurado y
condicionado lo que constituye el deber ser, el
ente estd en capacidad de hacer valoraciones
sobre la forma como ha decidido y actuado.

El Marqués de Bradomin experimenta mas
de una vez conflictos axiologicos, a partir de su
participacion en situaciones especificas. Cuando
en el convento de las Madres Santiaguistas es
atacado a mansalva Juan de Guzman, el Marqués
se pone de su lado, y en la contienda mata a
dos hombres. La conciencia de lo que ha hecho
le causa “una violenta angustia” (SE, 65). Sin
embargo, en otro parlamento, Bradomin declara
sentir admiracion por la violencia, la fortaleza y
la crueldad, lo que parece poner en entredicho, o
el sentimiento de angustia que ha manifestado, o
la verdad de las siguientes apreciaciones:

Yo siento, también, que el horror es bello, y amo
la parpura gloriosa de la sangre, y el saqueo de los
pueblos, y a los viejos soldados crueles, y a los que
violan doncellas, y a los que incendian mieses, y
a cuantos hacen desafueros al amparo del fuero
militar. (SI, 158)

Y es que la naturaleza psiquica de Xavier
siempre se debate entre dos planos antagdnicos.
Por un lado es mundano; por el otro, hay una
insistencia en compararse con un mistico. En
ambos casos, también, crea una situacion de
incertidumbre que impide una definicion en uno
u otro sentido: en el fondo, su vision irdnica se
impone y mediatiza el discurso, de modo que
establece distancias de impenetrabilidad a sus
verdaderos sentimientos. La escindida conciencia
del valor en el Marqués muestra la pluralidad de
direcciones del deber ser y el pluralismo de los
valores. El conflicto se da precisamente porque no
hay un Gnico valor supremo del cual se derivaran
todos los demés, sino por la multiplicidad
axiologica. De ahi que, en este respecto, el “ser
asi” de Bradomin resulta indiferenciado.

Para la ética cristiana, la responsabilidad
de los moviles antimorales se explica por una
innata “propension al mal” en el hombre,
debido a la “debilidad de la carne”. Instaura
el conflicto entre el instinto natural y la
conciencia de valor. En nuestro ente de ficcidn,
la debilidad de la carne se explica mediante la
intervencidn demoniaca; en los trances en que
su conducta le resulta bochornosa, es el Diablo
quien lo obliga a pecar. Pero entonces, si el
Demonio es capaz de “hacer hacer”, o el sujeto
estaria exento de responsabilidad y culpabilidad
totales, o se encontraria en la coyuntura de
decidir libremente. En realidad, la presencia
de Satan en el discurso del Marqués solo actiia
como victima exculpatoria, con lo que salva su
responsabilidad y su autoestima, y se evita la
conciencia del pecado.

En el desarrollo de El ser y el deber ser
se ha evidenciado la transgresion de la ética
cristiana de parte del ente de ficcion. Recuérdese
que el “pecado” es la transgresion de la ley de
Dios conociéndola, y Bradomin la conoce. El
conocimiento de la ética cristiana le ensefia lo que
es bueno, pero no determina su conducta moral.
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Bradomin demuestra su autonomia de la razon y
la libertad en relacion con la ley moral: su libertad
frente al ser y frente al deber ser. Manifiesta
también la antinomia existente entre su voluntad
humana y la voluntad divina y, primordialmente,
la dificultad de reconciliar la posibilidad cristiana
del perdon del pecado y la imposibilidad ética de
la anulacion de la culpabilidad moral, antinomias
consideradas como insolubles.

2.  Elsery el parecer

Mediante este eje dicotomico se presenta
la vision de mundo del Marqués de Bradomin,
su toma de posicion ante los seres que lo rodean,
si actitud contestataria ante la sociedad de la que
forma parte, su cuestionamiento de los valores,
tradiciones y costumbres, siempre bajo la lente
irobnica de su aguda percepcion de la psique
humana. Bradomin sabe penetrar bajo la capa
superficial de las apariencias y despojar de la
mascara a sus congéneres. Esto le permite cierto
distanciamiento entre si y los demas, a los que
contempla, a veces con ironfa, a veces con humor,
pero nunca indiferentemente.

La ironia.

La ironfa es un tropo de pensamiento o
metalogismo. Es “una figura de pensamiento
porque afecta a la logica ordinaria de la expresion.
Consiste en oponer, para burlarse, el significado a
la forma de las palabras en oraciones, declarando
una idea de tal modo que, por el tono, se pueda
comprender otra contraria. (...) La descodificacion
del metalogismo requiere el analisis del referente,
pues su sentido abarca una realidad ubicada
mas alla del texto, en un contexto que puede ser
discursivo o extralingiifstico”.4

La Dra. Maria Pérez hace ver que la
mayoria de las practicas significantes tienden
a reproducir una ideologia dominante; pero
que a esos textos se oponen otros textos que
intentan desenmascarar o criticar esa ideologia
de forma contestataria y desacralizadora, para
lo cual emplean el recurso de la ironfa.> En
este respecto, las Sonatas constituyen un texto

desacralizador y acervamente critico de la
sociedad espanola de la época que recrean. Tal
como afirma la Dra. Pérez, la ironia requiere
de parte del destinatario una participacion
activa en el proceso de desenmascaramiento,
as{ como la adquisicion de una “conciencia
en la constitucion del nuevo sentido que se
le da a la realidad, que le ha sido presentada
bajo la mascara impuesta por la ideologia
dominante.® Esta segmentacion discursiva se
ocupa de lo concerniente a la descodificacion
de los elementos irdnicos del texto.

La ironfa es otra caracteristica ontologica
relevante del Marqués. Es quizds desde
esta perspectiva que debiera efectuarse la
descodificacion semantica del texto. Bradomin
es irdnico porque su cerebracion consciente del
mundo que le rodea le permite cierta distancia
del objeto, y su aguda percepcion intelectual le
permite cuestionar el cddigo axioldgico de la
sociedad a la que pertenece, mediante el recurso
antitético manifiesto en el eje dicotomico del
ser y el parecer. Ahora bien, toda valoracion
implica una postura ética. Cabe recordar que
la ironfa funciona metonimicamente como
parte de un todo mas complejo, por lo que su
axiologia tiene relacion intrinseca con el ser y
el deber ser.

El doble juego verdad/apariencia se
manifiesta claramente en las actitudes de
las personas que estan en el Palacio Gaetani
durante la agonia y muerte del obispo de
Betulia. El narrador emplea para crear esa
irrealidad verbos como “aparentar” y “parecer”,
que expresan atinadamente la hipocresia y las
falsas apariencias:

Todos aparentaban una gran pesadumbre, y parecian
de antemano edificados por aquella confesion que
intentaba hacer ante ellos el moribundo obispo de
Betulia. (SP, 9)

Y es que todos, en unau otramedida, fingen
lo que no son: la Princesa Gaetani se oculta tras
una apariencia de bondad, pero actia con saha
en el suceso de la violacion, mandando a hacer
un hechizo al Marqués para hacerle perder su
virilidad, con lo que pone en evidencia, ademas,
su ausencia de cristianismo. Su mayordomo
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toma una apariencia de beatitud y fe religiosa,
pero resulta ruin y alevoso. Los miembros
del clero son presentados como oportunistas
y calculadores, y més ocupados en asuntos
carnales que religiosos. El anticlericalismo del
Marqués de manifiesta a lo largo de todas
las Sonatas, mediante expresiones cargadas
de ironia: aparecen “abates barbilindos que
dejaban un rastro de almiscle” (SE, 44), cuyas
caracteristicas senalan cierta femineidad; una
criada indulgente “como un buen jesuita” (SO,
93) para sus amores pecaminosos con Concha;
un obispo, su tio el Marqués de Tor, “que tenia
reconocidos veintisiete bastardos” (SO, 113); un
“santo, lleno de caridad”, que habia recogido en
su palacio a una viuda, y hasta un caballo “viejo,
prudente, reflexivo y grave como un Pontifice”.
(SO, 109)

Bradomin es irdnico también al referirse
a los privilegios de algunas congregaciones,
que denotan jerarquias internas dentro de la
clerecia, como la “regalada holgura, eclesiastica
opulencia, jocunda glotoneria, siempre ahorada,
del Real e Imperial Monasterio de Sobrado™.
(SO, 134) Pues no todos los miembros del clero
gozan de los mismos privilegios: en el convento
de las Comendadoras Santiaguistas, Fray Lope
Castellar no celebra misa con el mismo vino de
Su Ilustrisima:

Este humilde fraile celebra su misa con un licor
menos delicado. Sin embargo, todo es sangre de
Nuestro Senor Jesucristo. (SE, 65)

La mujer dedicada a la vida monastica
tampoco escapa de la dptica irdnica del Marqués.
Al referirse a la Madre Abadesa, protectora del
bandido Juan Guzman, utiliza el recurso de
la disimulacion o dissimulatio, que consiste
en la sustitucion de un pensamiento por otro,
ocultando la verdadera opinion que le sugiere el
madrinazgo de la monja:

Yo confieso mi admiracidon por aquella noble
abadesa que habia sabido ser su madrina sin dejar
de ser una santa.A mi seguramente habriame
tentado el diablo, porque el capitan de los
plateados tenfa el gesto dominador y galan con
que aparecen en los retratos antiguos los capitanes
del Renacimiento: Era hermoso como un bastardo
de César Borgia. (SE, 66)

Bradomin también ironiza sobre la forma
como se conformd en algunos casos la nobleza
espafiola. En la siguiente secuencia se denuncia la
manera como se obtenia la condicion de hidalgo
y se fundaban mayorazgos. Naturalmente, esto
pertenece a la historia nobiliaria de Espafa:

Juan de Guzman en el siglo X VI hubiera conquistado
su Real Ejecutoria de Hidalgufa peleando bajo
las banderas de Herndn Cortés. Acaso entonces
nos dejase una hermosa memoria aquel capitan de
bandoleros con aliento caballeresco, porgie parecia
nacido par ilustrar su nombre en las Indias saqueando
ciudades, violando princesas y esclavizando
emperadores. (...) Levantaria una torre, fundaria un
mayorazgo con licencia del Sehor Rey, y al morir
tendria noble enterramiento en la iglesia de alglin
monasterio. (SE, 66)

Por lo anteriormente expuesto, se deduce
que la vision irdnica de Bradomin es un hilo
conductor del sentido a todo lo largo de las
Sonatas. Casi no hay un parrafo en donde no
se pueda detectar la fina ironfa y la sensible
capacidad de penetracion del Marqués. Se ha de
agregar que, como todo juicio de valor implica
un cuestionamiento axiologico, la ironfa del
Marqués no puede desprenderse o aislarse de su
conformacion ética y, por lo tanto, ontoldgica.

El humor.

El humor es definido por Cazamian
como “un sentimiento complejo en el que un
fondo comico producido por la presentacion
voluntariamente traspuesta, y al mismo tiempo
lacida, de nuestras ideas y nuestros sentimientos,
es muy a menudo modificado y a veces
borrado por una resonancia emocional, moral
y filosofica, de variados matices, producida por
una sugestion general a la cual contribuyen los
hechos presentados, y los mil signos en que se
revela la actitud intima del humorista.””

El Marqués de Bradomin tiene un
magnifico sentido del humor, producto de
su agudeza de observacion y de intuicion.
Siendo un ente cuya caracteristica principal
es la intelectualizacidn de todas las cosas, su
capacidad de ente pensante es la que lo conduce
a deformar o ridiculizar los acontecimientos,
para presentarlos desde su vision irdnica del
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mundo. El humor de Bradomin no es la sonora
carcajada, sino la risuefa actitud analitica de la
falsa seriedad.

En la pequeha farsa que protagoniza el
Marqués, cuando llega a la Corte de Estella
vestido con los habitos de un monje, el Rey
se burla al ver que ya se ha despojado de los
mismos; su explicacion es trivial y risueha: se
le enredaban al andar. Pero el humor irdnico
de este fragmento se debe a la ambigiiedad
que se establece entre las palabras del Rey y la
respuesta de Bradomin, porque se refieren a los
facciosos del clero que estan luchando contra el
Rey, como el cura Santa Cruz:

-Pronto ahorcaste los habitos, Bradomin.

Tales fueron las palabras con que me recibio don
Carlos. Yo respondi, procurando que solo el rey me
oyese:

-Senor, se me enredaban al andar.
El Rey murmurd en el mismo tono:

-También a mi se me enredan..Pero yo,
desgraciadamente, no puedo ahorcarlos.

Me atrevi a responder:
-Vos debiais fusilarlos, Senor. (SI, 135)

En esta seccion, El ser y el parecer, se
presentaal ente literario como sujeto cognoscente

que objeta el mundo circundante, mediante las
alteraciones que sufre con la objecion. La ironfa
y el humor son actos trascendentes, producto de
lo vivido y experimentado por el ente de ficcion,
y forman parte de la serie de determinaciones
que lo constituyen ontoldgicamente.

3. La dimension estética

Bradomin tiene una percepcion estética
del mundo. Se puede afirmar esto penetrando
en la sucesion de estratos presentes en el
producto estético que él elabora, en el que se
manifiesta un aparecer del caracter inteligible
de la personalidad. Mediante la plasmacion en

el objeto estético Sonatas, el Marqués integra
un todo complejo, formado por una conexion de
seres que act@ian, se mueven, gesticulan, aman,
odian, reaccionan en situaciones diversas,
pero en especial se muestra a si mismo. La
materia estética que emplea es la escritura,
que constituye el primer término de su objeto
literario, y que es aprehensible por la impresion
externa de los sentidos. La percepcion sensorial
da paso a la vision de segundo orden, por lo cual
se aprehende lo no apresable por medio de los
sentidos, pero que es percibido en su interior.
Precisamente trabajando en este estrato de la
obra literaria es que se ha podido efectuar el
presente analisis.

El ente de ficcion tiene las condiciones que
sehala Hartmann para experimentar la vivencia
estética: la distancia con respecto a la fortuna
o infortunio propios; y la capacidad de ver
plasticamente los acontecimientos. La primera lo
convierte en espectador de la vida, la segunda en
clarividente, comprensivo, penetrante.3 Ambos
dones conforman la dimension ontologica de
Bradomin.

En el Marqués se puede determinar una
recurrencia de sus gustos estéticos. Es conocedor
de pintura y escultura; y tiene especial inclinacion
por la literatura. Sus concepciones erdticas se
nutren del pensamiento de escritores clasicos
sensualistas, como Ovidio, Petronio, Aretino,
Barbey d’Aurevilly (SE, 56); de personajes
literarios famosos por sus aventuras amorosas,
como Jacobo de Casanova y Don Juan Tenorio;
de seres historicos, algunos caracterizados por
su erotismo y lujuria, como César Borgia y el
Marqués de Sade, pero adversa el sadismo, y
declara que “la perversidad, esa rosa sangrienta,
nunca se abrid en mis amores” (SO, 101), y que
prefiere “ser el Marqués de Bradomin a ser ese
divino Marqués de Sade” (SO, 101). No se cuenta
entre sus preferencias literarias el Quijote, al que
considera capaz de tergiversar las cosas serias con
silogismos, mediante un juego de “exageraciones,
extravagancias, fantasfas, paradojas y metaforas”.
En La corte de los milagros, Bradomin dice:

iEl Quijote! Feliche, éste es el libro que no debe
leer una niha ilusionada. Este libro perverso va
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contra los suefios que todos hemos tenido una vez
de redimir los dolores del projimo. (...) No quieras
conocer el veneno de esta serpiente encuadernada en
pergamino, edicion principe de Sevilla. (LCM, 153)

Las constantes referencias filosoficas,
historicas y literarias son abundantes y eruditas,
y ponen de manifiesto la sensibilidad estética
del Marqués. Ademas de citas de la literatura
clasica greco-latina, italiana, francesa y espafola,
hace apreciaciones sobre movimientos literarios
como el romanticismo, el decadentismo y el
modernismo. El mismo se inclina a la creacion
literaria, desde que era “joven y algo poeta,
con ninguna experiencia y harta noveleria en la
cabeza” (SE, 43); las Memorias son la objetivacion
estética de su pasion por las letras.

Por lo antes senalado, se conforma
metonimicamente la dimension estética del ente
de ficcidn, en la mostracion constante del espiritu
objetivado al espiritu receptivo, en este caso, a
quien analiza. Se ha evidenciado que Bradomin,
como espiritu creador, conforma la materia
que denomina Sonatas y le da el contenido
espiritual que se devela al espiritu contemplante.
En la fijacion por medio de la escritura de sus
memorias, “aparece” la vivencia estética del
dramatismo de la vida, por la cual logra expresar
lo que hay de universal en su subjetividad, cuya
percepcion es precisamente lo que fundamenta
este trabajo. Como espiritu receptivo de otras
creaciones artisticas, transluce el fendbmeno de
percepcion estética en los distintos estratos del
aparecer. Con todo lo cual se comprueba que la
dimension estética es una parte sustancial de la
constitucion ontoldgica del ente literario Marqués
de Bradomin.

Conclusiones

La consideracion sobre la capacidad
que tiene el discurso literario de crear entes y
mundos ficticios potencid la eleccion de una
interpretacion particular de lectura, estructurada
a partir de presupuestos filosoficos. Se propuso
demostrar que el ente de ficcibn posee una
constitucion ontologica homodloga a la de los entes
reales. Para lograr tal proposito, se efectud una

indagacion sobre tres dimensiones ontoldgicas
del ente literario Marqués de Bradomin, a saber:
la ética, la estética y el conjunto de apreciaciones
que el personaje elabora respecto del mundo que
lo rodea, que nutre la esfera de su conocimiento y
conforma su vision de mundo. El desciframiento
de su constitucion ontologica se efectud a partir
del anilisis del comportamiento del ente en
situaciones concretas, su toma de posicion ante
distintas peripecias vitales, el ejercicio de su
libertad de decision, la experimentacion del
fendmeno estético, en la medida en que dejaran
transparentar su “ser asi”.

El primer complejo categorial se denomind
El sery el deber ser. En el mismo se desarrollaron
cinco axios o antiaxios: el erotismo, el orgullo,
la mentira, el racismo y la conciencia moral. La
macroestructura semantica referente al erotismo
de Bradomin evidencid su concepcion vitalista,
caracterizada por un sensualismo desbordante
que se inscribe dentro de un claro hedonismo.
Su actuacion erdtica siempre se halla en el limite
de la esperiencia espiritual y carnal. Desde
la perspectiva de la ética cristiana, Bradomin
es un transgresor del interdicto religioso, tal
como se manifiesta en su discurso amatorio,
frecuentemente blasfemo, y en la inversion de
los valores tradicionales cristianos, incluso los
estatuidos como sacramentos. Sus actividades
amorosas son también un franco desafio a los
valores sociales. La conducta erdtica de Bradomin
mostrd su caracter subversivo y de ruptura de los
canones morales preestableceidos. El conflicto
ético no se soluciona por la culpa, sino por la
indiferencia, fortalecida quizd por su actitud
ironica ante la vida. El erotismo, pulsion de vida,
es un axios; mezclado con la compleja serie de
categorias morales en que esta inserta la peripecia
amorosa del Marqués, resulta un antiaxios.

El orgullo es otra categoria ontologica que
se desarroll6 en este trabajo. Se distingui6 entre
la autoestima, norma ética socialmente justificada
como fundamento de las otras virtudes, y el
orgullo, como un antiaxios que consiste en la
arrogante sobrevaloracion de la propia estima,
que puede llegar a extremos de egolatria. Asi, se
llego a la conclusion de que el orgullo del Marqués
tiene gradaciones, que van desde la conciencia de
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la propia estima, y del merecimiento de la estima
de los demas, fundamentada en el reconocimiento
social de su pertenencia a la jerarquia nobiliaria,
hasta la arrogancia, la soberbia, la prepotencia,
que son caracteristicas de una actitud desafiante y
de una conciencia de las extensiones de su propio
poder, fortalecidas y justificadas por un desprecio
a los demas que cuestiona la adherencia del ente
de ficcion al cristianismo, por lo cual el orgullo
se convierte en un disvalor.

La siguiente categorizacion axioldgica que
se analizd fue la oposicion verdad/mentira, en
la medida en que la mentira es considerada una
violacion de normas juridicas y religiosas, para las
cuales es un antiaxios. Sin embargo, se evidencid
que la transgresion de la verdad en el Marqués
de Bradomin no tiene propiamente implicaciones
juridicas sino religiosas, y que tienen como
proposito fundamental el de divertirse a costa de
los demaés, o persuadir a otros para obtener ventaja
de una situacion determinada. Tales mentiras no
ponen en conflicto moral al ente de ficcidn, sino
que detras de ellas se adivina la sonrisa socarrona
y la actitud irOnica que lo caracteriza.

No obstante la serie de transgresiones
sehaladas, se evidencid que el ente de ficcion
posee una conciencia moral, por cuya mediacion
conoce lo que “debe hacer”. Puesto que el sujeto
siempre estd en situaciones ante las cuales se
ve obligado a decidir y actuar, y a asumir su
parte de responsabilidad, estd en capacidad de
constantemente valoraciones sobre la forma como
ha dispuesto de su libertad. El analisis de este
plano axioldgico puso de manifiesto la escision
de la psique del protagonista en su actuar en el
mundo. Po un lado tiene la conciencia cristiana
de pecado, por otro lado se siente aficionado a
sentimientos contradictorios a su moral religiosa.
Pero no se puede penetrar en la capa profunda
de sus verdaderas intenciones, porque la méascara
irobnica y burlona de su discurso tiende barreras de
ocultacion que imposibilitan saber cual ha sido su
escogencia dentro de la multiplicidad axiologica,
por lo que su conducta moral permanece en el
plano de la indiferenciacion.

El ser y el parecer permitid vislumbrar
la vision de mundo del Marqués de Bradomin,
a partir de su toma de posicion y las relaciones

que establece con los demas y la valoracion
consciente de las costumbres, tradiciones vy
codigo axiologico de la sociedad de la que forma
parte. Para tal propdsito, se tratd de penetrar,
mediante un proceso de desenmascaramiento, en
la vision ironica y humoristica del protagonista,
a fin de construir el universo conceptual que
fundamenta sus criterios valorativos. A partir de
la ironfa se puso de manifiesto que la sociedad en
la que se desenvuelve el Marqués es considerada
como falsa e hipdcrita, inclinada al perenne juego
del enmascaramiento, con un codigo axioldgico
impracticable en la medida en que se queda
en el plano de las apariencias. Tanto la casta
nobiliaria como la clerecia son cuestionadas
y hasta denunciadas como inauténticas, y no
le merecen mayor respeto. Precisamente, la
comprobacion de la vision irdnica del Marqués
desmiente las apreciaciones de algunos criticos
que consideraron las Sonatas como un simple
ejercicio de estilo preciosista, sin otro proposito
que el del arte por el arte. Por el contrario, hay un
acérrimo sentido de critica social que no escapa
a la comprension analitica. En este sentido,
nuestra tesis constituye un enfoque diferente de
lo que tradicionalmente se ha venido sosteniendo
respecto de la estética modernista, y en especial,
de las Sonatas, pues pone en entredicho la
vacuidad y ligereza con que se la has calificado.

La categorfa humoristica demostrd que,
por la fina percepcion del mundo que lo rodea,
el ente de ficcion es capaz de reirse de los demas
y de si mismo, a veces con burla o socarroneria,
a veces con risuefa trivialidad; en todo caso, el
humor deja aparecer no solo la vena comica, sino
la transposicion ltcida de ideas y sentimientos.

Con la Giltima macrosecuencia desarrollada,
que evidencid la dimension estética del Marqués de
Bradomin, tanto desde la deteccion del fendmeno
estético, como del producto estético creado por
el ente de ficcion, quedd demostrado que el
Marqués de Bradomin presenta una constitucion
ontologica identificable a partir de criterios de
homologacion con las categorias ontologicas
regentes del ser humano, y que la indagacion del
estatuto ontologico de un ente de ficcion puede
realizarse con el método propuesto a partir de
marcos conceptuales filosoficos idoneos.
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