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LA FABULA EN LOS SATIRICOSHORACIO Y PETRONIO

Sol Arguello Scriba*

ABSTRACT

From the moment that Quintilianus expreses that latin satire belongs to the romanus, it becomes from the vision of the
latin literature, in its own gender with his own particular caracteristics. By the side, the roman citizen made fables and
not necesary from the influences of the greek literature. In this article we study two satirycs and how they used the fable.
Key words: literature, satire, latin satire, fable, literary gender.

RESUMEN

Desde el momento en que Quintiliano expresa que la s&tira latina les pertenece a los romanos, ésta se convierte, des-
de lavision de la historia de la literatura latina, en un género propio, con caracteristicas particulares. Por su lado, €
pueblo romano compuso fabulas y no necesariamente, por influenciade laliteratura griega. Aqui se estudian a dos sa-

tiricos y cdmo utilizaron lafabula en su obra literaria.
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Introduccion

Se podriapensar quelasdtiray lafabulaen
la literatura latina fueron dos manifestaciones li-
terarias separadas, y que nunca se entrelazaron.
Es todo lo contrario: la fébula, que los romanos
definieron claramente, intervino, muchas veces,
en la sétira romana; se podria afirmar que le sir-
vio a satirico como elemento retdrico, amodo de
exemplum. Asi Michael von Albrecht (1997: 917)
explicasobre estauniony define alafébula, dela
siguiente manera: Hay una cierta afinidad con
géneros que enlazan lo popular: asi el yambo, la
comedia y la diatriba, a los que en Roma se une
la satira. Afirmaesto porque lafabulase ubicaen
lo popular, ya que sus origenes se remontan a
tiempos ancestrales de la literatura.

Por su lado, la sétira romana se desarro-
116 en una época en que la civilizacion romana
necesitaba una expresion propia; sin embargo

no es un género literario popular como si lo fue
lafébula. El satirico hizo uso de la fabula para
justificar sus puntos de vista. Asi en Horacio
con lafinalidad de ensefiar; y en Petronio, lafa-
bula milesia tiene ademas |a funcién de entrete-
ner. En ambos autores aparece una constante
criticaalasociedad ala que pertenecieron, aun-
gue en dos épocas historicas diferentes; pero en
el fondo, es una critica al ser humano con sus
viciosy cualidades.

II. Lafabula, susorigenes
y caracteristicasen la literatura
romana

Nos encontramos la definicion etimol 6gica
delapaabrafabula: V. fabla, del latin familiar fa-
bulari: conversar, hablar; término derivado del la-
tin fabula, cuyo significado es conversacion, relato
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sin garantia histérica, cuento, fabula, segiin Coro-
minas (1976: 312).

En cuanto a su funcién literaria, todos los
diccionarios coinciden en su definicion, diciendo
gue es una breve composicién literariaen verso o
prosa, cuyos personajes son generalmente anima-
les u objetos inanimados, relacionada con el mi-
toy laleyenda; y de la que se puede obtener un
modelo de experiencia vital.

Estas dos definiciones hablan de sus ori-
genes. Y definir el momento de su composicion
es imposible, y se ha especulado de un origen
proveniente de la época de los pueblos cazado-
res. En algunas literaturas como en la sanscrita,
por gemplo, sus colecciones de fébulas si estan
atestiguadas; sin embargo, sus origenes también
se pierden en el tiempo. Lo que si podemos afir-
mar de este género es que nace junto a mito, la
leyenday el apdlogo confundiéndose muchas ve-
ces con estos; 10 que se observa en occidente,
precisamente en la literatura griega, donde los
términos ainds, mythos, 16gos, apologos sirven
para definir la fabula, aunque la Ultima palabra
apodlogos solo aparece en latin como apologus,
gue proviene del griego apdlogos y en ambas
lenguas su significado es el de fabula (Webster
1978: 64). Conviene aclarar su relacion con la
palabra contar, tanto en su significado como en
los jempl os presentes en la literatura griega.

1. Su origen comun:
la argumentatio y la narratio

Enlaliteraturalatinalapaabrafébula tiene
varios significados, derivados de su uso en lalite-
ratura como lo explica Estébanez (1996: 405-406)
en d siguiente parrafo:

La palabra fabula, término etimol 6gicamente de ori-
gen latino como lo dice e mismo Corominas,es la
palabra con la que se designaban en esa lengua di-
Vversos tipos de creacion literaria, como cuentos, mi-
tos, obras teatrales (fabula praetexta: drama de tema
histérico romano; fabula palliata: adaptacion de una
comedia griega; fabula atellana: farsa, etc.) y sobre
todo, relatos con moralejas protagonizados por ani-
males, alos que se dota de diversos comportamien-
tos humanos. Esta clase de relatos, que cuenta con

antecedentes en la cultura oriental, adquiere su confi-
guracion como subgénero narrativo, tal como hoy o
conocemos, en la literatura tanto griega como latina.
Aunque ya en Hesiodo en su obra Los trabajos y los
dias, aparecen algunos gemplos. Pero es a Esopo a
quien se le considera el verdadero creador; de hecho a
é se atribuyen lasfabulas griegas conocidas y que fue-
ron recopiladas por Demetrio de Falero (sIV-I1l a C.)
en una coleccion titulada Fabulas de Esopo. Fedro,
en e siglo |, lasrecopilay las adaptaa contexto lati-
no, solo que les afiade otra serie de fébulas y cuentos
de animales, obras alas que confiere un doble carac-
ter: aleccionador y de entretenimiento.

Con los Idilios del poeta helenista Téocri-
to encontramos larelacién entre fabulay mito, de
donde surge la fébula mitolégica aplicada a sus
poemas bucdlicos. Por su lado, Aristételes, enin-
contables ocasiones de su obra Poética, utiliza el
correspondiente seméntico de fabula con €l sen-
tido de trama, segiin €, este término es el conjun-
to de acontecimientos que constituyen el compo-
nente narrativo de una obra, hechos o episodios
que estan vinculados por unas relaciones de cau-
salidad y de continuidad en la sucesion temporal.
A través de estos hechos, se desarrollala historia
narrada en una novela o representada en un dra-
ma. En resumen, le llamafabulaaun conjunto de
episodios autbnomos que componen una historia.

Todas estas definiciones ayudan a enten-
der las diferentes maneras de abordar la palabra
fabula como creacién literaria, para entrar en el
mundo literario latino en donde aparecen diferen-
tes autores y géneros, como anteriormente se ha
explicado. Y en esta literatura latina, muchas ve-
ces, cumple la funcién de una narracién interpo-
|ada 0 exemplum cuyos personajes son animales,
con €l fin concreto de disfrazar persongjes de la
época, que de otra manera no podrian aparecer; y
estilisticamente, con laformade metéforas, com-
paraciones o asociaciones inmediatas del lector y
oyente romano.

V. Lasdtiralatina, su etimologia,
origenesy género en Roma

La etimologia de la palabra de sétira nos
remite a la raiz indoeuropea sa (con “a’ larga)
que quiere decir satisfacer (Pastor y Roberts
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1996:147). Inmediatamente, el mismo dicciona
rio nos dice que la palabra sanscrita (adjetivo)
asinvan quiere decir insaciable. En cuanto a esa
mismaraiz (sd) y su relacion con la palabra sati-
ralatinanos explicalo siguiente: 2. Grado ceroy
sufijo Latin: satur: saciado, lleno. Sitira: hay
quien opina que en €l latin satira tiene sus orige-
nes en el etrusco. Otros opinan que procede del
latin (lanx) satura especie de olla podrida de
manjares varios, més tarde sétira, composicion
consistente en una mezcolanza de varios poemas.
En todo caso la raiz indoeuropea nos remite ne-
cesariamente a su significado y relacién con la
comida, entre éstay el comportamiento social del
individuo, lo mismo que el origen ritual de la co-
mida colectiva; por ejemplo, la palabra sanscrita,
cognada con €l término satur, sattra (Monier-
Williams 1899: 1138) implica una sesion del
gran sacrificio del Soma o la bebida sagrada, y
Su compuesto sattrapariveshana define la parte
del ritual védico de la reparticion de la comida
y otros regalos del sacrificio. Formaritual, inti-
mamente relacionada con la aimentacion, que
también se observaba en el mundo romano, en las
antiguas costumbres de los banquetes, donde se
repartian regalos y abundante comidaalosinvi-
tados, con la creencia de recibir, a cambio, las
necesarias bendiciones. Asi, la comida, en las
casas romanas, no era, Unicamente, expresion de
un espectéculo de exhuberancia sino un recorda-
torio de los antiguos rituales religiosos de la pro-
duccion de la tierra, como lo define claramente,
Robert (1991:118), en su libro titulado Los place-
res en Roma, que expresalo siguiente: “En Roma
los espectaculos, bajo la Republica, no eran mas
que placeres intermitentes. Afortunadamente pa-
ra ellos, cada dia habia un espectaculo que los
romanos no sabian rehusar: el ceremonial de la
comida”. Aqui € autor nos hablade laimportancia
religiosa de la comida, que para los romanos era
una actividad sagrada, aparte del disfrute diario. A
lo que agrega seguidamente, al citar una pequefia
parte del Satyricon, como se lee a continuacion:

Asciltoy Encolpo son invitados acenar en casade Tri-
malquiodn, rico liberto a quien han encontrado en los
bafios. La entrada de la hermosa morada de Trimal-
quion ha asombrado grandemente a los dos comparie-
ros por sus bellas pinturas y su ancha inscripcion:

“Cuidado con € perro”, debgjo de la cual esta repre-
sentado un feroz moloso encadenado. Y he aqui que
ellos van a penetrar en el comedor, cuando un esclavo
cargado con el servicio grita: “jcon e pie derecho!”
Fue pues por temor a disgustar alos dioses por lo que
los invitados se aplicaron a traspasar € umbral con
buen pie (Robert 1991: 118).

Unida a sus actividades cotidianas, los ro-
manos consideraron la comida de la noche como
una actividad de esparcimiento, por tal razén se
volvié profundamente refinada en la que estaban
presentes, muchas veces, espectaculos, juegos y
a menudo se prolongaba hasta el amanecer, des-
pués de unalarga borrachera. Entre lo destacable
del lujo estaba la ostentosidad de las vgjillasy a
menudo, eran ensefiadas a los invitados. Era una
época de exhibicion de las riquezas y posesiones
vistas através de lo que se servia en los banque-
tes; asi la simple comida familiar da origen a un
franco derroche. Y lo sagrado de la antigliedad,
donde la comida era un acto religioso, ya fuese
en comidas rituales de funerales u otras ceremo-
nias, como también en el &mbito privado, se mez-
cl6 con lo profano del derroche y |a ostentosidad
que rallaba, muchas veces, en el ma gusto. Se
habia perdido la frugalidad y austeridad de la vi-
da de los antiguos romanos.

Aunque sea dificil afirmar esto, ya que en
toda actividad religiosa, fuese en la antigliedad o
en €l presente, los seres humanos buscaban en el
lujo la expresion de la alegria que les causaba la
celebracion; asi que, muy probablemente, hubo
ostentosidad en épocas anteriores, solo que ésta
estaba en manos de unos pocos. La Republica
“populariza’ primero, lo que en el Imperio se
vuelve regla de urbanidad.

En el banquete romano, la concepcién
religiosa se conservaba en la creencia de que
|os dioses estaban presentes en la mesa, se les
rezaba antes y después de las comidas, inclusi-
ve los Lares de la casa eran expuestos en la me-
say losinvitados|es daban un tratamiento de res-
peto, el comedor era un microcosmos sagrado,
como se lee en lacitaanterior, en laque alosin-
vitados se les solicitabaingresar al comedor con
el pie derecho como selee en lacitaanterior. En
cuanto alos diferentes alimentos, estos |legaron
a ser expresion de la méxima sofisticaciéon y
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provenian de diferentes lugares; asi a principios
del Imperio se llega a desarrollar una exquisita
gastronomia no solo en diversos sabores sino en
elegantes presentaciones.

Se podria afirmar que no es extrafio que la
satira romana, no solo por €l origen etimoldgico
de la palabra y su absoluta relacion con € mun-
do de la aimentacién, haya tenido muchas veces
la ambientacion del banquete como se lee en €l
Satyricon de Petronio. Asi, se convirtié en un gé-
nero literario que mezcl6 lo gastronémico con lo
literario. Y a mismo tiempo teorizaban sobre €l
género relaciondndolo con la comiday la bebida
de los banquetes.

Y cada uno de los satiricos romanos utili-
zaron lasformas y estilos propios, en su mayoria,
de la épica, considerada la forma modelo de
composicion poética, de corte solemne con una
gran diferencia: el enfoque con que retomaron
los temas y su finadidad. El uso del hexémetro
dactilico era, entonces, €l metro de composicion
de este género, no solo porque permitia narrar si-
no porque habia sido el metro tradicional de en-
salzar héroes, solo que en lasétiraserviraparare-
tratar viciosy criticas de carécter politico de una
sociedad en decadencia. Por tal razon, buscara
innovar las formas literarias tradicionales.

L os satiricos latinos observaron y plasma-
ron “casi” en cuadros de costumbres al romano
gue habia pasado de ser €l homo rural, campesi-
no, a ser un hombre cosmopolita, a persongje de
laurbs. Estaoriginalidad es 1o que hizo de las&
tiralatina un trascender en €l tiempo y el espacio
que ha provocado en el lector moderno laideade
familiaridad y similitud en diversos aspectos pe-
ro, sobre todo, como forma cinica de contemplar
alasociedad y susvicios.

Es interesante cuestionarse s 10s romanos
serian del todo conscientes de que los satiricos bus-
caban unainnovatio en su literatura, no solo de las
formas literarias tradicionales sino también como
forma de expresar una critica y sobre todo de au-
toandlisis; yaque € peso y lainfluenciade lalite-
ratura griega con lacomedia&icay lanoveladela
época helenistica los hizo pensar y observar otras
formas dever € mundo. Eraun género literario, es-
crito en una poesia con caracter politico que expre-
saba la pertenencia a un grupo. Y sociamente, se

podria afirmar que cumplio la funcion de la come-
dia &tica en Grecia, porque la sdtira es drama, ya
que con €ella esta intimamente asociada la idea de
“persona’ poética, laméscaradel poeta. (Silvestre,
1996: 30). Esun arte de la Urbs.

Es una composicién poética pero predo-
minalanarracion, en lase vislumbran escenas de
banquetes especialmente, pero las hay de otras
situaciones pero en todas ellas. Como hemos di-
cho anteriormente, algunos estudiosos de la lite-
ratura atribuyen una influencia de las comedias
de Aristéfanes; pero es importante entender que
el contexto cultural, en Roma, era totalmente di-
ferente a que se vivia en laAtenas del siglo IV-
V; esto se observa en la presencia de persongjes-
campesinos en la ciudad ateniense que pasan
por situaciones comicas, ademés de la critica
concreta a gobernantes o la guerra presente en
este momento. En la Comedia ateniense no se
presentaba el “disfraz” de persongjes, ellos son
representados con sus nombres y para un publi-
co proveniente de todos | os estratos sociales, no
habia temor a represalias, como si lo hubo en
Roma, cuya situacion politica podia ser peligro-
sa para €l escritor, y sus sétiras las dirigia a un
grupo pequefio de la sociedad: la clase domi-
nante o la ascendiente clase nueva.

Por tales razones, Quintiliano consideraba
esta composicion literaria de la sétira como una
creacion propiamente latina “ satura quidem tota
nostra est: Inst. Orat.,10" 0 sea, que la satira es
toda nuestra (Estébanez 1996: 964).

El que la sétira fuese un género tan ver-
sétil, lleno de estilos y de posibilidades de-
muestra que podia valerse de la fabula en su
amplia acepcion como forma estilistica 'y tam-
bién como narraciones donde encontramos la
presencia de los animales-actores para morali-
zar y ejemplarizar, lo mismo que lallamada fa-
bula menipea. En fin, de las mdltiples formas
de lafabula, ya fuesen de origen popular como
literario, su presencia dentro de la sétira podia
ser de interpolaciones o de motivo principa de
una sétira. Ya Ennio, considerado uno de los
primeros satiricos y del que se conserva muy
poco, utilizé las fébulas o narraciones pequefias
de animales, probablemente a modo de exem-
plum, como nos dice el siguiente parrafo de la
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Historiade la Literatura Clasica, volumen |1 titula-
do Literatura latina de Cambridge (1989: 186):

Porfirio (ad Hor., Sat.,1,10,46) afirma que Ennio de-
j0 cuatro libros Ilamados Saturae... Cada libro, una
Saturae, contenia poemas misceldneos, principal-
mente en |os metros yambotrocaicosy el lenguaje de
lacomedia, pero también en hexametrosy tal vez so-
tadeos. Su tema era muy variado: fabulas (la de la
alondra, € flautistay €l pez...).

Enlos origenes del mismo género, aparecid
con la forma prosimétrica la llamada sétira meni-
pea, cultivada por Varrén, quien a su mezcla de
versos le afiadio la prosa. Se considera éstalafor-
ma mas antigua influenciada por €l escritor satiri-
co griego Menipo. A pesar de estainfluenciagrie-
ga, la origindidad latina fue inevitable como se
observara en Ennio, cuya obra fue totalmente per-
sond y le dio el nombre de satura. Y de él parten
las dos convencionesformales: lahexamétricay la
menipea, con las cuales € género se desarrollo
después. Lucilio, después de Ennio, continuar es-
cribiendo en estatradicion miscel anea, agregando-
le el método irénico e indirecto de la parodia

En resumen, esta satira, como se dijo ante-
riormente, se valdra de cualquier forma literaria
entre ellas: lafabula de animales o de otra forma
de presentacion que es la fabula milesia. Esta
formaliteraria, cuyo origen se pierde con el tiem-
po, entraa mundo romano en €l siglo | aC.y se
conoce por la obra de Aristides en Grecia del si-
glo Il a.C. El término milesia significaba narra-
tiva comica como estilo, no como género litera-
rio. (Su nombre tiene su origen en Mileto, lare-
gion griega donde se hicieron célebres las obras
de esta clase). Con su formaliteraria se contaban
historias (cuentos o0 novelas) comicasy ridiculas
de adulterios, que los mismos mimos ponian, a
veces, en escena. Este estilo esta presente en el
Satiricdn de Petronio con sus dos narraciones in-
terpoladas: el Efebo de Pérgamo y la Matrona de
Efeso. Ambas historias tienen en coman la pre-
sencia de una mora decadente donde €l dinero
compratodo y abunda la estupidez de una socie-
dad que causa cierta risa irdnica. Muchas veces
eran interpolaciones o inserciones brevesy aisla-
das, de forma narrativa realizadas por la voz del
narrador; al igual que lasdel hombre-loboy lade

los fantasmas provenientes de la veta popular y
gue se introducen en €l ambito literario.

Lo importante es aclarar que en laliteratu-
ralatina se encontraba de manera indistinta tanto
lavena popular como laliteraria en lafébula.

V. Lafabula en las satiras de Horacio

Expuesto lo anterior a modo de preambu-
lo explicativo, continda la parte central de este
estudio: analizar fabulas de animales en las séti-
ras 0 Sermonum de Horacio y en las fabulas me-
nipeas del Satiricén de Petronio.

Horacio, de los satiricos, es el comedido,
conserva el justo medio del epiclreo sin ser ex-
cesivo ni en larisa que provoca, hi en los ataques
que lanza. En la sétira | del Libro Il de sus Sati-
ras, €l autor esté conversando con un “tU” ficticio
que recrimina lo que sus escritos pudiesen signi-
ficar: un rechazo de la sociedad, alo que él con-
testa lo siguiente y nos da asi una definicion del
género y sus origenes:

Quid? Cum est Lucilius ausus primus in hunc operis
componere carmina morem

Detrahere et pellem, nitidus qua quisque per ora ce-
deret, introrsum turpis...

Cuya traduccion es la siguiente:

¢Quién? Cuando Lucilio €l primero en lanzarse a
componer poemas en este estilo y aquitar lapiel con
que cada cual nitido se presentaba en publico...

Asi Horacio da validez a su creacion lite-
raria déndole el valor de laimitatio no solo en el
estilo sino en la capacidad de “ despellgjar” al que
se presta a ello, de esta manera empezamos a co-
nocer al autor y sus intenciones.

¢Quién era Horacio? Quintus Horatius
Flacus (65-8a.C) como se autodenomind en sus
propias poesias y escritos, cuyaviday obraestan
muy ligadas, porgue en ella se encuentran rastros
personales. Nace en Venusia, zona samnita, el 8
de diciembre del afio 56 a.C. Hijo de liberto que
trabajaba unido alas finanzas a igual que Hora-
cio, quien va a convertirse en scribae questorii,
una especie de secretario del tesoro.
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Recibe una magnificay aristocrética edu-
cacion, puesto que llegé hasta la Academia en
Atenas, luego sirvié como militar a las érdenes
de Bruto y trabgjando para la administracion pa-
blica, Horacio se inicia como escritor en los afios
30a C. Vivio méasdelamitad de su vidaantes de
la época de Augusto y éste le sobrevivio més de
20 afios gobernando el Imperio. Amigo de Mece-
nasy perteneciente al grupo de éste, quien le re-
ga6 unafinca, en laque parece seinspird parala
creacion de sus escritos; también fue apreciado
en lacorte imperial, o que cred una opinién muy
particular sobre Horacio y favorecié laimagen de
su personalidad através de los tiempos: ladel in-
dividuo a servicio del poder establecido, sin cri-
terio propio, € hombre de la “mediocritas’, lo
cua es muy discutible debido a otros criterios es-
tablecidos a la luz de nuevas lecturas de sus tra-
bajos literariosy no solo basadas en sus actuacio-
nes publicas.

En el 49 a.C. se desata la guerra civil en
Roma, después del asesinato de César; y Horacio
se va del lado de Bruto no del de Augusto, sin
embargo, nunca fue perseguido por éste. Supo lo
gue eralavida del soldado y en su madurez opt6
por una vida tranquila

Su obra poética se divide en dos grandes
grupos:. los poemas liricos y los no liricos. Los
Epodosy las Odas son liricos, las Sétiras y Epis-
tolas no, y en cuanto a su fecha de composicion,
los Epodosy las Sétiras pertenecen ala época an-
terior al 31 a.C., cuando aln no habia llegado al
poder Augusto y en realidad, solo cinco poemas
mencionan a este emperador y a que le enviala
carta alos Pisones o €l Arte poética (data del 10
a.C,?), epistola en forma de poesia en donde le
planteaba un resumen de la literatura latinay las
necesidades de una poesia Util para €l romano.
Semejantes datos historicos nos hacen pensar que
su obra, tal como la consideran algunos, estaba a
servicio de los ideales de la época de Augusto, a
|o que hoy, con otralectura sobre Horacio nos da-
mos cuenta que su vision del mundo y muchos
aspectos de su personalidad se descubren en sus
obrasy sus ideas sobre el mundo que lo rodeaba
le eran muy propias, y valora mas sus escritos.
Por otro lado, la critica antigua nos hacia pensar
que su filosofia sobre la vida la adquirié leyendo

alostextos griegos, o sea de segunda mano como
quien no hubiese experimentado nada, 1o que de-
finitivamente es una contradiccion, puesto que
participd en una de las batallas mas sangrientas
de la guerra civil romana, también a regresar de
ésta, su padre habia muerto y le habian confisca-
do sus bienes (Rudd 1989: 421). Lo que si escier-
to y se lee a través de su obra, es la busqueda
constante de una serenidad ante la vida, con una
actitud epicurea.

También encontramos en su obra literaria
rasgos opuestos que podrian considerarse inclusi-
ve contradictorios como lo rura y lo urbano, o
estoicoy lo epicureo, también lo privado delo pu-
blico, estas oposiciones con caracter retérico para
que el oyente se convenza de la importancia de
los antiguos valores, entendiendo la virtus como
unaformadevidaen el justo medio, aunqueAris-
tételes, entre los escritores de la antigiiedad 11egd
a desarrollar mas que Horacio. Asi en la Epistola
1, 18,v.9 afirmalo siguiente: “Virtus est medium
vitiorum” o sea La virtud esta en medio delos vi-
cios, y lo hace porque piensalacircunstanciay la
situacion individual del ser humano; esta blsgue-
da del equilibrio lo demuestra en su literatura
cuando en é no se leen los excesos 0 emociones
que si encontramos en un Catulo, por gjemplo.

Las Sdtiras las escribié en hexametro dacti-
lico, metro utilizado por la épicahomérica, y como
tal, se habia considerado € verso de la gran poesia
antigua, de laque Homero erael paradigma. El he-
xametro, segin se dice, entré por influencia grie-
ga, aunque se conoce que fue un metro en el que se
compuso mucha literaturaen lenguas de origen in-
doeuropeo. Es empleado, también, por Quinto En-
nio, en el siglo Il a C., también Lucrecio en los
mediados del s.| a.C. utiliza este metro cuando es-
cribe su Rerum Naturae. Posteriormente, Lucilio
end siglo Il a C. compone sus Sétiras en este me-
troy a cual Horacio busco imitar, no solo en su
metro sino en su concepcién de lo que debia ser es-
te género, ala que define en su sdtira 2,1 v.63-64,
explicando lo que Lucilio hizoy a queimitacomo
se lee a continuacion:

Quid? cum est Lucilius ausus primus in hunc operis
componere carmina morem detrahere et pellem, niti-
dus qua quisque per ora cederet, introrsum turpis,...
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Cuya traduccion es la siguiente:

¢Quién? Cuando Lucilio esel primer atrevido en estas
obras a componer canciones en este estilo y quitar la
piel, que cadacual se presentaba con su cara nitida pe-
ro en su interior indecente. ..

Aparte del uso de un metro tradicional para
sus sdtiras, Horacio las denomina Sermo o conver-
saciones y su fuente de inspiracién es la diatriba
moral, género empleado por los cinicos, que trata-
ba temas morales desde un punto de vista popular.
Lastres primeras sétiras del primer libro lasllama
satiras diatribicas. A lo que Silvestre (1996: 35)
las caracteriza de la siguiente manera: En ellas
Horacio, al criticar losvicios que aquejan ala so-
ciedad (avaricia, lujuria, ambicion), va configu-
rando su persona poética: alguien digno de estar
entre los mejores.

En este libro el poeta se dibujay se carac-
teriza; en la sétira cuarta se da a conocer bajo el
término de libertas como una forma de vida. En
lasextasétirainicialasegunda parte del libro de-
dicandola de nuevo a sus amigos, incluyendo a
Mecenas. En e segundo libro retoma e tema
gastronémico, asunto ya contemplado por otros
satiricos, pero aparece sobre todo un homengje a
|la palabra satura y la supuesta etimologia.

Durante € desarrollo de las diferentes séti-
ras el autor va introduciendo oportunamente y a
modo de g emplo, la fabula de animales, en algu-
nas ocasiones solo eshoza la misma dando a en-
tender a lector de la presencia de una narracion
conocida. Esta personificacién de los animales no
es edtrafia, la hace con laintencidn de teatralizar a
los persongjes. Pero por encima de todo, esta su
funcion diatribicay moralizante que desde sus ori-
genes tiene la fébula, asi Horacio la presenta en
sus Sermones. Asi este estilo de la diatriba, que al
ser tradicionamente conocido como violento y
hasta injurioso, estd, en mas de una ocasion, Sua
vizado por lapresenciade lafébula o reforzado en
su significacion.

Por ser lafabula un discurso plurisignifi-
cativo, Horacio, en sus satiras, la convierte en
un discurso ejemplarizante, didactico mas que
diatribico. Nos proponemos demostrar estas
afirmaciones con |os siguientes gjemplos toma-
dos de los Sermones (Sétiras).

V1. Lasfébulasen las Sétiras
deHoracio

En el inicio del Libro I, unida a tema de
lalibertad del hombre, se encuentralaprimerade
las fabulas, la de las Hormigas que estd enmarca-
dapor lapresenciade laposicion del hombre an-
te el trabajo y su consecuente posicién en la so-
ciedad romana del entonces. La fébula se inicia
con una preguntaa Mecenas, sujeto, al que de es-
ta manera, invita a una conversacion sobre el te-
ma, como dice el texto a continuacién:

¢Como ocurre, Mecenas, que nadie con la suerte que
le ha procurado su razon, ya le ha ofrecido la fortu-
na, contento viva y alabe a los que siguen caminos
dispares? (Sat.: 69)

El cuestionamiento para Mecenas gira so-
bre el por qué el hombre no se conforma con su
fortuna, 1o que implica la presencia de un fatum,
un destino que configurala suerte del hombre, su
destino. El texto de Horacio contintia con la pre-
sencia de las diferentes funciones del hombre, en
favor de una permuta para su vejez, como se lee
en €l siguiente fragmento:

(...) e querevuelvela pesadatierracon el duro arado,
el pérfido tabernero este, e soldado y los marineros
gue audaces recorren todo € mar, dicen soportar fati-
gas 30 con laidea de retirarse de vigjos a un seguro
ocio, cuando hayan reunido sustento; a igual que la
pequefia y esforzada hormiga (pues viene al pelo)
Ileva en la boca o que puede y o afiade al montén
gue construye, no ignorante ni incauta del futuro. 35
Esta, cuando Acuario entristece el cambio del afio,
buscd sabiamente, mientras que a ti ni e hirviente
calor te gpartadel lucro, ni invierno, fuego, mar, hie-
rro, nada se te pone delante, con tal que nadie sea
mésrico. 40 (Sat.: 71-72)8

Como interpolacién, nos presentalafabula
delashormigas, con €l fin de crear un largo simil,
amodo de exemplum tan empleado por €l arte re-
térico y para justificar el motivo, cuya leccién
moral es muy conocida: € ser humano sabe que,
para vivir su vejez de manera agradable, debe
guardar durante los afios de trabajo. Anteriormente,
Esopo la titula: La hormiga y la chicharra, cuya
moragafina, en este autor, dicelo siguiente “De-
be e hombre imitar a la hormiga. Esto es, debe
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trabajar a su tiempo, para que no le falte de co-
mer en adelante; pues el descuidado siempre esta
menesteroso” (Esopo 1999: 71).

Horacio, a modo de la imitatio, modifica
el texto completamente, quizas a pensar de que
todo lector culto conocia a Esopo y se da €l lujo
de no citarlo textualmente, al hablar del estado
del hombre, su relacion con el trabajo y €l enten-
dimiento de su funcién para obtener tranquilidad
en laépoca més dura que llega a sufrir el ser hu-
mano: lavejez, en donde ya no puede fisicamen-
tetrabagjar. Y aqui emplea el texto de manera di-
déctica, no solo para que €l trabajador pueda
sentirse conforme con €l fruto de sus acciones,
Sino para que ho piense en acumular por acumu-
lar, o paraexibir su riquezay sentirse de esa ma-
nera superior a otros, ricos o no.

Lafuente no aparece citada puesto que su-
ponemos €l hecho de que a Esopo lo conocian
muy bien los romanos més cultos, aungue esto no
lo podemos afirmar como un hecho, tal vez, €
autor conociese otras fuentes u otras tradiciones
literarias que utilizaron alas hormigasy su forma
de vida como gjemplos, como encontramos en los
Proverbios 6, 6-8 (Biblia 1976: 1255) que dice lo
siguiente: “Anda, holgazan, mira a la hormiga,
observa su proceder y aprende; aunque no tiene
jefe, ni guia, ni gobernante, acumula grano en
verano y redine provisiones durante la cosecha”.
En el proverbio, aparecen también las hormigasy
su formade vida como ejemplo paralos seres hu-
manos, o mismo que la fuente griega de Esopo;
y en latradicion judia se hace énfasis también en
laconcepcién del trabajo que nos da un apoyo pa-
ralavejez, mismo objetivo que aparece en Hora-
cio. Podemos suponer que € satirico mezcl6 di-
versas fuente literarias, en ellas e motivo es €
mismo. Ya que el ser humano siempre se ha
asombrado de que unos animales tan pequefios
como las hormigas no dejan de trabgjar, viven de
maneragregariay saben guardar paralas posibles
necesidades que tendran en época de escasez.

Para entender a Horacio y €l empleo que
hizo de la fébula de las hormigas es importante
conocer la concepcion que tenia el pueblo roma-
no delavirtus, laque estaba hecha de voluntad, de
severidad denominada también como gravitas, un
estilo de vida que le daba a la existencia humana

un sentido seriedad, exenta de toda frivolidad, 1o
gue implicaba también una abnegacién por la pa-
tria. Grimal (1999: 68) lo define asi:

(...) de abnegacion. Acaso incluso es este Ultimo sen-
timiento el que determinay orienta atodos |os demas.
No se parece més que en apariencia a patriotisno
moderno, con el cua frecuentemente se le ha querido
confundir; esmasbien, en su esencia, laconcienciade
una jerarquia que subordina estrictamente el indivi-
duo a los diferentes grupos sociales, y a estos grupos
mismos, los unos a los otros. Los imperativos mas
apremiantes emanan de la ciudadania; los més inme-
diatos de lafamilia. El individuo no cuenta gran cosa
fueradel grupo; soldado, pertenece en cuerpoy dma
asu jefe; labrador, debe hacer valer su tierraal maxi-
mo; a servicio de su padre, o de suamo, s essimple
miembro de unafamilia o responsable de un dominio,
por reducido que sea. Magistrado, se siente delegado
por susigualesaunafuncién, y éstano debevalerlela
menor ventaja personal; si es preciso, debera sacrifi-
car aellatodo lo que aprecia hasta su vida.

Asi, lacita nos aclara que €l individuo no
es tan importante como pensamos que lo fue en
la sociedad ateniense, por ejemplo; en Roma, era
valioso €l ciudadano que cumplia con sus debe-
res mas ala de la vida, donde la persona era se-
cundaria, y se debia estar satisfecho por la labor
cumplida o la posicién social alaque se pertene-
cia. Por tales razones no nos debe extrafiar la ac-
titud que nos presenta Horacio sobre |os deberes
del romano, lo que si es propio de su pensamien-
to, es e sentimiento de la seguridad en la vejez.
La hormigay su vida de trabajo en grupo repre-
senta en el poema a los romanos, asi cualquier
lector de la época podia identificarse plenamen-
te, puesto que a igual que la hormiga un indivi-
duo solo no puede dar los mismos frutos que si
pertenece a un grupo.

Aunque nos puede parecer absurdo que en
una sociedad como la romana concentrada en la
Urbs, en laciudad de Roma, llena de comerciantes
y hombres de negocios extranjeros, e que aHora
cio le preocupase o indignase la presencia de indi-
viduos que trabagjaran Unicamente para acumular.
La temperancia romana, la austeritas un valor la-
tino del homo rural, que pronto se haido perdien-
do para dar origen a la ostentosidad del hombre
cosmopolita; es la sétira, en resumen, una mirada
critica'y observadora de la sociedad que rodea a
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Horacio, el hombre cercano alasfinanzas publicas
gue en sus ratos de ocio utilizaba la creacion lite-
raria para filosofar sobre €l romano y su respuesta
aunaformade vida. Asi nos present6 también una
postura personal ante la vida, donde tomo partido
por laausteridad como componente delavirtud ro-
mana, donde todo exceso no tiene cabida, todo lu-
jo es innecesario; asi luxus o lujo (Grimal 1999:
68), término que empleaban |os romanos para de-
finir losramos de lavid que crecian con exceso de
hojas y no permitian que los racimos de uvas se
desarrollaran, asi esta palabra significd luego, todo
lo que rompe la medida del orden establecido y
que conduce al ser humano a buscar una supera-
bundanciade placeres quelo convierten en ser inG-
til parala sociedad. Horacio denuncia todo exceso
que dafia a la sociedad romana.

Con esta forma de pensamiento cierra esta
obrade Sdtiras. En € libro segundo, en laSétira 3,
cuyo tema gira sobre la envidia, vuelve la mirada
alatradicion haciendo referencia alos templos de
los dioses antiguos, las costumbres del hombre
campesino y las comidas més simples, llenas de
muy poco aderezo; en fin, es en esta parte donde
hace alusion de la fébula de la astuta zorra, no es-
ta completa porque al igual que lade las hormigas
€l lector o € oyente las conoce. El texto dice asi:

¢Gastarias tus bienes en garbanzos, habasy atramuces
para pavonearte por € Circoy ser plantado en bronce,
desnudo de camposy de dineros paternos, insensato?
Claro, quieres Ilevarte tu aplausos como Agripa, 148
como la astuta zorra que imitaba al noble 1éon
(astuta ingenuum vulpes imitata leonem?)

La fabula esta eshozada y enunciada por
un simil como..., quizés haga referencia alafa
bula de Esopo en laque €l ledn vigjo, yaincapaz
de cazar para alimentarse se interna en una cue-
vay selamenta paraque los animalesentreny le
pregunten qué le pasa, hasta que llega la zorray
como no entra, €l 1edn le pregunta que por qué no
entra, la zorra astutamente | e contesta que porque
las huellas solo entran, no salen. Suponemos que
esta es lafuente, pero no hay rastros en laslitera-
turas griegas o latinas anteriores con este tema.

La época histérica ala que el texto se re-
fiere es la del general Marco Vespasiano Agripa
(64-12 a.C.), gran general de Augusto que recibe

el Edil en e 33 aC., gracias a Agripa, Augusto
logra fortalecerse en el poder. Aqui hay un inter-
locutor que disfraza Horacio, €l cua quiere hacer
lo imposible por parecerse a general pero el mis-
mo autor lo pone en su lugar: diciéndole que la
astucia es propia de algunos que nacen como las
zorras, con ese tipo de inteligencia; y ni ain el
ledn, siendo €l rey, puede imitar esa capacidad
puesto que pronto o van a descubrir. Aqui lo va-
lioso del texto latino es el término imitatio no co-
mo la traduccién que nos pone al ledn que quie-
re disfrazarse de zorra, aqui la palabra imitacion
no es sindmima de disfrazarse pero si de parodia.
En todo caso, la presenciade lafébulaaunque es-
té solo insinuada, es sumamente clara, el carécter
es gjemplarizante.

En € siguiente texto encontramos la otra
fabula que esta presente en la misma sétiray cu-
yo motivo sigue siendo la envidia

Mira: primero, te construyes casas, es decir imitas a
los grandes tu, que del talon a la coronilla no mides
més de dos pies; y alin teries delos aires marciales del
pequerio Turbdn a 310 sdir ala arena. ¢En qué eres
menos ridiculo que él? ¢O es que es 16gico que todo
lo que hace Mecenas o hagas también tu, tan desi-
gua einferior en el combate?

Un ternero aplasto con su pezufia las crias de una rana
ausente; una se salva y le cuenta a su madre como 315
una bestia enorme destrozo a sus hermanos. La rana
preguntaba como de grande e hinchandose, s eraasi de
grande.” El doble de grande” ¢Asi? Como seinflaba
cada vez mas, le dijo: “ Aunque revientes, no seras
igual” . Esta imagen no difiere mucho de tu caso.

Esta version de la fébula se parece mas a
los autores posteriores a Horacio como a griego
Babrio y al romano Fedro, pero el autor cambia
€l buey por un ternero. En Horacio nada esta al
azar, € que utilizase un ternero, es porque hace
ausién a un joven que no tiene la fuerza ni la
“sabiduria’ que se le atribuye desde muy antiguo
a buey. Al ternero se le aplica la inexperienciay
|atorpeza como en este caso. Laranale contestaa
su cria diciéndole que aunque reviente jamas po-
draser igual, esta sentenciano estasacadadel con-
texto literal sino delaausion de Horacio alarana
gue tenia Mecenas en su sello. Mecenas eslarana
y lajoven cria e que lo quiere imitar, es por eso
que en la fabula Horaciana la cria-rana no muere
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por tratar de imitar a ternero que todos sabemos
no es tan grande ni voluminoso como € buey.

La rana, simbdlicamente, es la transicion
entre los elementos tierra'y agua, de creacion y
resurreccion; utilizada también en cultos egip-
cios puesto que era atribuida a la diosa Herit,
quien asistio alsis en €l ritual de la resurreccion
de Osiris (Cirlot,1982: 38). Yael culto delsisha
bia entrado en Roma.

En el texto se hace la alusion de la rana
con una doble utilizacion, el de lafébula de Eso-
po, fuente griega, y larana en e sello de Mece-
nas, su simbolo. Asi con esta fabula de la rana
adquiere un carécter diferente, no es ya didéacti-
casino es el medio para poner en su lugar a “in-
dividuo” que se atreve aimitar a alguien tan po-
deroso como Mecenas. Sobradecir lafuncién de
este persongj e que Augusto mantuvo junto aél y
que por su riquezafue el protector de muchos ar-
tistas. Aunque Horacio pertenecié a su circulo de
amigosy Mecenas leregal 6 unafinca, el poetase
distinguié por una gran capacidad de trabajo por
lo que no necesitd del apoyo econémico de Me-
cenas, pero si de su alianza, de su amicitia.

Con la siguiente fébula, también del Li-
bro I, sétira 6, Horacio es muy conocido en la
posteridad:

Al hilo de esto mi vecino Cervio suelta sus atinados
cuentos de vigja. Pues, si alguien pondera las rique-
zas de Arelio, ignorando sus contras,empieza asi:
Erase Una vez, se cuenta, un raton ristico a un raton
urbano 80 (anfitrion y huésped dos viejos amigos) en
su humilde cueva recibié. Era un tipo duro y cuida-
doso con sus gastos, pero no tanto que no relajar su
austeridad por hospitalidad.

¢Qué mas? No le racaned ni sdlecto garbanzo ni

larga avena y, llevandolos en su boca, le dio uva pasa y
85 tocino a medio morder, deseando vencer con variedad
¢l desdén del que apenas comia con diente soberbio.
Mientrasel padre dela casa tumbado en paja fresca co-
mia espelta y cizafia, degjando o mejor del banquete.
por fin e de ciudad dijo: “ ¢Por qué te gusta, amigo, 90
vivir sufriendo en la cima de escarpado bos-
que?¢Como vas a comparar salvajes bosgues con
hombres y ciudad?

confia en mi, acompafiame en mi camino. Puesto que
las criaturas terrenal es tienen asignadas almas mor-
talesy ni chico ni grande escapan de la muerte, 95
por eso, amigo mio, mientras puedes, vive feliz entre
cosas placenteras, recuerda la brevedad de tus dias.
Estas palabras sacudieron al del campo. Salt6 ligero

de su casa, y ambos recorren €l camino propuesto,
con prisa por escalar las murallas de la ciudad aun
de noche. 100

Ya alcanzaba la noche la mitad de su trecho, cuando
pone sus huellas en una casarica, donde sobre lechos
ebuineos resplandecia mantel tefiido derojo escarlata;
de una gran cena habia sobras en muchos platos que
estaban apilados del dia anterior en canastas aparte.
105

asi que, tras colocar al del campo tendido sobre el
mantel purpureo, e anfitrién cual camarero va de aqui
a alla con la tdnica remangada sirviendo plato tras
plato y probando cuanto trae cual lacayo. El otro tum-
bado goza de su suertey hace de comensal 110 conten-
to ante lo bueno de la situacién, cuando de repente
enorme estrépito de puertasles sacudi6. Echaron a co-
rrer aterrorizados por todo € aposento y exanimes se
agitaban mas a medida que la alta retumbaba con la-
dridos de molosos. En eso dijo € rustico:” Ni me 115
hace falta esta vida” y “ Adiés. Me repondré del susto
en mi bosque y segura cueva con fina algarroba”.

La fébula nos presenta la imagen de los
dos ratones amigos, siendo uno de ciudad y el
otro de campo. Horacio la retoma de Esopo, y
otros autores posteriores a Horacio como Babrio
y Fedro lareescribieron. El tema de la misma es
el dar un elogio alafinasabiduriadel saber vivir,
aunque sea sin lujos, exaltando la vida tranquila
del campo.

Laoposicion del campo y de la ciudad co-
mo tema aparece también en Juvena (Socas
1996: 97), cuando dice lo siguiente:

Aunque abatido por la partida de un vigjo amigo, es-
toy de acuerdo con é cuando proyecta fijar su resi-
dencia en la desierta Cumas y hacerse paisano de la
Sibila. Es la puerta de Bayas y una deliciosa ribera
para un agradable retiro.Yo incluso prefiero Préquita
ala Subura. Pues ¢qué lugar hemos visto atan desapa-
cible, tan solitario, que no creas tl peor €l aterrorizarse
ante incendios, ante continuos derrumbes de tejados y
ante los mil peligros de una ciudad ingrata, ante poetas
dando recitales en pleno mes de agosto?

Ante semejante descripcion de la urbs de
unaformatan realistay lo sufrido por €l ratén de
campo, simbolo del hombre sencillo amante dela
tranquilidad, no dejamos de pensar en una Roma
Ilena de inseguridad por la cantidad de personas
como posteriormente nos cuenta Juvenal en la
Sétira 3. Asi Horacio planted la fabula como un
medio para explicar su ideal de vida, su forma
epicdrea de pensamiento y de verse a si mismo.
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Cuando en la misma Sétira dice “(...)
mientras puedes, vive feliz entre cosas placente-
ras, recuerda la brevedad de tus dias’, expresa
inevitablemente la forma de ser de Horacio do-
minada por un pensamiento que se atreviaaplan-
tear de manera préactica el pasar bien por lavida
sin temor a la muerte, pero sabiendo que la vida
es breve. Esto no implica un desenfreno, sino un
equilibrio entre saber vivir en paz, teniendo lo ne-
cesario pero con mucha tranquilidad y seguridad,
sin temor de los dioses, y sin sentir de maneratan
terrible el fatum (destino), a que los romanos tan-
to le temian.

El sentimiento que se percibe en esta fabu-
la es que un par de animales tan insignificantes
como los ratones, con un caracter ambivalente
puesto que pueden ser a la vez destructores y
transmisores de enfermedades, expresan la
constancia en el trabajo, la perseverancia, son
caseros, proliferos y simbolizan la destruccion
para algunos pueblos. Aqui ambos son ratones
muy educados, quieren halagarse con comida,
son expresion de “lo civilizado” del romano. El
ratén de ciudad que no valora la sencillez del
ratén de campo, le critica su forma de vida por-
gue no la entiende. Pero la sabiduria del raton
de campo se impone sobre la experienciacitadi-
na o mundana, asi como el hombre sencillo y
campesino que sabe vivir, valorando lo sencillo
de su vida porque tiene lo més valioso que un
ser humano puede tener: la tranquilidad. Y so-
bre todo trabaja para obtener 10 necesario y no
solo para acumular riquezas, un aspecto muy
valioso del pensamiento de Horacio.

Finalmente, Horacio concluye el Libro 2
de las Sdtiras, con esta fébula de los ratones,
simbolo del campo con susidealesy también del
origen del romano; en oposicion al de la ciudad,
cuyos peligros son el vicio, la inseguridad, el
anonimato, etc. Nada mas acertado que el uso de
esta narracion ala que el autor utilizo para con-
cluir sus Sermones.

Ubicaen el inicio del Libro 1 de sus Sa-
tiras la primera de las fabulas analizada ante-
riormente, lade las Hormigas que saben guardar
para su vejez, sin acumular para ser ostentosas si-
no para saber vivir con tranquilidad en la etapa
maés desvalidadel hombre: su vejez. Lo mismo en

la Ultima, la de los ratones, que hace un llamado
a la tranquilidad del hombre virtuoso como lo
concebian los romanos (virtus), fueradel mundanal
ruido, puesto que € ser humano podia ser mejor y
desarrollar sus potencialidades.

Horacio fue un artista de la composicion y
de laforma en la lengua latina, que ha logrado,
no solo por lacreacion artisticasino por susidea
les, prevalecer en €l tiempo y llegar a nuestros
dias con un mensgje verdadero y eterno para la
humanidad. En é la presencia de la fabula es
gjemplarizante, modelo que el ser humano puede
utilizar para su vida cotidiana. No es una mera
entretencion. Con sus persongjes-animales dis-
fraza prototi pos humanos con sus cualidades, vir-
tudes o vicios. La fébula es el exemplum dentro
de sus sétiras, logrando crear asi un equilibrio en-
tre laironiay la burla, en la que los animales,
aparentemente, mas insignificantes dan una en-
sefianza. Por tal razon, se puede considerar a
Horacio como €l poetaque sesirvié delalitera-
tura para plantear sus ideales, en los que se ob-
serva un deseo de que el romano regrese a la
austeritas o forma de vida del hombre de cam-
po, del homo ruris. Asi se comprueba que paraé
laliteratura servia para ensefiar: litterae docent.

VIl. Lafuncién delafabula
en El Satiricon de Petronio

Poco sabemos del autor y de la fecha
exacta de la composicién del Satiricon. Se sabe
con certeza que fue Petronio (?-65 era cristiana),
aunque la mayoria de los especialistas ubican su
viday creacion literaria en época de Neron.

El Satiricén es considerado, por el mundo
moderno, como una novela, donde se mezcla la
prosay la poesia, se supone que es € mejor tes-
timonio de la vida real y cotidiana de parte del
pueblo romano. Otros criticos consideran que es
una simple narracion de cuadros de costumbres
donde reinaba €l poder del dineroy la corrupcion
de la gente que habitaba o estaba de paso en lo
que fue el hacinamiento en una gran urbe, como
lo era Roma en la época de Neron. El argumento
presenta la vida disoluta de su personaje princi-
pal Encolpo y su relacion con Giton y Ascilto;
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Ileno de escenas que narran sus aventuras entre
cierta gente caracterizada por la miseria moral y
material, |0 mismo que nuevos ricos.

Cuando se inici6 esta posible lectura se
present6 la definicion de la fabula como palabra
derivada del latin y se habl6 de ella también co-
mo conversacion, como parte de una argumenta-
tioy de unanarratio. Es en esaforma que apare-
cen sus dos fébulas en € Satiricon, como partes
integradas de la obra. Asi en el Satiricon, €l tra-
tamiento de las dos fébulas: La matrona de Efe-
so y El efebo de Pérgamo, es de narraciones in-
terpoladas, con unafinalidad g emplarizante o de
simple entretencion. Han sido consideradas como
fabulas milesias, cuyo uso es mas edtilistico que
de un género narrativo propiamente dicho, como
si 1o es lafébula de animales, aunque en Horacio
estén interpoladas también dentro de las Sétiras.

A modo de unanovela, en el Satiricon, es-
tas narraciones las presenta el personaje Eumol-
po €l poeta, quien en un momento de desolacion
y de abandono, se une a Encolpio, como selee a
continuacion:

Mientraslanzabamisquegasa aire, habiaentradoenla
pinacoteca un viejo canoso con rostro atormentado y
semblante de querer proferir algo grandioso. Pero su
manera de vestir poco elegante dejaba vislumbrar f&
cilmente que pertenecia a esa clase de letrados que
los ricos suelen detestar. Este se coloco ami lado.(Pe-
tronio, p.158)

El texto contintia con la propia presenta-
cion del persongje con las siguientes palabras:

—Poeta soy —dijo—, y mi inspiracién no es de | as peo-
res si mis coronas deben inspirar un poco de con-
fianza, a pesar de que éstas se otorguen también alos
incapaces.” ¢Por qué entonces andas tan mal vestido?’,
me dirés. Pues precisamente por eso. El amor a arteno
ha enriquecido nunca a nadie. (Petronio, p. 158)

En el siguiente capitulo, € poeta en su
conversacion con Encolpio dice una aseveracion
moral en laque se afirmalo siguiente:

No hay duda que asi eslavida. Si hay alguien, ene-
migo de todo vicio, que decide emprender el camino
recto de la vida, inmediatamente se hard odioso por
el contraste de su conducta. ¢Quién aprueba un com-
portamiento diverso a suyo? Luego también aguellos
cuyo afén es acumular riquezas, no desean que nadie

tengaun ideal diferente del suyo. Por esto se ensafian
por cualquier pretexto con los amadores de |as bellas
letras para demostrar que también estos dependen del
dinero (...)

Aqui el discurso se refiere a dos criticas a
la naturaleza humana: el odiar y renegar de todo
lo diferente a si mismo, sobre todo, en el caso de
los vicios humanos; y por otro lado los que acu-
mulan riquezas y desean que otros dependan de
ellos. Dos vicios criticados también por todos los
satiricos, parece que esta critica que refiere a lo
que contindia después contando el poeta acerca de
laformade ser humana, facilmente corruptible por
e dineroy e poder donde €l sexo o lapreferencia
sexua entra en juego por la seduccion de la pose-
sion de amantes adultos a jovencitos como se lee
en lafabulael Efebo de Pérgamo. Asi laobra pre-
senta su objetivo: la criticaala sociedad romana.

Pérgamo, ciudad de Misiaen Asia Menor,
es donde lainterpolacién narrativa se ambientay
donde el personaje logra su cometido sin pena ni
gloria. Y podemos observar la Unica finalidad de
la historia es la de entretener al personaje princi-
pal. Asi como se entra en e mundo narrado de la
f8bula sin ningdn preambulo, asi se abandona el
mismo. Y en el siguiente capitulo, se contintdia
con €l tema de la decadencia del tiempo en que
sevivey larazon de ese cataclismo presente so-
bretodo enlapinturay en las artes, cuyarespues-
tadel poeta estd en la misma tonica en que habld
antes de la fabula milesia:

La codicia del dinero ha provocado este cataclismo.
En los tiempos antiguos se apreciaba el mérito puro
y simple. Por eso las artes liberales florecian, y exis-
tia una nobilisima emulacion que incitaba alos hom-
bres adescubrir todo lo que puediere ser (til alossi-
glos venideros. (Petronio, p. 163)

Y asi contintia en todo el capitulo, el poe-
ta hablando con gran conocimiento de las artes y
delas ciencias antiguasy asi entran en la conver-
sacion acercadelo que €l persongje principal que
no conoce sobre las artes y como el poeta le va
explicando. Es en medio de este contexto que na-
rralafabula milesia

Las aventuras contindian para |os persona-
jes 'y de nuevo en una situacion determinada en
que el poeta que recibia mas palos que halagos
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por su inspiracion, habla acerca de las mujeres
gue segun é no hay mujer buenani virtuosa. Co-
mo dice €l texto: “Y se propuso contarnos, si esta-
bamos dispuestos, una historia que no tenia nada
gue ver con vigjas tragedias ni con personajes cé-
lebres de siglos pasados, sino algo que recordaba
que habia realmente sucedido” (Petronio, p. 196).

Esasf como lanarracion se ubicaen Efeso,
donde una matrona conocida por sus virtudes se
encuentra viuday no quiere abandonar a su espo-
so en €l cementerio y es seducida por €l soldado
que cuidaalos crucificados en e mismo. Tal esla
pasién que se despierta en ella que los familiares
del crucificado se aprovechan del descuido del
soldado quien hace el amor con la viuda por las
noches, seroban €l cadaver y le dan sepultura. Es-
to significabala muerte del soldado y la matrona,
con tal de no perder su nuevo amor, desentierra a
marido y o cuelga, nuevamente, en la cruz.

Esta historia tampoco tiene moraleja, solo
es giemplo de la afirmacion de Eumolpo acercade
laligereza de las mujeres en el amor y en sus pa-
siones. Ya que los personagjes femeninos aparecen
raravez y cuando lo hacen son el resultado del es-
tereotipo de lamujer liberal, nunca de la virtuosa.
En cuanto a tono de la narracién nos habla de en-
tretencion y de una jocosa Situacién, puesto que
dice, en € siguiente capitulo, que los marineros se
echaron areir.

En ambas fébulas, lafinaidad de la entre-
tencion es basica, no hay ensefianza moral como
si lo hay en Horacio que gjemplariza las buenas
virtudes, en el Satiricon €l objetivo es gozar con
la acciones viciosas de |os persongjes; en uno el
vigjo poeta seduce a nifio para obtener favores
sexuales y en €l otro la mujer viuda que habia
manifestado mucho dolor, se adhiere a una pa-
sion desenfrenada a tal grado, que no le importa
corromper €l cadaver de su esposo muerto con tal
de mantener vivo al soldado que ni sabe quién es
con certeza.

Ambas narraciones nos presentan una es-
pecie de cuadros de costumbres de una sociedad
decadente, deseosa de escuchar sordidas narra-
ciones. La critica del autor se da, unas veces en
boca del poeta Eumolpo, tan decadente como los
otros persongjes pero a ser vigjo, lo llena de ma-
yor picardia, torpezay experiencia.

Son fabulas cuyos persongjes son seres
humanos sin disfraz, no interesa transformarlos
porque el mundo donde se desenvuelven es tan
decadente como €llos; ni Fortunata, |a esposa de
Trimalcion, se libra a pesar de que es presentada
en su pudor. Son expresion de una clase social
destruida por la apabullante ciudad, que no le ha
dado tiempo a los romanos de adaptarse a cos-
tumbres nuevas o extranjeras.

Ademas son estereotipos literariosimporta
dos, no son romanos, sin embargo, la obra preten-
de criticar la sociedad romana. Ambas narraciones
cumplen con lo que Juvena acierta a decir acerca
de la Sétira: “Facit indignatio versus’, esa indig-
nacion es fundamental en el estilo satirico romano
y Petronio lo logra contando las desgraciadas
aventuras de sus persongjes, asi como lo hizo Ho-
racio en sus Sétiras.

Laindignacion en el Satiricon de Petronio
no esta en los personajes, puesto que no razonan
acerca de sus vidas llenas de temor y competen-
cia no solo por sus amores sino también por lo
basico como €l alimento o el vestido. Ellos estan
acostumbrados a ese modus vivendi, es €l lector
quien siente la indignacion a ver que estos per-
sonajes no se superan ni logran mejorar sus vi-
das, es quiza en ese sentido que hay unaindigna-
tio presente pero silenciosa.

VI1Il. Conclusiones

Lafuncién de lafébula en la sétira lating,
desde €l punto de vistade Horacio y de Petronio,
Ssirvio para gemplarizar y desenmascarar una so-
ciedad: laromana. A través de su uso, estos sati-
ricos nos presentan los vicios humanos, en dos
épocas diferentes de la historia romana. Nos ha-
blan de un ciudadano romano cosmopolita que
habia recorrido tantos pueblos y entrado en con-
tacto con otras culturas, pero que afioraba regre-
sar a sus origenes. el de lavida sencilla.

Roma se habia convertido en una ciudad
populosa que anulaba a individuo, quien, en su
necesidad de sobrevivir en ella, perdia su digni-
dad y se veia obligado a llenarse de vicios. Sin
embargo, esta literatura, a pesar de pertenecer a
una civilizacién concreta, no deja de ponernos a
reflexionar sobre la condicion humana.
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Con estas fabulas hemos podido, también,
leer lahistoria de Romaen dos épocas diferentes,
en Horacio se observa como existe el deseo de
construir una nueva forma de vida, con ideales
romanos, nos habla de losideales de Augusto. En
Petronio, época de Nerdn, los vicios apabullan a
ser humano, pareciera que no hay saliday que la
decadencia moral es la base de una pronta deba-
cle. Dos épocas distintas de la historia de la anti-
guiedad, pero no ajenas a nuestro tiempo.
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