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COCORI: UNA POLIFONIA TEXTUAL

[vonne Robles Mohs*

ABSTRACT

The present study offers a verbal and illustrative para-textua reading of the story Cocori. Specifically, it analices the
inscribed textual polyphony —the cultural text of the conquest of Costa Rica, in particular, and America, in general—,
by means of the title, the author’s surname, yhe epigraph, the cover picture and its reproduction in the eighth part of
the co-text. Besides, the semantic diffraction taking place in the signifier Cocori is considered and consequently, the
subversion of the semantics of the conquest in terms of cultural inferiority, racial degeneration, the defeated Indian
chief and the degeneration of the language.

K ey words: polyphony, cultural text, semantics of the conquest, subversion.

RESUMEN

El presente estudio ofrece unalectura del paratexto verbal eilustrativo del relato Cocori. Especificamente, andizala
polifonia textual inscrita, es decir, €l texto cultural de la conquista de Costa Rica, en particular, y de América, en ge-
neral, por medio del titulo, del apellido del autor, del epigrafe, de lailustracion de la portaday su reproduccion en la
octava parte del contexto.

Ademas contempla la difraccion semantica que se opera en €l significante Cocori y, por consiguiente, la subversion
de la seméntica de la conquista en términos de la inferioridad cultural, de la degradacion racial, del cacique vencido

y de ladegeneracién de lalengua.

Palabras clave: paratexto, polifonia, texto cultural, seméantica de la conquista, subversion.

En Cocori, €l paratexto inscribe una poli-
fonia, es decir, un espacio donde se entrecruza
una relativa multiplicidad de voces; especifica-
mente, un sedimento de socialidad que se memo-
riza en €l texto cultural de la conquista de Costa
Rica, en particular, y de América, en general; el
cual, al ser reactivado, despliega la amplitud de
su problematica, de sus contradicciones y de sus
implicaciones.

De conformidad con Edmond Cros, el tex-
to cultural se consideracomo un esquema narrati-
vo de naturaleza doxol égica en la medida en que
corresponde aun model o infinitamente retransmi-
tido, es decir, se presenta como un bien colecti-
vo'y sereproduce en un objeto cultural, en el tex-
to emergido, a través de huellas imperceptibles,
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fugaces, fragmentarias, indiciales, dispersas; por
eso, su funcionamiento es comparable con el del
enigma, porque es enigmaen si y marca un enig-
maen el texto, y cuanto débiles sean susindicios,
mayor resultael grado de adhesion alo colectivo.
En cuanto a modo de funcionamiento de este
texto, é especifica que supone unasemidticadis-
persay fragmentaria, y que “cada uno de sus ele-
mentos aislados se integra en diversos conjuntos
del texto englobante, los cuales intervienen en la
semiosis y forman parte, pues, de la morfogéne-
sis’ (1997: 39).

Dicha fragmentacion dota a texto cultural
de una extraordinaria capacidad de condesacién,
yaque condensa el sentido profundo de los esque-
mas narrativos de los que proviene y, a mismo
tiempo, condensa €l sentido del texto englobante.

Por consiguiente, Cros concluye que el
texto cultural funciona en relacion con el tex-
to englobante de manera similar al modo de
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funcionamiento que opera en el suefio entre €l
texto latente y €l texto manifiesto.

Desde |la perspectiva de la presente lectu-
ra, se destacan tres indicios del paratexto verbal:
el titulo, Cocori, €l apellido del autor, Gutiérrez,
—el cual significativamente aparece alinea segui-
dadel titulo que estaintegrado por una sola pala-
bra cuya gran dimension tipogréfica coincide con
las dos palabras que refieren €l nombrey el ape-
Ilido del autor—y el epigrafe de Quevedo, €l cua
aparece en su libro El Parnaso espafiol. Monte
en dos cumbres dividido, con las nueve musas
castellanas, especificamente, en Erato. Musa
cuarta, en su seccién Canta solaa Lisi y la amo-
rosa pasion de su amante, donde constituye los
versos nueve y diez del Soneto V.

Desde €l angulo delosindiciostemporales
que convocan los significantes Cocori, Gutiérrez
y Quevedo, parecieraque el relato deconstruye el
periodo comprendido entre la década de los cua-
rentas del siglo XVI —fecha de lallegada de Die-
go Gutiérrez y de los violentos tratos a Camaqui-
ri y aCocori como de “launion de los cacicazgos
de la Vertiente del Atlantico para organizar la
ofensiva contrael espafiol” (Ibarra 1990: 38-39)—
y los afios de los siglos XVI y XVII correspon-
dientes a la vida de Quevedo.

No obstante, si se considera que €l para-
texto ilustrativo de la portada se reproduce en la
parte octavadel cotexto —paradenominarlade al-
guna manera ya que la clara subdivision de éste
no se designa como capitulos ni como partes—
con €l titulo de El peligro ondula en los arboles
y que también no solo se encuentra muy cercana
ala partetitulada Los caimanes tienen malas pul-
gas, donde aparece don Torcuato, Sino que en tér-
minos de |la diégesis presenta a la serpiente dofia
Crétalosy de inmediato sigue la parte dedicada a
Talamanca La Bocaraca, el ser méas parecido a
don Torcuato, se puede afirmar, entonces, que €l
relato deconstruye un periodo que se extiende
desde la llegada de Cristébal Col6n a Costa Rica
hasta |os tiempos de Quevedo. Al tenor de las li-
neas precedentes, es oportuno sefidar que el sig-
nificante “ Talamanca’ evoca un importante caci-
cazgo de la Vertiente Atlantica.

En Los caimanes tienen malas pulgas, Co-
cori visita a don Torcuato con el proposito de

descifrar un enigma, es decir, de obtener unares-
puesta a la pregunta que lo inquieta 'y que lo ha
[levado arodar tierras, después de lapartidadela
nifiaque vino en el barco y de observar que laro-
sa, que ellale habiaregalado, se haconvertido en
unaramasecay en unalluviade pétalos muertos.
Lapreguntaformuladaeslasiguiente: “ ¢Por qué
mi Rosa vivio tan poco y otros en cambio se can-
san de contar las lunas? ” (Gutiérrez 2002: 48).

En las representaciones linglisticas de
don Torcuato, es posible determinar que indicial
0 metaféricamente se le asimila con €l esparfiol o
alainversa, pues, lasemanticade la conquistase
reactiva; asi, €l recorrido del mono Titi, acompa
flante de vigje de Caocori a territorio del caiman,
es calificado como una “expedicion” y don Tor-
cuato es reputado por su saber y buen criterio,
por su ciencia, por sus trescientos afios, por su
sensibilidad a las adulaciones, puesto que siente
gran complacencia cuando recibe los diferentes
tratos de respeto: “don”, “digno”, “ilustre”, “po-
deroso” e hijo de “don Torcuato € Vigjo, tan ve-
nerable que tenia el recuerdo de cuando llegaron
las carabelas de Colén” (Gutiérrez 2002 :48).

Empero también posee un genio terrible y
un ojo inyectado en sangre que mira “echando
fuego”, es un “animalote maligno”, atropellador,
perezoso y devorador, que se enfurece y ataca
“como una jabalind” y corre “como un cabalo a
galope’. En suma, esta desvalorizacion de don
Torcuato constituye metaféricamente la puesta
en imagen o la puesta en texto de una posicion
sobre el espafiol, la cual subvierte una tradicion
de escritura, es decir, la que ha pretendido identi-
ficarlo con los valores contrarios alos que se les
asignd a los indigenas: la cultura, la razon, €
cristianismo.

Con lo expuesto hasta aqui es evidente la
difraccion semantica que se opera en el signifi-
cante Cocori, ya que es una voz indigena, pero,
como anuncia el paratexto ilustrativo y lo desa-
rrolla el cotexto, Cocori es el nombre de un ni-
fio negro de siete afios que lainstancia narrativa
asocia con €l indigena y con lo cua también
subvierte tanto las asimilaciones entre los indi-
genas y el animal, entre los indigenas, 1os mo-
rosy los judios como entre éstos ultimos, la mu-
jery el nifio, establecidas en la semantica de la
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conquista para justificar las supuestas inferiori-
dad cultural y la degenaracion racial. Lainstan-
cia narrativa, asimismo, subvierte la figura del
cacique vencido en las guerras de la conquista,
presente en diversas interpretaciones teoricas,
histéricasy ficcionales, ya que, precisamente, el
significante Cocori convoca la organizacion de
los caciques mayoresy de los principales contra
la ofensiva espafiola, en particular, contra Gu-
tiérrez y su hueste.

Segln Carlos Monge Alfaro (1980: 97-
98), Gutiérrez, en su afan de tomar Nuevo Car-
tago o CostaRica, realizé una serie de recorridos
y recibioé lavisita de los principal es aborigenes y
| os respectivos obsequios de frutas, gesto que no
le gusto, pues, €l esperaba oro. Luego, envid un
mensajero a los caciques Camaquire y Cocori
con el proposito de quellegaran averloy prome-
tié que no les haria nada, pues, en otra ocasion
estos jefes o habian visitado y e habian entre-
gado mucho oro. El capitan falt6 ala palabrada-
day, unavez que los tuvo ante él, decidi6 pren-
derlos, les echd una cadena a cuello y les
amarr6 a los pies de la cama; entonces, Cama-
quire hizo que le tragjeran joyas para darselas a
Gutiérrez, quien considerd ridiculala cantidad y
no sblo hizo una hoguera para amedrentarlo, si-
no que le dijo que lo quemariavivo s en cuatro
dias no le daba €l oro suficiente para llenar seis
veces € canasto que le mostré. Atemorizado,
Camaguire mandé por el oro requerido, pero, an-
te un descuido, logré escapar; entonces, lairade
Gutiérrez cay6 sobre Cocori, a quien amenazd
con hacerlo despedazar de |os perros, si no cum-
plia con sus demandas.

En este contexto de injusticia, los deseos
de venganza no se hicieron esperar y los caciques
incendiaron los pueblos, cortaron los arboles fru-
talesy sefueron a monte; yaque“el ardid eraha-
cer morir de hambre a los hombres blancos’
(1980: 98). Finamente, los indigenas mataron a
Gutiérrez y a cas todos los expedicionarios, en
Tayutic, cercadel cerro Chirripd, cuando €, a no
recibir los refuerzos que esperaba, decidié inter-
narse en el pais; asi, paso por lasfaldas del Volcan
Turrialba y luego bajé por la vegas del Reventa-
zon, para continuar por los flancos de la cordille-
ra de Talamanca. Con estos acontecimientos, se

dificulté el proceso de conquista de Nueva Car-
tago o Costa Rica, por lo tanto, durante algunos
afos mas, ésta pudo permanecer fuera del go-
bierno espariol.

Como se sefid g, el epigrafeinscribelossi-
glos XV1y XVII, especificamente, |os afios vivi-
dos por Quevedo. Desde |a perspectiva del texto
cultural de la conquista, la resonancia de Queve-
do evoca la complegjidad de dicho texto y la ten-
sion de sus extremos, en términos no solo de
Costa Rica sino también de América, puesto que,
en el siglo XVII, Espafia se desmembra, ladinas-
tiadelosAustria colapsa, laeconomiase arruina,
laartesaniay el comercio se paralizan, aparece la
doble moneda, o sea, la de platay la de cobre o
el velldn, los precios suben y se da una decaden-
ciasocial, sobre todo, de los val ores con que Cas-
tilla se habia indentificado y proyectado. Empe-
ro, dicho siglo, a menos en la primera mitad,
representa también € siglo de oro de las letras y
de las artes—con todo lo complejo que resulta es-
ta denominacién—; es, pues, la época de Cervan-
tes, Lope, Quevedo, Gongora, Calderon y Velaz-
quez (Le Flem 1993: 223).

El epigrafe refiere textuamente:

A breve vida nace destinada,

sus edades son horas en un dia.
Quevedo

Soneto ofreciendo a Velisa
laprimera rosa que abrio el verano.

En términos del cotexto, € segundo verso
de este epigrafe constituye € titulo de la dltima
parte del relato, es decir, la décima, donde €l Ne-
gro Cantor da respuesta a la pregunta que Coco-
ri les habia formulado, con ciertas variantes, a su
madre, en laparte cuarta, al Viejo Pescador, ado-
fla Modorra y a don Torcuato; por consiguiente,
las partes cinco, seis, siete, ocho y nueve confor-
man las dilaciones 0 mantienen e enigma o la
respuesta suspendida.

Desde un punto de vista de la diégesis, la
respuesta del Negro Cantor retoma la historia de
don Torcuato y de Talamanca la Bocaraca, en €
momento en que Cocori sollozay trae a colacion
laflor que le dgj6 la nifia rubia, la que no esperd
Su regreso, paraluego preguntar por qué su Rosa,
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gue era linda y buena, tuvo una vida tan corta,
mientras que aquéllos habian podido vivir tantos
anos. El Cantor responde que larosa no tuvo una
vida breve, porque cada minuto se daba a los
otros “hecha dulzura y perfume’ (Gutiérrez
2002: 73), y que ademés tuvo luz, generosidad y
amor, e hizo el bien, cualidadesy sentimientos de
los cuales carecen don Torcuato y la Bocaraca,
pues, €l primero pasa haciendo dafio a su alrede-
dor, enojado por el poder de su vecina, y la se-
gunda se arrastra perezosa, asolatodo asu pasoy
duerme largas digestiones. En suma, e Cantor
sentencia que la fugacidad de la rosa es relativa,
pues, ésta vivio, en agunas horas, mas que los
centenares de afios de Talamanca y don Tocuato,
“Porque cada minuto (til vale més que un afio
indtil” (Gutiérrez 2002: 74).

Como se expuso, €l epigrafe pertenece a
Erato. Musa cuarta. Segun las fuentes, las musas
personifican el don de lapoesia, del cantoy dela
mlsica, y cada una aparece como inspiradora o
protectora de un arte (Pérez-Rioja 1962: 260). En
la Teogonia, (Hesiodo 1981: 96-99), Erato y sus
ocho hermanas, entre sus aabanzas, ensalzan la
augusta estirpe de los dioses, a Zeus y laraza de
los humanos y de los violentos Gigantes, con o
cual provocan el olvido de los malesy de las do-
lores. Homero consideraba las Musas como dio-
sas de la memoriay las invocaba para llenar las
lagunas de latradicion (Bartra 1982: 129). En los
primeros tiempos, las Musas fueron adoradas co-
mo divinidades de las aguas, y se leslleg6 a aso-
ciar con las nubes y con la elocuencia, es decir,
con lamiel.

Particularmente, Erato fue considerada
como la representante de la poesia |irico-amoro-
sa 0 de la poesia amatoriay de los himnos, y te-
nia como atributos la corona de mirto y de rosas,
un laid y dos tértolas; simbdlicamente, su nom-
bre significa“ladeliciosa” o la*“adorable”.

Es oportuno referir que, en los tiempos de
la Grecia clésica, también se artibuy6 la inven-
cion de lamelodiay del ritmo a Lino, a cuya es-
tatua se le rendian honores semejantes alos de las
Musas; incluso Hesiodo |o suponiahijo de Urania
y otratradicion como hijo de Caliopey de Apolo.
Su muerte era cantada con himnos que se denomi-
naron linos, los cuales tenian un caréacter de triste

lamentacion. En el amplio y complejo marco de
las asociaciones de Lino, también se debe sefialar
que la cosechadel lino constituia una ocasion pa-
ralos cantos flinebres y la tributacion ritmica, pe-
ro, en diversas partes de Europa, no se admitiala
presencia de los hombres ni en el proceso de se-
car, golpear o macerar el lino; por eso, si la bruja
0 el espiritu que reinaba encontraba a un hombre
procedia a tiznarlo, entre otras cosas.

Si en la décima parte del relato el Cantor
da respueta a la angustiosa pregunta de Cocori
sobre la fugacidad de la rosa / Rosa, este desci-
framiento no suspende el enigma planteado alre-
dedor de la nifia que obsequid larosa, la cua pri-
mero se secO y luego, gracias a los cuidados de
mama Drusila, llegd a convertirse en un hermoso
rosal de radiantesy olorosas rosas rojas.

De conformidad con el desarrollo diégeti-
co, lallegada de la nifia evoca el vigje de Colon,
pues, aparece en un barco con los hombres ru-
bios, los cuaes provocan gran excitacion en los
pescadores, quienes parten en sus botes, adorna-
dos con flores rojas y con guirnaldas de orqui-
deas, para obsequiarlos con frutas olorosas y de
diversos colores: caimitos, papayas, pifiasy plé
tanos. La nifia viene acompafiada por su madre'y
se sorprende o0 se desconciertaal ver a Cocori, ya
gue considera que “esta todo tiznado” y “no le
sale el hollin” (Gutiérrez 2002: 14); pero pronto
€l decide ofrecerle “todos sus tesoros’ (Gutiérrez
2002: 14), es decir, conchas tornasoles, caracoles
nacarados, estrellas de mar y arbolitos de coral, y
ellale comienzaa hablar y a sonreirle; finalmen-
te, después de compartir y de dialogar, é se com-
promete a satisfacer su deseo: tener un mono.

A lo largo del encuentro, Cocori caracteri-
zaalanifiadel siguiente modo: “Eslinda(...) co-
mo un lirio de agua’. Y e narrador refiere que
ella es “Suave y rosa, con 0jos como rodajas de
cielo y un pufiado de bucles de sol y miel” (Gu-
tiérrez 2002: 14).

Cocori sale en buscadel mono Titi y lo en-
cuentra, pero no lo puede entregar porque €l bar-
co habiapartido con lanifia. En el recorrido, tam-
bién adquirio otro regalo que no pudo ofrecer: la
cancién o € romance que habia compuesto €l
Negro Cantor, lacual constituye otra caracteriza-
cion de lanifia:
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Lanifiarubiayaviene,

lanifiarubiase va,

tiene el cabello delino

y la carne de anang;

pero nos dej6é una Rosa

rojaalaorilladel mar. (Gutiérrez 2002: 28).

Lleno de dolor, Cocori murmura los ver-
sos del Cantor y, por consiguiente, reitera la des-
cripcion.

Luego, cuando mama Drusila busca de-
sesperadamente a su hijo, y llega donde el Negro
Cantor, que se encuentra reposando en el monte,
con un enjambre de abejas que revolotea arede-
dor de su flauta, éste emite los siguientes versos:

Cocori busca la Rosa,

laRosaen el viento esta,

y con las rosas del viento

nunca se debe sofiar. (Gutiérrez 2002: 54).

La representacion linguistica de la nifia-
/rosa/Rosa no solo evoca € retrato de las Musas,
en términos generales, €l cual, como se anoto, se
asociacon el agua, lanubesy laelocuencia, pues,
ella es hermosa como un lirio de agua, sus 0jos
son como rodajas de cielo y posee un pufiado de
bucles de sol y de miel; sino que también convo-
cael de Erato, en particular, por medio de larei-
teracion constante del significante “rosa/Rosa’
gue indicialmente constituye una metonimia de
lamusa o de su corona. Ademas, laasociacion de
la nifia con las musas se amplia, puesto que €
Negro Cantor expresa que ellatiene el cabello de
lino, caracteristica que podria ser una resonancia
del dios homénimo, asimilado alas Musas, como
también el asombro que ella siente cuando cree
gue Cocori es un hombre tiznado. Empero, en es-
te modelo discursivo se insindia la huella de un
discurso contradictorio, puesto que lo diferente
desborda lo semejante y, por lo tanto, e modelo
de la nifia=musa ya no resulta apto; asi, la carne
de la nifia se llega a asimilar con el anana, por
medio una voz guarani que evoca una cualidad
aromaética, un sabor y una forma.

Cabe, entonces, preguntarse si la nifa-
musa es una mestiza —como también las musas
de Quevedo ya no son griegas sino castellanas—
puesto que se asocia con una palabra indigena
americana y con el deseo de tener un mono,

simbolo de los artistas, en diversas culturas
mesoamericanas. De la misma manera, las
representaciones linguisticas del nifio connotan
unadiversidad o un mestizge: recibe e nombre
de Cocori, que es una voz indigena costarricense
de procedencia incierta, con la palabra taina
“caimito” se refiere el color oscuro de rostro, con
la voz “porceland’, de origen italiano y que
connota la China, se califican sus ojos; por medio
delapalabracaribe “papayad’ se especificael color
de sus encias, con la voz arabe “berenjend’ se
presentatambién e color de su cara, con lapalabra
nahua “chocolate’ se describe e color de su piel y
con lavoz latina“gamos’ no sdlo se designan sus
posibilidades de correr, sino que también se
connota a Espafia y a los fenicios porque éstos la
[lamaron € pais de los congjos o de los gamos.

En definitiva, €l lengugje constituye un
componente fundamental del texto cultural de la
conquista, pues, para Espafia la suplantacién de
las lenguas aborigenes o la implantacion del es-
pafiol significd un aspecto importante en el pro-
ceso de dominacién y una de las bases de la uni-
dad de sus posesiones, hasta llegar a dar cuerpo
al consabido mito de la degeneracion de la len-
gua (Fernandez 1977 :31). Es decir, las diversas
politicas impuestas no lograron detener €l proce-
so de americanizacion del espafiol; precisamente,
larupturalinglistica provoca crisis y se convier-
te en programa, en los primeros afios de la inde-
pendencia, y en e siglo XX se convierte en €
centro de la preocupacion literaria, especifica
mente, como un proceso de apropiacion de un
acervo cultural por parte de la literatura.

Laliteratura es sobre todo lenguaje; la au-
tonomiade laliteratura se busca, en gran medida,
en €l ambito de la palabra. Joaquin Gutiérrez ti-
tul6 su novela con una palabra indigena, con lo
cual se sumé a aquellos escritores que conciben
el lengugje literario como una transgresion per-
manente.

Como ha dicho Rubén Bareiro Saguier:

Enlatrayectoriadel lenguaje mestizo, hibrido, mula-
to, atravesado, roto, corrompido para volver a obte-
ner su pureza original, su fuerza comunicativa, se
puede ver €l resultado del crisol cultural que esAmé-
ricaLatina. Su literatura es un testimonio fehaciente
de ello. (Fernandez 1977: 32).
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