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FABULA 'Y PARADOJA EN COCORI

Jorge A. Brenes Morales*

ABSTRACT

This paper studies Cocori on the basis of classical texts about the fable and the paradox. The authors whose influen-

ce can be traced are Zeno of Elea and Aesop.
Key words: Cocori, Esopo’s Fable, Zefion's Paradox.

RESUMEN

Este trabajo ofrece una lectura de Cocori a partir de intertextos clésicos en lo que respecta ala fabulay la paradoja.
L os autores griegos cuya influencia se destaca son Zenén de Eleay Esopo.
Palabras clave: Cocori, fabulas de Esopo y paradojas de Zenon.

1 El entrecruzamiento de fabula 'y paradoja
no es algo que se produzca a menudo. La razén
de este hecho es simple: debido a la paradoja se
puede llegar a suspender la funcion moralizante
delafébula, su carécter didactico. Quien primero
planted de este modo la fabula fue Esopo: sus
aforismos no resultan paraddjicos; constituyen,
por €l contrario, una verdadera introduccion ala
antropologia: su introduccion zooldgica. Lafabu-
laque Joaquin Gutiérrez entreteje en Cocori lo es
en el megjor sentido esdpico y tiene la particul ari-
dad de admitir paradoja. El referente en este caso
es Zendn de Eles, ilustre presocrético que cultivo
la paradoja de manera diversa. De los cuatro ar-
gumentos controversiales planteados por Zendn,
el de Aquilesy latortuga es el que adquiere ma-
yor resonancia en Cocori. La fébula posee como
hilo conductor una rosa; en torno a la aparente
muerte de esta rosa 'y una subsecuente pregunta
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existencial se desarrolla el relato con unatortuga
por delante del personaje principal. Descarada-
mente senequista, la moraleja puede formularse
en estos términos. unas cuantas horas vividas sa-
biamente valen més que diasy afios transcurridos
sin provecho. Esta moralgja no se encuentra pro-
piamente a fina de Caocori, pues €l texto termi-
na con lo que a primera vista parece ser una am-
plificacion aleccionadora: la multiplicacion
optimista de la rosa. Sin embargo, no es imposi-
ble leer e final de Cocori como ese momento en
que la paradoja suspende la funcién moralizante
de lafébula

2. Un primer aspecto a considerar es el influ-
jomudo y parcial de Esopo en Zendn. Latortuga
gue aparece en la paradoja ha sido forjada como
modelo de lentitud por Esopo. Se trata de un in-
flujo mudo debido a que latortuga, a verse tras-
ladada de la fébula a la paradoja, no parece estar
dispuesta a hablar (facultad que en Esopo se rati-
ficaatravés dd estilo indirecto); pero también se
puede decir que se trata de un influjo parcia en la
medida en que Zendn invierte el procedimiento
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animalizador propio de lafébulaparadar caracter
antropol égico a laliebre que en Esopo (352) dis-
puta con latortuga. He aqui la conocida fébula:

Unatortuga y una liebre discutian sobre su rapidez.
Y, tras fijar fechay lugar, se separaron. Asi pues, la
liebre, despreocupandose de la carrera, confiada en
su rapidez natural, se ech6 junto a caminoy se puso
adormir. Latortuga, consciente de su propialentitud,
no dejo de correr y asi, sobrepasando alaliebre que
dormia, alcanzé el premio de lavictoria

En la paradoja de Zendn, la liebre estara
representada por un corredor. Posteriormente
Aristoteles —inspirado por Homero— apodara
Aquiles a la liebre de Esopo transfigurada por
Zenodn. Como puede verse, los griegos nos die-
ron Aquiles por liebre; Joaguin Gutiérrez nos
dio Cocori.

3. Se debe mencionar ademas —y en segundo
lugar— el objetivo general de la escritura de Ze-
nén, objetivo del cua participan sobre todo sus
paradojas. Para ello poseemos una fuente de in-
calculablevalor: el didlogo que Platén titul 6 Par-
ménides en honor del caro maestro de Zendn. En
esta obra, SOcrates es un jovenzuelo insolente
gue se atreve a polemizar con Zenén 'y su maes-
tro. En efecto, Parménides acompafiaba a Zendn,
y lo hacia con €l fin de que éste diera difusion a
su libro por primera vez en Atenas. Luego de la
lectura que realiza €l propio Zendn (en laque de-
muestra, més que la existencia de lo uno, laine-
xistencia de lo multiple), Socrates sefiala de ma-
nera socarrona la paradoja de las paradojas. que
queriendo refutar lo mltiple proceda Zenén a
través de «pruebas numerosisimas y colosales»
(Platén, Parménides, 128b). Ante esta burla, €l
discipulo de Parménides se defiende esbpica-
mente al decir (128c) que Sdcrates, como las
astutas y veloces perras de Laconia, va «persi-
guiendo y rastreando los argumentos». (Diga-
mos, de paso, dos cosas: 1) que al escoger la pe-
rrade Laconiay no otro animal, lamordaz ironia
de Platon ha venido en auxilio de Zenén para es-
carnecer €l juramento socrético y poner en evi-
dencia que bien pudo ser Esopo, a través de S6-
crates, el fundador del cinismo; 2) que alo largo
de la historia del pensamiento occidental no ha

sido Socrates la Unica perra de Laconia que ha
ido en pos de los argumentos de Zenon: la jauria
comprende nombres tan ilustres como Aristote-
les, Bertrand Russell y Borges). Pero la ausion
laconica no es sino un dato preliminar: inmedia-
tamente después (128c), Zendn hace un sefiala-
miento que desautoriza, més alla de Socrates, to-
da lectura seria de su obra:

Hay, ante todo, algo que se te escapa: que mi obra,
por nada del mundo tiene la pretension de haber sido
escritacon el propésito que ti le atribuyes, la de sus-
traerse alos hombres como si fuera grandiosa.

Nétese la forma sorprendente en que este
hijo de Parménides ha degjado atrapado a Socrates
en laparadoja, todavez que laobramismade Ze-
non aparece como esa tortuga a la que Socrates
no puede dar alcance por pensar, equivocada-
mente, que se sustrae a los hombres. (De seguir
con el tono homeérico que Aristiteles diera a la
paradoja, se impone hacer una contraposicion
platonica de su nombre tras considerar que S6-
crates no era precisamente un Aquiles; y puesto
gue tampoco era un Adonis, conviene llamarla
simplemente paradoja de Tersites y la tortuga).
¢En qué sentido puede decirse que la tortuga de
Zendn resulta accesible para todos? Tenemos la
respuesta que Platén (128c-d) puso en labios del
eleata en la plenitud de su vida:

Esta obra constituye una defensa del argumento de
Parménides, contra quienes intentan ridiculizarlo, di-
ciendo que, s lo uno es, las consecuencias que de
ello se siguen son muchas, ridiculasy contradictorias
con el argumento mismo. Mi libro, en efecto, refuta
aquienes afirman lamultiplicidad, y les devuelve los
mismos ataques, y alin mas, queriendo poner a des-
cubierto que, de su propia hipétesis —si_hay multi-
plicidad’—, s se la considera suficientemente, se si-
guen consecuencias todavia mas ridiculas que de la
hipétesis sobre o uno.

Resulta evidente que las paradojas de Ze-
noén no fueron hechas para ser resueltas a modo
laconico, sino parareirse de los partidarios de lo
muiltiple. El recurso, pues, ala paradojatiene co-
mo finalidad el chistey ese esta vez e sentido
en que aparece como intertexto de Cocori.
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4, Los términos de la paradoja, de acuerdo
con la exposicion aristotélica de Guthrie (1986:
105), son los siguientes:

Aquiles, el delos pies ligeros, nunca acanzaraa una
tortuga, si le concede algun tipo de ventagja. Para con-
seguirlo, tiene que llegar primero a punto de que ella
ha partido, pero, en ese tiempo, la tortuga habra
avanzado més. Cuando é haya cubierto esta nueva
distancia que los separa, la tortuga habra avanzado
de nuevo, y asi sucesivamente.

Si, por gjemplo, la tortuga toma una ven-
taja de 10 metros y su velocidad es diez veces
menor que la de Aquiles, ésta recorrerd 1 metro
antes de que €l héroe recorra los 10 que inicial-
mente cedi6 de ventaja; en un segundo momento,
el nuevo metro sera rebasado, pero latortuga sa-
cara 10 centimetros de ventgja; en un tercer mo-
mento, cuando Aquiles recorra también los 10
centimetros, la tortuga estara a 1 centimetro de
distancia; luego a 1 milimetro, y asi infinitamen-
te. Tal argumento difiere notablemente de este
otro que Guthrie (1986: 104) transcribe bajo €l
nombre de La dicotomia:

El movimiento es imposible, porque un mévil entre
dos puntos cualquiera A y B tendria siempre que cu-
brir lamidad de ladistanciaantes dellegar a fin. Pe-
ro antes de cubrir lamitad de ladistancia, tendriaque
cubrir lamitad de lamitad, y asi ad infinitum.

En este caso, la negacion del movimiento
es radical; en el precedente se admite e minimo
de movimiento necesario para demostrar que €l
movimiento no existe. Dicho de otraforma: Aqui-
les se mueve para no acanzar nunca alatortuga.
Con razdn decia Aristotel es de este razonamiento
gue no era otra cosa que una version teatralizada
del correspondiente a la dicotomia. La referencia
al teatro no es, desde luego, despreciable: al ver-
bo griego kwuw/dei v —que Zenon utiliza en €
Parménides para definir la risuefia actitud de los
detractores de su maestro— responde e discipulo
de manera no menos risuefia cuando declara que
lafinalidad de su obra es superar alos adversarios
de Parménides desatando en torno a sus doctrinas
un efecto mas risible todavia (yeAoiowrepa).
Ahorabien, si |0 que esta en juego cuando lafilo-
sofia aborda el tema del movimiento eslo risible

y €l teatro, podemos traer a colacién nuevamente
a Esopo (351) y citar la contraparadoja de la tor-
tuga y la piedra, més conocida como fabula del
aguilay la tortuga. Dice asi:

Unatortuga pidi6 aun &guila que le ensefiaraavolar.
Aunque ésta le advirtié que eso excedia a su natura-
leza, aquéllainsistié en su peticion. Asi pues, la co-
gi6 con susgarrasy selallevo alas aturas, luego la
solté. Latortuga cay6 sobre unarocay se destrozo.

Si el movimiento existe o no, latortugano
vivié para contarlo. Parece que del chogue tam-
poco salié Esquilo con vida, si nos atenemos a
ese retofio romano de Esopo que fue Eliano (His-
toria de los animales, VI, 16):

Las &guilas cogen a las tortugas terrestres, las tiran,
después, desde lo dto contra las rocas y, quebrantan-
do asi laconcha, extraen lacarney selacomen. Segln
tengo entendido, asi perdi6 lavida Esquilo de Eleusis,
autor de tragedias. En efecto, Esquilo estaba sentado
en unaroca, meditando, supongo yo, y escribiendo se-
gun su costumbre. No tenia un pelo en la cabeza: era
calvo. Convencida un aguila de que su cabeza era una
roca, dej6 caer sobre ésta la tortuga que sujetaba. El
proyectil alcanz6 a dicho poetay lo maté.

La cdmica problematizacion del movi-
miento guarda sin duda analogia con la contra-
dictoria vision del aguila: €l ave en cuestion tie-
ne la agudeza que requiere acertar en el blanco a
gran dtura, pero no distingue entre una roca y
una calva. Tal es, desde luego, el sentido de lo
gue podriamos denominar paradoja de Esquilo y
la tortuga.

5. No se trata, por cierto, de hacer lahistoria
de esta paradoja hasta llegar —agotando la gene-
rosa paciencia del lector— a la forma que le dio
Joaquin Gutiérrez en Cocori. Baste, por ahora,
con los datos anteriores —extraidos todos de la
Antigledad— parailustrar o que puede haber de
chistoso en el recurso paradgjico que arranca
con Zendn y desemboca en Joaquin Gutiérrez.
Igualmente hay un punto de partida esdpico, pe-
ro adornado con unaligeravariacion de caracter:
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la tortuga que suele ir delante de Cocori asume
nominalmente el suefio que Esopo atribuye a la
liebre (latortugade Gutiérrez sellama dofia Mo-
dorray en algiin momento se duerme). Por creer
gue ha perdido su rosa, Cocori va de un lado a
otro haciendo la misma pregunta acerca de la
brevedad de la vida (Gutiérrez 2000: 36): «¢Por
gué mi Rosavivié sdlo un diay otros tienen méas
afos que las arenas del mar?». Cuando el nifio
llega ante la tortuga, ésta responde con tono
eledtico (36):

Voy a pensar en tu problema. Has de saber que soy
unatortuga joven y me quedan mas de cien afios pa-
raencontrar una respuesta. Aunque tal vez estés apu-
rado, asi que trataria de contestarte un poco antes.

Evidentemente, esta respuesta pone a la
tortugaen un lugar donde Cocori no puede alcan-
zarla, pero no es el iinico momento del libro don-
de sale arelucir la paradoja de Zenén. En gene-
ral, la selva es un espacio enmarafiado por e que
s0l0 se puede caminar con gran dificultad (Gutié-
rrez insiste mucho en este punto). Avanzando en
busca de una respuesta hacia la laguna del cai-
man don Torcuato, Cocori daba tropiezos cons-
tantes o caia del todo en los charcos, mientras do-
fla Modorra sorteaba sin problemas los
obstaculos. Conforme Cocori y la tortuga se van
adentrando paraddjicamente en la selva, ésta se
vuelve —en pal abras de don Joaquin (59)— «masy
mas impenetrable». Las dificultades son, por o
tanto, mayores cuando la busgueda de una res-
puesta se encamina hacia Talamanca, la bocaraca
(60): «La selva se fue haciendo todavia més obs-
cura. En esos contornos ya ho llegaba a suelo ni
un solo rayo de sol». En tales circunstancias esla
tortuga la que se encuentra en aprietos (60): «La
tierra, pantanosa, ofrecia grandes dificultades a
dofia Modorra, que a cada rato se atascaba». Si
Cocori no resuelve en este punto la paradoja de
Zendn, es por ponerse a empujar alatortuga.

6. El encuentro con don Torcuato y el desen-
lace de semejante encuentro son de especial rele-
vancia. El vigio caiméan, que Unicamente espera
escuchar adulaciones de quien se aproxime a su
laguna, recibe de Cocori un trato que considera

irrespetuoso y grosero. Al escuchar la pregunta
del nifio sobre €l injusto caracter efimero delaro-
s, lavenganzadel caiméan es notable; a decir ver-
dad, el silencio de don Torcuato atenta contra la
moraleja de la fabula a ensafiarse con larosa de
Cocori. Habria, desde luego, que preguntarse has-
ta qué punto laarroganciay €l carécter desprecia
ble de un personaje como don Torcuato, que hasi-
do construido como un contragiemplo de la
bondad, resta importancia a la opinidn de que en
el fondo, el temadelarosa, es unanimiedad (48):

Los ojos del Caiman parpadearon extrafiados: ¢C6-
mo podia nadie interesarse por una flor, algo tan in-
significante? ¢Para qué servian las flores? jNo se po-
dian comer! Habia que ser tan tonto como una
mariposa para quererlas.

Lo cierto es que Cocori (48) se ofendio te-
rriblemente a causa del silencio de don Torcuato
y paso alas comparaciones odiosas: «Eratan her-
mosa, esparcia solo bondad, y en un dia se des-
hojé. jEn cambio usted, ya ve todos |os afios que
tienel». Casi de inmediato, € feroz caiman se
lanzd sobre Cocori y éste emprendi6 la huida. En
la persecucion, don Torcuato se acerca cada vez
més alostalones del nuevo y tropicalizado Aqui-
les. Tan cerca est&4 Cocori de ser devorado, que
dos alacranes apuestan doble en favor de don
Torcuato. El espectaculo estal que dofia Modorra
permanece paralizada por el miedo. En cuanto al
pajarillo que ha servido de mediador entre €l cai-
man y €l nifio, su opinién no puede ser mas in-
fausta (50): «Pobre Cocori, tiene la carrera perdi-
da». En efecto, don Torcuato viene persiguiendo
a Cocori en linea recta sobre la arena intermina-
ble. La Unica forma de salvarse es sacando pro-
vecho de la poca versatilidad de don Torcuato.
Pero la solucion a problema no puede venir de
Cocori porque lo que esta en juego es no ser a-
canzado en la carreray la especialista en la ma-
teria es, desde luego, la tortuga. Gritando desde
el fondo de su caparazon, dofia Modorra anuncia
a Caocori lo que debe hacer para convertirse €
mismo en la tortuga que don Torcuato nunca po-
dr4 alcanzar: cambiar la linea recta por € circu-
lo; de otro modo no puede ganarse lacarrera. N6-
tese que la derrota de don Torcuato no debe
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menos a Zendn que lo que debe a Esopo €l triun-
fo de Cocori. Latortuga ha procedido en este ca
so de manera mixta 'y ha respetado por igual los
dictados de la fabulay la paradoja.

7. Unavez que Cocori puso asalvo suspiesli-
geros, volvio d tema de siempre, ala cuestion de
larosa. Ante semejante insistencia, la Tortuga re-
plica (50): «Yahemos pasado bastantes apuros por
tu preguntitay o mejor seré que nos devolvamos».
Sin embargo, Cocori insste en ir a visitar a Tda
manca, la bocaraca, y consigue que sus amigos o
acompafien. Desde e punto de vista de la paradoja
de Zendn, esta serpiente habra de representar lain-
movilidad misma por € hecho de hallarse dormida
en e momento en que Cocori viene asu encuentro.
Talamancaes, pues, literalmente, unaaporia; a lle-
gar a€lla, € héroey su comitivano pueden ir més
lgjos en la selvética busqueda de una respuesta a
dilema apremiante de la rosa. Este es ademés €
punto del recorrido en quelatortuga—al revésdelo
gue sucede en Esopo— sucumbe a su nombre 'y se
encierra en su caparazén a dormir. Y s podemos
decir de las pesadillas que comportan una verdade-
ra objecion para e dormir, justo es reconocer que
Talamanca se condtituye en aporia también de do-
fla Modorra. Tras una fina ironia teol6gica (haber
resucitado a tercer dia) la tortuga se despierta con
sobresalto y declara que se sofiaba en |os dominios
de la serpiente. Imposible resulta saber si lavigilia
de dofia Modorra no es otra cosa que la prolonge-
cién del terrorifico suefio (67): «Lavision del pai-
sgje lavolvi6 alaredidad y, de puro susto, quiso
esconderse de nuevo para seguir durmiendo. Iro-
nia también contra el reaismo.

8. El texto de Joaquin Gutiérrez se va cerran-
do poco a poco con la lucha de fabulay paradoja.
En ciertaforma Zendn hatomado ventgay no pa-
rece que Esopo |o pueda al canzar, apesar delamo-
ralgiaque inscriben en lafébula Sénecay e Negro
Cantor. El poeta caribefio dice a Cocori (74): «Tu
Rosa vivié en algunas horas més que los centena-
res de afios de Talamanca y don Torcuato. Porque
cada minuto (til vale més que un afio intil», ahi
donde € pensador romano ha dicho (Epistolas,
XI1): «El menor diadelavidade un sabio vaemas
guetodalavidade unignorante por larga que sea».

Esta aclaracién sobre Sénecay el moralismo pro-
pio de lafabulavale, ademas, paraelucidar laro-
sa de Quevedo que sirve de epigrafe a texto de
Joaquin Gutiérrez. De esta rosa delicadamente
efimera harda mencién Quevedo en otro lado
(1959: 15), denominandola

(...) deidad del campo, estrella del cercado,
el almendro en su propriaflor nevado,
que anticiparse a los calores osa

El poema donde se encuentran estos ver-
sos se intitula Con gy emplos muestra a Flora la
brevedad de la hermosura, para no malograrlay
su tono es francamente horaciano. Esto quiere
decir que si larosa de que habla don Joaquin es
verdaderamente larosa de Quevedo, podemos ol -
vidarnos para siempre del Negro Cantor, de Sé
necay de toda moraleja para instalarnos en Co-
cori con la filosofia epicirea que en e buen
sentido —el hedonista, no € filosofico— represen-
ta cabalmente Horacio.

9. ¢COmo leer entonces ese final de la obra
en que proliferan las abgjas y las rosas? ¢De qué
modo queda suspendido el principio moralizador
de lafébula? Recordemos que €l recurso ala pa-
radoja, tal y como lo entendié Zendn, no eraotra
cosa que un chiste arrojado contra la mordacidad
de quienes se burlaban de su maestro, es decir, un
chiste de lo multiple desde lo uno. Sin embargo,
Zenodn demostrd lo ridiculo del movimiento y de
lapluralidad de las cosas procediendo de manera
multiple: nos han llegado tan sélo cuatro de sus
paradojas. Volver sobre cualquier punto varias
veces pareciera ser una forma no tan velada de
declarar que no se consigue llegar al lugar espe-
rado. Por lo visto Zenén, como cualquiera de no-
sotros, ha quedado atrapado en la problemética
genera del lenguaje o, para decirlo de manera
mitica, condenado a las versiones. Para rendirle
tributo, afladamos una version méas a la suya: en
la constante formulacion de paradojas, tuvo Ze-
nén su propia e infranqueable tortuga. Para que
este tributo de Zenén se haga extensivo a don
Joaguin, digamos que en Cocori ha quedado
constancia de lo uno entrechocando con lo malti-
ple: larosa que @ inicio es solamente una, va
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pululando invisiblemente. Su multiplicacién no
tuvo necesariamente que ser menos azarosa que
laperegrinacion de Cocori. Tal es, delafébula, €l
nicleo sin moraleja que ha echado a correr trasla
inmortal paradoja. En el texto de Joagquin Gutié-
rrez es, por o tanto, Esopo quien no puede dar al-
cance a Zendn. Evidentemente esta en juego la
propia versién de don Joaquin; version que final-
mente podemos denominar paradoja de la fabu-
lay la paradoja.
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