Inter Sedes. Vol. IX. (16-2008) 241-253. ISSN: 1409-4746

ARTE-OBJETO EN LAS REPRESENTACIONES
DE DOS ARTISTAS CENTROAMERICANOS:
ENTRE LO LOCAL, LO “GLOCAL” Y LO GLOBAL

Henry O. Vargas Benavides™
Recepcion: 3 de agosto de 2007 e Aprobacion: 6 de marzo de 2009

RESUMEN

El siguiente articulo compara obras de dos artistas
centroamericanos contemporaneos: Raul Quintanilla
de Nicaragua y Dario Escobar de Guatemala. De
ambos artistas se analizara su produccion arte-objeto,
ademas de los procesos de circulaciéon y recepcion
regional. Se comparan por medio de las teorias de
los estudios culturales y su aplicacion directa con lo
latinoamericano.
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ABSTRACT

The following article compares some artworks of
two contemporary Central American artists: Radl
Quintanilla from Nicaragua and Dario Escobar form
Guatemala. Their art-object production, the circu-
lation process, and the regional reception will be
analyzed in terms of the theories of cultural studies
and its immediate application in the Latin American
culture.
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Introduccion

Elreciente campo de los denominados
estudios culturales nacidos en Inglaterra
y desarrollados en Estados Unidos, per-
miten aplicar algunas herramientas a
un determinado objeto de estudio. Su
desarrollo en los anos ochenta, posibili-
to que investigadores latinoamericanos
fomentaran una amplia vision del feno-
meno cultural, para proporcionar una
perspectiva desde sus visiones y necesida-
des proximas.

Este intercambio epistemologico ha
incorporado algunas definiciones, que
seran de gran pertinencia en esta investi-
gacion. Por ello, se privilegiaran autores
como Néstor Garcia Canclini en sus estu-
dios sobre la hibridez, lo local, “glocal” y
global; Serge Gruzinski sobre sus estudios
del mestizaje en el México colonial; José
Joaquin Brunner en cuanto a razones de
produccion, circulacién y recepcion que
envuelven el fenomeno cultural, junto
con Jesus Martin Barbero y la cultura glo-
bal; finalmente, Mario Roberto Morales, y
los codigos de negociacion cultural.

Dicho estudio se concentrara en verifi-
car las caracteristicas anteriores en las obras
de dos artistas centroamericanos contem-
poraneos: Raul Quintanilla de Nicaragua y
Dario Escobar de Guatemala. Para tal fin se
han seleccionado dos obras por artista, con
el fin de indagar en las relaciones ideologi-
cas de produccion de las obrasy su relacion
con el mercado de consumo.

Se partira de relaciones de codigos
visuales para luego desarrollarlo en sus
funciones sociales. Se pretende acercar a
las percepciones de los autores hacia un
publico determinado, pero, sin obviar el
punto de vista del investigador.

Los artistas se han seleccionado por
desarrollar el arte-objeto en la mayoria
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de su produccion artistica. Para esto, se
tratara de definir el contexto y origen de
cada uno de los casos, en obras produci-
das en los Gltimos cinco anos, las cuales
han participado en muestras importantes
tanto en exposiciones individuales como
colectivas y, en reconocidos espacios de
Centroameérica.

Breve mirada al arte objetual

Raul Quintanilla de Nicaraguay Dario
Escobar de Guatemala —como artistas
centroamericanos— han dedicado gran
parte de su produccion al arte-objeto.
Por su parte, el primero lo ha hecho
recurriendo a la conjunciéon de piezas
precolombinas, coloniales y del merca-
do. El segundo, prefiere la interaccion
de piezas del consumo alteradas por la
intervencion —sean cortadas o pintadas—,
las cuales destacan por la aplicacion de
capas pictoricas del ‘barroco colonial
guatemalteco” sobre los objetos.

Antes de continuar con la descripcion
de las piezas que interesa analizar en este
documento, es necesario partir de la con-
cepcion o el origen del arte-objeto en las
artes visuales de las primeras vanguardias
del siglo XX. Asi, la “rueda de bicicleta”
(1913) de Marcel Duchamp se ha con-
vertido en el paradigma que inaugur6
el arte-objetual, donde las representa-
ciones en tres dimensiones se insertan
en una negacion del arte mismo. Por
otra parte, el mismo urinario titulado
como “Fuente” (un urinario firmado: “R.
Mutt, 1917” y obras como “;Por qué no
estornudar, Rose Sélavy?” (una jaula que
contiene 152 dados de marmol como
cubitos de aztcar, un termoémetro y un
esqueleto en sepia), son algunos de los
objetos conocidos como ready-made, que
segiin Manfred Schneckenburger realiza-
ron “una aportacion inconsciente pero
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fundamental a la historiografia de la
escultura moderna, que abrié una nueva
dimension en la conciencia estética.” Las
obras de arte anteriores a este periodo
son puestas en duda y, a partir de esta
etapa, segin Schneckenburger “plantean
cuestiones criticas y subversivas sobre la
condicion del arte en si mismo” (Walther,
2001: 457). He aqui como los objetos
cotidianos son elevados al plano estético.
El 6leo y el marmol son sustituidos por
materiales que incorporan una alta carga
conceptual.

Los artistas comenzaron a utilizar
objetos cotidianos, los cuales simplemen-
te son colocados dentro de un espacio
galeristico o son ensamblados para dar
forma a una nueva forma de simbolismo.
Esta ruptura con el arte anterior llevo a
artistas como Man Ray y Kurt Schwitters
a producir obras similares dentro de un
movimiento conocido como el dadaismo.
Su conexion con lo onirico gener6 un
objeto surrealista propuesto por Salvador
Dali en su “Teléfono-Homard”, cerca
de 1936, y el “Plato, taza y cucharilla
forrados con piel” de Meret Oppenheim,
también en ese mismo ano (Walter, Ingo,
2001: 463). Es necesario indicar que
estos movimientos se inscriben dentro
del desarrollo de las industrias mun-
diales, las cuales venian desarrollandose
desde un siglo atras, ya en ese momento,
como parte de un turbulento periodo de
entreguerras (Primera Guarra Mundial y
Segunda Guerra Mundial)!.

1. La masificacion de los objetos creados por la indus-
tria permite a la vez un desarrollo amplio de los apa-
ratos armamentisticos. Puede verse reflejado en las
obras de este periodo una amplia carga de elemen-
tos simbolicos, que describen el dolor, crueldad,
muerte o simplemente otros artistas que reflejan
un gran escepticismo o negacion rotunda ante tales
acontecimientos de repercusion global.

Sobre las obras que se analizaran

Las obras de ambos artistas centro-
americanos (Raul Quintanilla y Dario
Escobar) han sido expuestas en: el
Museo de Arte y Diseno Contemporaneo
(MADC?), la galeria Jacob Karpio y en
Teor/éTica, todos en San José de Costa
Rica; en Guatemala, en la galeria Sol del
Rio, entre los anos 2001 al 2003. Dichos
sitios poseen toda una trayectoria sobre
el arte contemporaneo con énfasis en lo
centroamericano y lo latinoamericano.
Entre estos espacios, el MADC es un
museo de perspectiva centroamericana
e internacional; Teor/éTica un espacio
privado dedicado al arte y la reflexion
artistica contemporanea; la galeria Jacob
Karpio posee caracter latinoamericano
e internacional; y la galeria Sol del Rio
en Guatemala, se dedica a artistas de la
region. Estos altimos son dos espacios
dedicados a la venta exclusiva de obra
contemporanea.

Joaquin Brunner en su articulo
“Traditionalism and Modernity in Latin
American Culture” propone que el anali-
sis de los textos culturales debe efectuar-
se dentro del contexto de produccion,
circulacion y recepcion (2002: 6). Esto
responde al mismo principio del mate-
rialismo historico, cuando analiza cada
uno de los pasos de intervencion del ser
humano en un proceso productivo, como
una cadena de practicas sociales.

En las piezas del nicaragiiense Raual
Quintanilla predominan las piezas
arqueologicas y en una de ellas, se acopla
un motor industrial. En las piezas del
guatemalteco Dario Escobar predominan

2. Abreviatura del Museo de Arte y Disenio Contempo-
raneo, Costa Rica y empleado en adelante.
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los objetos de la industria y el mercado y
estos son intervenidos por una copia fiel
de la pintura barroca ya sea patina de
oro, ya sean lienzos.

Sobre los elementos de producciéon

Las obras de Quintanilla presentan
una rica mezcla de elementos preco-
lombinos, de la colonia y la industria,
principalmente. Por su parte, las obras de
Escobar combinan objetos del comercio
con copias del arte barroco latinoame-
ricano, o especificamente arte barroco
guatemalteco. Esta mezcla de seres o de
imaginarios es clara para Serge Gruzinski
quien lo nombra como mestizaje. El
mestizaje se puede relacionar con el “..
juntar, mezclar, tramar, cruzar, enfrentar,
superponer, yuxtaponer, interponer, tras-
lapar, pegar, fundir, etc...” (2000: 42).
Estas combinaciones producen nuevos
significados y, generalmente, se desarro-
llan por la imposicion de una hegemo-
nia sobre lo subalterno. Por tanto, estos
mestizajes no son el resultado de una
combinacion satisfactoria entre las partes
implicadas, sino, conlleva una carga de
grandes conflictos socio-culturales.

Estas mezclas estan cargadas de ideo-
logias implicadas entre un mundo y otro,
entre una y otra materia. Garcia Canclini
en su propuesta: “Culturas hibridas”
(2001) indica que el objeto de estudio no
es la hibridez, sino los procesos de hibri-
dacion. Esto lo entiende como un proce-
so de interseccion y de transaccion que
evita lo segregado de la multiculturalidad
para que pueda convertirse en intercultu-
ralidad. Las practicas o estructuras socia-
les, que existian de manera separada, se
combinan para concebir nuevas estructu-
ras, objetos y practicas (2001: 14).

Cada una de las piezas de ambos
artistas responde a la serie de estructuras
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y practicas diferentes dentro del con-
texto centroamericano; €stas reconocen
una determinada expresion del autor y
las convierten en objetos Unicos. Pero,
responden a mecanismos sociales, sean:
locales, nacionales o regionales. Esto
lleva también a la pregunta sobre las
intenciones del autor al realizar este
tipo de expresion (sean estéticas o de
mercado), asi como por la respuesta
del puablico, es decir por ideologias pre-
sentes en este tipo de “textos”, lo que
se conoce como funciones sociales. Por
tanto, cabe preguntar ;Se pueden loca-
lizar caracteristicas locales, nacionales
o regionales en estas expresiones o mas
bien responden a caracteristica globales y
“glocales™ Y ¢Cuales serian dichas carac-
teristicas locales, regionales (entiéndase
por Centroamérica) o latinoamericanas,
o sea las globales y “glocales”, que logra-
rian entrever estos “textos artisticos”?
¢Qué quieren pronunciar? ¢Qué funcio-
nes sociales cumplen dichas obras?

Segin Néstor Garcia Canclini, la glo-
balizacion corresponde a la interaccion
de funciones multiples entre la economia
y la cultura, donde diversos centros pro-
ducen estos bienes y servicios de manera
dispersa, a grandes velocidades actuan-
tes, desde puntos geograficos especificos
(1995: 32). En primer término y como un
ejemplo, en el vestir: las camisas, blusas,
pantalones o zapatos de reconocidas mar-
cas mundiales se imponen en las diferen-
tes sociedades del mundo; estas mismas
instauran en el consumidor las modas o
las maneras de ataviarse en una determi-
nada temporada. Ademas, la confeccion
de estas piezas se realiza en paises tercer
mundistas, donde la mano de obra es mas
barata, luego son etiquetadas y devueltas
al consumidor a precios elevados.

Lo local se determina por los bienes y
servicios de un sector o espacio especifico
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(sea natural o artificial) y que solo se
producen, encuentran e identifican a
ese determinado sector. Asi, en el sector
turistico centroamericano, la explotacion
de las playas del Pacifico y del Caribe
costarricense se presentan como paraisos
unicos en al mundo y, en otro punto de la
region, las piramides de Tikal en Flores,
Guatemala, se exhiben al foraneo como
la esencia y esplendor de los “mayas”.
Por otra parte, segin Garcia Canclini
fueron los empresarios japoneses quienes
introdujeron el neologismo glocalize, para
indicar aquel “empresario-mundo” que
moviliza su cultura, creencias, rituales
entre lo local, lo nacional y lo interna-
cional. Otro ejemplo es en Costa Rica,
donde se han establecido restaurantes
transnacionales de comidas rapidas, los
cuales incorporan dentro de su menu
comidas locales como el “gallo pinto” o
las tortillas, con el fin de atraer los gustos
de una ciudadania glocalizada. Incluso
existen casos donde los nombres de estos
productos se han hibridizado con los
nombres que aplica la transnacional.
Algunos de los objetos que utiliza
Raul Quintanilla en sus ensamblajes son
los fragmentos de ceramica precolom-
bina del area central de Centroamérica.
Estos pueden proceder en su mayoria de
la region de Rivas-Nicoya, la cual alcanzo
su maxima expresion artistica del 800
al 1200 d.C. Los motivos en ese tipo de
piezas —y observados también en las obras
del artista nicaragtiense-, destacan por los
disenos de grecas de influencia mexicana
y maya® (Hasemann y Lara Pinto, 1993:

3. Ver el capitulo de la serpiente de la tesis: Vargas
Benavides, Henry; Proyectualidad del arte prehispanico
costarricense. Tesis de grado para optar por Licencia-
tura en Artes Plasticas con énfasis en Artes Graficas,
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Costa
Rica, 1999.

172). Se debe recordar que los influjos
estilisticos y culturales, del periodo preco-
lombino procedian tanto del norte como
del sur, por ende, el mestizaje cultural se
muestra desde siempre en la conjunciéon
de los seres humanos y hablar de “pure-
zas” seria simplemente una falacia.

Las piezas de arte religioso colo-
niales, que el autor incorpora en
“Transustanciacion” y “Sanmartirio”, pue-
den corresponder a tallas traidas por los
espanoles o tallas locales (sea por esculto-
res guatemaltecos o de la misma provincia
nicaragiiense durante la colonia). Pero,
en una de las piezas se combinan con
un instrumento de tortura. Por ultimo,
solamente la obra “Iransustanciacion”
incorpora la base de un motor con un eje
giratorio.

¢Qué quiere comunicar el autor con
esta mezcla de elementos? :Como se
pueden interpretar estos mestizajes? En
primer, se deben observar las piezas por
separado. En la obra “Transustanciacion”,
una talla de un cristo desprendido de
su cruz es introducido dentro de una
vasija precolombina, éste nos deja ver su
torso y en una de las manos se le agrega
una pluma de pavo real. Los objetos
ensamblados se encuentran colocados
en la base de un motor de una licuadora,
el cual le hace girar. Asi, el arte-objeto
posee una accion mecanica sobre un eje.
Quintanilla se ha distinguido por crear
hibridos a través de la union de otros obje-
tos ya hibridizados de por si. En este caso
lo prehispanico, lo colonial y el mundo
de la tecnologia industrial se combinan,
es decir, la unién de varias etapas socio-
historicas de América reunidas. El objeto
nuevo se convierte en una ironia de los
entramados mundos que conforman a
América Latina. De tal modo, mas que
una ironia, este gesto o sobreposicion
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indica los factores hegemonicos de como
una cultura externa (espanola) irrum-
pe durante el siglo XVI y se interpo-
nen sobre una cultura precolombina del
denominado “Nuevo Mundo”. La fuerza
de los agentes externos se coloca encima
de aquella denominada “otredad”, como
los sujetos inferiores, los subalternos.

“Transustaciacion”, 2001. Fotografia cortesia del
MADC. Objeto artistico. Dimensiones varias.
Coleccion del MADC.

En resumen, el autor hace entre-
ver aquella imposicion espanola sobre
el indigena desde el periodo de Colonia
hasta la actualidad. Pero, ese motor, ese
fragmento de un objeto de consumo tan
comun en los hogares modernos después
de la segunda mitad del siglo XX, c¢a
qué remite? Estos artefactos giran sobre
su eje gracias a la accion electronica. El
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eje indica el centro de un todo: un axis
mundi. Esta accion nos recuerdo los
globos terraqueos. El orbe durante la
modernidad es representado como una
esferay, en la cima, una cruz corona este
universo. La tierra es esa esfera donde
se coloca al Jesucristo sobre ese globo
representado por la cruz del cristianismo.
Una lectura del objeto de Quintanilla
seria esa imposicion transcultural de una
fuerza sobre la otra o, el querer convertir
una cosa en otra, como el titulo lo indica
“Transustanciacion”; formula que no se
aplica en América Latina, pues el resulta-
do corresponde a procesos de mestizajes
muy complejos. La esfera es esa vasija pre-
colombina, ese mundo aborigen sobre el
cual se impone una cultura externa: la
europea. Es el cristo que con sus brazos
sigue formando su cruz y lleva como
senal un triunfo inconcluso, una pluma
de pavo real, como las palmas simbolo de
victoria e inmortalidad (Chevalier, Jean y
Gheerbrant, Alain, 1986); pero que, sim-
plemente, se interpone sobre el otro.
¢Sera esa una unica vision de la
obra de Quintanilla? En los analisis de
Serge Gruzinski sobre los murales de
Ixmiquilpan en Hidalgo, México, el autor
advierte que una obra puede, como la de
estos frescos, tener una o varias lecturas
interpretativas ya sea sobre ella o alrede-
dor de sus contextos (Gruzinski, 2000:
113-136). Esto lo confirma el estudioso
en las lecturas de esos murales acerca
del mono y la centauresca. Varios relatos
de la conquista y la colonia —como los
de Sahagun (1999) y Motolinia (1979)-
indican que a pesar que los espanoles
pretendiesen cambiar una divinidad por
otra, los indigenas contintian observan-
do a sus divinidades anteriores en las
representaciones cirstianas. Varios son los
relatos que emparentan a Jesucristo con
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la serpiente emplumada o Quetzalcoatl,
ambos se autosacrifican para redimir a su
pueblo y luego regresar. En muchas de las
ceramicas de la Gran Nicoya, la serpiente
emplumada posee una amplia variedad
de colores en su cuerpo. En la mano del
cristo de la obra del nicaragiense, se
coloc6é una pluma de pavo real, pluma
tornasolada. ¢Puede el autor, referirnos
también, que esta pieza la podemos leer
como esa permanencia de la visiéon indi-
gena? ¢Acaso de una serpiente empluma-
da, que aun subsiste en el inconsciente
centroamericano o de mas alla? ;Podria
un indigena afirmar esta presencia en un
objeto artistico como este? Ciertamente,
no podemos afirmar ni negar estas inte-
rrogantes y menos con una vision impreg-
nada del pensamiento occidental. Las
preguntas y/o respuestas posibles que-
dan abiertas al debate alrededor de la
complejidad de nuestros mestizajes.

De estos objetos, como salidos del
subconsciente o del mundo de los sue-
nos de Quintanilla, se observa en la obra
“Sanmartirio”, donde el artista juega con
los discursos hegemonicos coloniales: la
iglesia y el poder imperial espanol. Asi, el
texto pictorico enlaza a los santos marti-
res (quienes durante los primeros siglos
de la iglesia mueren por su fe, la mayoria
torturados) con otros martires de la his-
toria latinoamericana como los sujetos
masacrados por las fuerzas espanolas o los
martires de las guerrillas centroamerica-
nas de los anos ochenta. Asi, la existencia
de un poderio europeo esta enmascarado
a través del elemento religioso, con ello
invade y conquista a otros pueblos. Dos
elementos en oposicion se hacen tangi-
bles en el objeto: una iglesia colonial en
América Latina, la cual refiere dolor para
muchos pueblos indigenas o mestizos;
esto se evidencia en las contradicciones

de poder, donde fe y fuerza convergen
y, el otro, las guerrillas por las que han
atravesado los pueblos centroamericanos
durante las altimas décadas.

“San Martirio”, 2000, Collage, 17” x 4” x 4”. Foto-
grafia cortesia del MADC.

Por su parte, en la obra del guatemal-
teco, la influencia del Pop art* es decisiva
y directa. Esta corriente ha intervenido y
sigue interviniendo en las creaciones de
las distintas regiones del mundo. Pues,
se debe recordar que, el proceso de
modernizacion de occidente durante el
siglo XX -reinterpretando las palabras
de Jesus Martin Barbero (2002)-, inicia
en los anos treintas y se hace visible en los
cincuentas, por medio del aparato escolar

4. A pesar que en Londres, un grupo de estudiantes
comenzara a despertar el interés por el lenguaje co-
lorido de los medios de comunicacion, es en Estados
Unidos donde otros jovenes artistas, y casi paralela-
mente a los primeros, introducen el lenguaje de la
calle a sus obras. Manhattan se convierte en el um-
bral de Nueva York y comienza a figurar una serie de
nombres que utilizan la cultura urbana como medio
expresivo. Las grandes ciudades, anuncios, comics,
fotografia y diseno se incorporan entre sus medios
plasticos. Esta corriente extendi6 rapidamente sus
ideas a Europa y al resto de las principales activida-
des artisticas de vanguardia en el mundo (Honnef,
Klaus, 2004: 6).
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y el desarrollo de las industrias culturales.
Esto permiti6 que los productores cul-
turales y los consumidores adquirieran
una experiencia colectiva. Las industrias
culturales y los medios de comunicaciéon
no solamente tienen que ver con las inno-
vaciones tecnologicas, sino, como formas
nuevas de sensibilidad, también implican
nuevos significados en la percepcion,
apropiacion y deleite. Esto conlleva un
gusto generalizado del resto del mundo
por occidente (Martin-Barbero, 2002:
44-45. 48). Por ende, la comprension de
tal situacion es esencial para entender
la obra de estos centroamericanos y de
los demas artistas que se ven nutridos de
tales influencias, el incorporar productos
del consumo a sus obras y desarrollar una
nueva percepcion en el receptor.

Dario Escobar, por su parte, incorpo-
ra objetos del consumo: ya sean sacos de
dormir o cajas de cereal, como el caso
de los objetos seleccionados. En los dos
casos se da la particularidad de combinar,
por medio de la intervencion, el barroco
guatemalteco en las piezas. Entre juego e
ironia, este artista yuxtapone el esplendor
de la produccion hispanica en la América
colonial con los materiales que encontra-
mos en los grandes almacenes modernos.
Escobar incorpora obras barrocas de la
escultura y la pintura guatemalteca, que
en la colonia alcanzaron fama tanto en
México como en Europa’. Las huellas
incorporadas por Dario Escobar subsu-
men ademas, la huella prehispanica, pues

5. Sobre estos temas puede verse con detalle las obras:
de Mobil, José. Historia del arte guatemalteco. Guate-
mala, Serviprensa Centroamericana, 1995; y la de
Rodas E., ]. Haroldo. Pintura y escultura hispanica en
Guatemala. Guatemala, Direccion General de Inves-
tigaciones y la Escuela de Historia de la Universidad
de San Carlos de Guatemala, 1992.
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segin Haroldo Rodas, los primeros pin-
tores y escultores de la colonia fueron
indios y después llegaron maestros espa-
noles, lo cual produce un mestizaje de
mayor amplitud en las siguientes gene-
raciones de artistas (Rodas, 1992: 67).
De esta locacion y glocacion de un arte
colonial guatemalteco con caracteristicas
prehispanicas, espanolas y mexicanas, se
hace una “primera globalizacion rena-
centista” la cual, durante la Colonia, se
fusion6 a lo largo de la América Latina
con repercusiones en Europa. De alli
Escobar toma puntos de partida para
incorporar toda una tradiciéon en objetos
globales del comercio de los siglos XX
y XXI. Por tanto, esta combinacion de
objetos guardan relaciones entre lo local,
glocal y global y conforma hibridizacio-
nes nuevas.

En el caso de la obra “Sleeping bag”,
el objeto creado implica ese doblaje de
papeles. Una copia fiel de un 6leo sobre
tela, esta vez una tela sintética, y todo esto
dentro de las paredes cobertoras de un
saco de dormir, el cual no deja de perder
su funcion primaria para lo cual fue con-
cebido. Pero, se transmuta en objeto artis-
tico solo con el juego de abrir y cerrar la

“Sleeping bag”, 2001 c., objeto intervenido.
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imagen capturada de la Anunciacion de
la Virgen. Este abrir y cerrar de una obra
contenida dentro de otra, recuerda los
iconos bizantinos y medievales, los cuales
poseen puertas con bisagras en sus extre-
mos para cerrarlas, guardar y trasladar
facilmente aquella representacion a otros
espacios sagrados en fechas festivas.

Las esculturas de las imagenes reli-
giosas del periodo colonial poseen ricos
e hibridizados detalles: flores, ramas, fru-
tos, lazos, volutas, formas geométricas o
abstractas, entre otras. Muchos de estos
detalles son resaltados por el alto con-
traste de color, producto de un plano
de fondo escarlata, dorado o plata. Los
arcangeles, como san Miguel, son un
claro ejemplo de estos coloridos detalles.
Escobar toma estos ricos elementos y los
coloca sobre los embalajes de productos
de consumo destinados al desecho, con
lo cual toman otra carga connotativa.
Las cajas de cereal de “Corn flakes” de
la marca Kellog’s, han sido forradas con
una pan de oro como se forraban las
esculturas del barroco. Pero, deja entre-
ver la marca comercial del mismo: mitad

“60% UP / 50% down”, 2001, materiales diversos
(carton, laminilla de oroy pigmentos), dimensiones
varias. Coleccion MADC, Costa Rica. Fotografia
cortesia del MADC.

del producto y mitad de la intervencion
con patina de otro, como €l le llama a la
pieza: “50% UP / 50% down”.

En 1964, el artista estadounidense
Jasper Johns presenté una obra titulada:
“Bronce pintado II”, constituida por un
par de latas de cerveza sobre una base,
recubiertas con dorado y que dejaban
entrever la calcomania de la marca cer-
vecera Ballantine; una pieza hibridizada
entre pintura y objeto y viceversa (Walter,
Ingo, 2001: 510).

Hacia 1988, el artista Jeff Koons rea-
lizo una pieza de ceramica de gran tama-
no: 107 x 180 x 83 cm, la cual se titula
“Michael Jackson y Bubles”. Es la estrella
de la musica pop junto con una de sus
mascotas preferidas, su mono Bubles. Lo
caracteristico de esta pieza, en relaciéon
con la de Dario Escobar, es el uso de
tonos blanco y dorado con pequenisi-
mos tonos de rojo en flores y labios de la
escultura. El oro enaltece y diviniza atn
mas esta figura del rock (Honnef, Klaus,
2004: 27).

Sobre los elementos de circulaciéon

¢Donde han circulado estas piezas?
¢Qué tipo de espacios son estos, dedica-
dos al consumo o simplemente al gusto
estético?

En el caso de las piezas de Ratl
Quintanilla, las piezas seleccionadas han
transitado por: el Museo de Arte y Diseno
Contemporaneo de Costa Rica, 2002-
2003, Teor/éTica, Costa Rica, en el 2004
y el Museo de Bellas Artes de Taiwan, en
el 2002. Todos esos espacios son dedica-
dos a la difusion del arte contemporaneo
y actiian como espacios de consagracion
dentro y fuera del Istmo. E1 MADC cuen-
ta con la pieza “50% UP / 50% down”
dentro de las piezas de su coleccion
permanente.
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Sobre las piezas de Dario Escobar,
estas han rotado entre: la galeria Jacob
Karpio, Costa Rica, en el 2001, la gale-
ria Karpio+Facchini, Miami, 2004, gale-
ria Sol del Rio, Guatemala, exposicion
permanente. Estos espacios se dedican
directamente a la venta y promocion del
arte contemporaneo. Ademas, han estado
presentes en la VIII Bienal de la Habana,
Cuba, 2003, en el Museo de Arte y Diseno
Contemporaneo, 2002y este ultimo cuen-
ta con la obra: “Iransustanciacion” den-
tro de su coleccion permanente®.

Sobre los elementos de recepcion

¢Qué tipo de publico las ha recibido?
¢En qué momentos han circulado las
obras y dentro de cuales exhibiciones?

Por orden de aparicion, la galeria
Sol del Rio de Guatemala, dedicada a la
venta y promocion de artistas contempo-
raneos, posee una muestra permanente
de obras de Dario Escobar. Entre sus
obras se encuentran las patinetas de la
serie: “el juguete a partir de una perver-
sion”, 1999.

El 25 de setiembre de 2001, se inau-
guré la muestra individual del artista
Dario Escobar: “Art is my business”, en
la galeria Jacob Karpio, ubicada en San
José. De esta exposicion se ha tomado
la obra: “Sleeping bag”. La galeria Jacob
Karpio opera desde 1988, es dirigida
por el dueno de su mismo nombre y se
dedica a la promocion y venta de artistas
contemporaneos latinoamericanos. La
galeria esta dedicada a la representacion
artistas, entre ellos a Dario Escobar.

El MADC realiz6, en el 2002, una
muestra de arte contemporaneo

6.  Ver la seccion de artistas centroamericanos en el si-
tio web del MADC: www.madc.ac.cr
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centroamericano denominada artIST-
MO, curada por Rolando Barahona
(anterior director del MADC) y Tahituey
Ribot. Esa exposicion colectiva conté con
el patrocinio de HIVOS, de los Paises
Bajos (un instituto humanista para los
paises en desarrollo), y se exhibieron dos
obras de Dario Escobar y dos de Raul
Quintanilla, de las cuales dos se pertene-
cen a este analisis: “60% UP / 50% down
y “Iransustanciacion”, respectivamente.
La exhibicion se inaugur6 el 7 de febrero
y permanecio6 hasta el 5 de abril del 2002
en las cuatro galerias de dicho espacio.
Gracias a las gestiones entre el MADC,
el Museo de Bellas Artes de Taipei, las
embajadas centroamericanas en Taiwan y
el Ministerio de Relaciones Exteriores de
Taiwan, esta amplia exposicion se presen-
t6 en el museo de Taiwan del 9 de setiem-
bre al 15 de diciembre del 2002 (Taipei
Fine Art Museum, 2002).

En resumen, los espacios de circu-
lacion de las obras analizadas poseen
una red de movilizaciéon dentro y fuera
del area. Se convierte en “espacios de
negociacion de los codigos culturales
de los emisores y los receptores de los
mensajes...” (Morales, Mario Roberto,
2002: 298). Esta seria una primera red
de negocios entre galerias, museos, insti-
tuciones culturales, bienales, entre otros,
donde se despliegan estos arte-objeto
a un publico. El receptor es tanto un
publico de clase mediay alta. Se observan
amigos de los artistas, los constantes visi-
tadores a las exhibiciones, los curadores,
galeristas, coleccionistas, diplomaticos,
la prensa, que generalmente se retunen
en el momento de una inauguracion.
Luego, los estudiantes —jovenes y ninos-,
investigadores, turistas, entre otros, son
parte de los visitantes que circulan estos
espacios durante las muestras. Por tanto,
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en un pais pueden confluir puablicos
diversos, tanto nacionales como extran-
jeros. En el caso de instituciones como
el MADC o Teor/éTica en Costa Rica, el
publico o el investigador puede acceder
a diferentes exposiciones de la coleccion
permanente de éstos o, visitar los archivos
de bases de datos centroamericanos con
los que cuenta.

En el caso de las obras de Escobar, se
cuenta con: galeria Sol de Rio, Guatemala
(1999 c.), galeria Jacob Karpio, Costa
Rica (2001), MADC, Costa Rica (2002) y
el Museo de Bellas Artes, Taiwan (2002).
En la mayoria de estas exposiciones se
encuentra la serie: “El juguete a partir de
una perversion”.

Las obras de Ratl Quintanilla se han
movilizado en los siguientes espacios:
MADC, Costa Rica (2002), Museo de
Bellas Artes de Taipei, Taiwan (2002),
MADC, Costa Rica (2003) y Teor/éTica,
Costa Rica (2004).

No se tiene el registro de otros puntos
donde puedan haber circulado las obras
expuestas, pero si se mira el curriculum
de cada artista, el rango de paises se
extendera. En el caso de Quintanilla, mas
dirigido a la region y América Latina, los
lugares de exhibicion son dedicados a la
difusion del arte contemporaneo. En el
caso de Escobar, dirigido hacia Estado
Unidos, Canada y Europa, los espacios
de exhibicion de este artista se destinan
en un mayor porcentaje a la difusion
y en un menor porcentaje a la venta
del arte contemporaneo. Dario Escobar
alcanz6 gran popularidad con los objetos
intervenidos con lamina de oro mas la
ornamentacion. Asi, otros objetos inter-
venidos son los vasos de Mac Donald’s,
tenis Nike, una bicicleta estacionario de
ejercicio llamada “El becerro de oro”,
etc., o los objetos cubiertos en lamina de

plata: patinetas, raquetas de ping pon,
tableros de basket ball, cayacks, entre
otros. La mayoria de éstos arte-objeto se
exhiben en espacios de arte dedicados a
la venta, como se observo en galeria Sol
del Rio, Guatemala, donde se cuenta con
un espacio de venta virtual en la red, la
galeria Jacob Karpio en Costa Rica y la
galeria Karpio+Facchini en Florida. Estos
espacios suponen una amplia acogida
en la obra de este artista guatemalteco,
quien ha ampliado la recepcion y venta
de sus obras al mercado internacional.

Cierre

Salvo textos de criticos y curadores,
quienes presentan o describen de manera
general obras de artistas contemporaneos
desde Centroamérica, no se encuentran
analisis que profundicen en las relaciones
estéticas y los funcionamientos sociales
del “texto artistico”. La interaccion entre
los textos culturales y las imagenes, ha
permitido profundizar y evidenciar feno-
menos claves en estas representaciones
del arte-objeto seleccionados.

Los dos artistas elegidos pertene-
cen a dos planos geograficos diferentes
en Centroamérica, pero intercambian
una serie de referentes analogos y a la
vez divergentes. Son mas que obvias las
relaciones de las obras analizadas por
los dos artistas centroamericanos, res-
pecto con los origenes del arte-objeto,
el ready-made o el objeto-surrealista.
Ambos artistas se nutren de estas huellas
en sus propuestas. En el caso de Dario
Escobar son importantes las influencias
del Pop Art de artistas como Jasper
Johns, Andy Warhol o Jeff Koons. Por su
lado, las obras de Quintanilla son seres
del mundo de los suenos se nos hacen
presentes en esta América Latina tan
mestizada desde siempre.
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Los elementos de producciéon en las
obras de Raul Quintanilla de Nicaragua,
poseen una fuerte presencia del mestizaje
latinoamericano, por una sobreposicion
critica e ironica entre la transculturiza-
cion indigena, la hispanica y la cultura
de masas durante el siglo XX. En la obra
del guatemalteco Dario Escobar, destaca
un mestizaje de yuxtaposiciones entre
los objetos del mercado y el deslumbre
del barroco latinoamericano, desde lo
guatemalteco. Ambos producen obras
con un marcado proceso de hibridacion
al concebir objetos nuevos, estructuras
nuevas, dentro del imaginario de las
artes visuales de la region. Las obras
transitan entre lo local y lo global y
reanen las ideologias propias, como
sujetos pertenecientes a este determina-
do espacio dentro del cual transitan.

Entre los elementos de circula-
cion y recepcion, las obras selectas de
Quintanilla se movilizan de un eje cen-
troamericano hacia América del Sur e
internacional. Este eje lo conforman
espacios dedicados a la difusion del arte
contemporaneo. En las obras de Dario
Escobar, se proyecta un eje centroame-
ricano, del Caribe y el sur de Estados
Unidos con fuerte proyeccion interna-
cional. Los espacios expositivos, en este
caso dedican una gran parte a la difusion
del arte contemporaneo y otra parte a la
venta del producto. La recepcion del
publico, en ambos casos, transita entre
el local y lo extranjero, ademas de espa-
cios virtuales e informacion impresa de
la obra. El papel de curador y del critico
es de un legitimador y educador para un
publico que recibe estas propuestas.
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