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RESUMEN:

Este articulo se centra en un estudio que buscé comprender los vinculos entre las pricticas artisticas y pedagdgicas de artistas
y docentes artistas en Chile, donde dichos cruces son potenciales para generar nuevas propuestas de produccién artistica que
cuestionan las formas tradicionales de produccién artistica. Se trabajé con las carreras de Licenciatura en Artes y Pedagogfa en
Artesy se analizé en qué medida la academia muestra los cruces entre lo artistico y lo pedagdgico al estudiantado de Artes en Chile.
El estudio puso énfasis en identificar c6mo se ensefia lo artistico como proceso de relacién, elemento que llamamos lo pedagdgico
en el arte. Se realizaron entrevistas semiestructuradas a las principales jefaturas de carreras artisticas del pais. Tras el andlisis se
identificd la categoria sobre las caracteristicas del sentido pedagégico, lo que alude a la pregunta por el cémo se promueve. En
segundo lugar, se identificé la categoria agentes de cambio, la cual responde a la pregunta por quiénes promueven dicho sentido
pedagdgico en las carreras, y se observé que principalmente era promovido por el estudiantado y el profesorado. Estos(as) agentes
son quienes constantemente estdn generando acciones de transformacion desde lo artistico hacia las comunidades y dotando de
sentido pedagdgico a las précticas artisticas.

PALABRAS CLAVE: formacidn de agentes culturales, formacidn de docentes, artes, cambio social.

ABSTRACT:

This article focuses on a study carried out in Chile, which seeks to understand how the Bachelor of Arts and Pedagogy in Arts
careers show the intersections between the artistic and the pedagogical to the student body. Emphasis was placed on identifying
how the artistic is taught as a process of relationship, an element that we call the pedagogical in art. For this, semi-structured
interviews were carried out with the main artistic careers headquarters in the country. After the analysis, three categories could
be established, however in this article two are addressed. First, the characteristics of the pedagogical sense were identified, which
alludes to the question of how it is promoted. The second element that was observed in the analysis was the question of who
promotes this pedagogical sense in the careers and it was observed that it was mainly promoted by the students and teachers, whom
we call agents of change. These agents are the ones who are constantly generating transformation actions from the artistic to the
communities and providing a pedagogical sense to artistic practices.

KEYWORDS: training of cultural agents, training of teachers, arts, visual arts, social change.

1. INTRODUCCION

En el presente articulo se muestran algunos de los resultados de la investigacién n.° 11180057, titulada Nuevos
vinculos y desafios entre lo artistico y lo pedagdgico. Abriendo campos hacia una re-conceptualizacion del arte y el
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rol del/la artista en la sociedad actual, realizada en Chile entre 2018 y 2020, a través de los Fondos Nacionales
de Ciencia y Tecnologfa .

El principal objetivo de este estudio fue conocer la vinculacidon entre la practica artistica y la practica
pedagdgica en las personas que son artistas visuales y artistas-docentes. Esto se hizo con el fin de identificar,
en estos cruces, el potencial para generar nuevas propuestas en la produccién artistica y la educacion artistica
en Chile.

Dado que el estudio se desarroll6 en diversas etapas y atendiendo a distintos objetivos especificos, el
presente articulo se centra en uno de los cuatro objetivos especificos de este proyecto: explorar las formas
en las que se fomentan los vinculos entre la prictica artistica y docente en las carreras de Licenciatura en
Artes y Pedagogia en Educaciéon Artistica en Chile; en estos espacios universitarios se definen modos de
ser artistas en el mundo, formas de ensefar las artes y se les muestra a los estudiantes sus posibles espacios
de accién dentro de la realidad social.Este proyecto tomé como base el giro educativo en las artes, ya que
este ha planteado nuevos desafios (Rogoft, 2011). En este sentido, las practicas artisticas contemporaneas
comenzaron a cuestionar las formas tradicionales de ensefanza, de lo que emergié la siguiente interrogante:
¢cémo generar nuevos vinculos entre las artes, las instituciones y las problematicas sociales como respuesta a
la necesidad de generar nuevas relaciones y conocimientos desde las artes? De esta manera, este estudio surge
del interés por encontrar elementos pedagdgicos en las pricticas de artistas y colectivos de artistas en Chile y
cémo, a su vez, el quehacer docente que realizan artistas en espacios de ensefianza (formal o informal) abrirfa
posibilidades de re-significacién de las practicas artisticas.

Se reconocen los profundos cambios que han ido transcurriendo en las dreas artisticas como resultado
del giro educativo; los desatios que enfrentan artistas promueven transformaciones sociales y culturales que,
en Chile, se han manifestado desde diversos proyectos. Por ejemplo, el programa nacional Residencias de
Arte Colaborativo, impulsado por el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, es uno de los
programas que promueven la participacién ciudadana, ya que al situar a los artistas o colectivos artisticos
en un territorio o comunidad especifica durante tres o seis meses, permiten que estos se vinculen con el
contexto: uniendo el espacio de trabajo artistico con los lenguajes territoriales propios de la zona. De esta
manera, el ejercicio artistico colaborativo que se desarrolla en este programa de residencias propicia la cultura,
los didlogos comunitarios y la accién pedagdgica a través de practicas artisticas que generan sentido a la
comunidad, sin convertirse en un espacio formativo sino de transmision o desarrollo de practicas artisticas en
los habitantes de los territorios. En otras palabras, mds que una transferencia de conocimientos es la entrega
de una experiencia artistica significativa, donde se introduce el arte como medio y aspecto novedoso, capaz
de erguir nuevos significados o re-significar los ya existentes.

Siguiendo con lo anterior, estos cambios surgen de la necesidad de construir la sociedad como un
proyecto colectivo. A partir de esto, se conforman espacios de resistencia ante la productividad hegeménica
y se insertan nuevas subjetividades, o bien se resignifican las ya instauradas. De esta manera, surgen
grupos que desarrollan pricticas artisticas alineadas con movimientos sociales y nuevas propuestas de
reivindicacidn social, ademas, estos grupos se vinculan con ciertas précticas activistas y pedagégicas (Mesias-
Lema, 2018). Estas propuestas expanden el arte como proyecto educativo que va més alld del aula y las barreras
academicistas a favor de un interés comtn y propositivo vinculado con el aspecto social.

En las artes, el sentido pedagdgico es la conceptualizacién resultante de los cambios y las expansiones de
los lenguajes y practicas que interpelan al campo artistico y que buscan dotarlo de un rol mas social y politico.
De este modo, el objetivo es que se aleje de la mera produccién estética, ya que la finalidad de las artes ligadas
al componente social no es la culminacién de una obra, sino la promocién de experiencias significativas que
permitan dinamizar procesos personales o comunitarios. A esto tltimo se le llamara rol politico de las artes,
lo cual es, finalmente, la interpelacién del arte como praxis emancipadora (Guerra, 2017).

El llamado politico de las artes surge al interpretar las logicas del arte contemporéneo y la forma en la
que estas van dialogando con las relaciones sociales (Bourriaud, 2017) con énfasis en lo educativo, dmbito
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en el que la mediacién emerge como practica critica (Morsch, 2015). Desde esta perspectiva, el quehacer
artistico traspasa el producto estético y se situa en la experiencia estética como posibilidad que abre las
oportunidades de transformacién, donde lo artistico se descubre desde lo intersubjetivo como herramienta
de transformacién social (Moreno, 2013, 2016) y no como un fin en s{ mismo.

Desde estos nuevos discursos y practicas del campo artistico, la escuela, entendida como espacio formal,
posibilitadora de ensefianza y de formacién, también se modifica hacia nuevos modelos pedagdgicos y se
desmarca del autoritarismo y el paternalismo que limitan el proceso solo a la entrega de conocimientos y
contenidos para formar una persona funcional. De este modo, la persona docente también es una figura
errante (Rodrigo y Collados, 2014), involucrada en este proceso de ensenanza y aprendizaje que le da
voz a las experiencias del estudiantado, aprende de ello y que posibilita un encuentro y una mediacién
de subjetividades para que se genere algo nuevo. Asi pues, aqui es donde lo artistico emerge como una
oportunidad para el encuentro colectivo; el producto artistico es, en si mismo, las conexiones y las
mediaciones de experiencias parciales de las personas que confluyeron en reflexiones, devenires relacionales
y que permitieron dicha creacion.

Dado lo anterior, se vuelve imprescindible indagar la forma en la que se estd socializando el sentido
pedagdgico en Chile. Para ello, es relevante conocer cémo se muestra el sentido pedagdgico de las artes en las
universidades donde se imparten carreras como Licenciatura en Artes y Pedagogia en Educacion Artistica,
ya que son instituciones de ensefanza formal cuyo enfoque principal es el eje educativo, la ensenanza de las
artes y el pensamiento critico. Por lo tanto, es necesario comprender el sentido que dan a lo pedagégico en
tanto practica educativa.

Para este estudio fue relevante conocer en qué medida las nuevas demandas sociales y politicas, que
emergen del campo artistico, permean los ambitos academicistas de las artes. Para indagar dicha temitica,
se realizaron entrevistas semiestructuradas a las principales autoridades académicas de diez universidades
chilenas. En dichos centros educativos se imparten las carreras de Licenciatura en Artes y Pedagogia en
Educacién Artistica. Ahora bien, a partir del andlisis de sus relatos, se distinguieron dos principales elementos
del sentido pedagdgico encarnado en la institucionalidad académica y formadora de las artes.

El siguiente apartado se enfoca en la nocién de sentido pedagdgico, asi como en sus principales conexiones
con el quehacer artistico, pues estos conceptos guiaron el marco contextual del proyecto. Posteriormente, se
explica tanto la metodologia como el método utilizado en la investigacion. Finalmente, se explican las dos
categorias emergentes del andlisis, las cuales se centran en las explicaciones sobre quiénes son las personas
de las carreras de Licenciatura en Artes y Pedagogia en Artes en Chile que promueven sentidos pedagdgicos
vinculados con las artes y cémo logran fomentar esto.

2. MARCO TEORICO: EL SENTIDO DE LO PEDAGOGICO EN LAS ARTES

En el presente apartado se explica cémo se han abordado los vinculos entre las artes y la educacién, asimismo,
se aludir4 al sentido pedagdgico (concepto clave que se indaga en este estudio) y a aquello que orienté los
encuentros con las jefaturas de carreras en Chile.

En el tltimo decenio se ha instalado con fuerza, en las dreas de las artes, un fendmeno que Rogoft (2011)
explicé como el giro educativo. Este movimiento ha visibilizado una diversa cantidad de précticas artisticas,
expositivas, curatoriales, seminarios y congresos. Dichas practicas han situado a lo educativo como un temay
un motor de creacién artistica. De esta manera, lo educativo ha sido explorado y presentado desde diferentes
matices en las practicas artisticas y de curaduria. Por ejemplo, en algunas practicas artisticas y expositivas se
ha indagado en la forma en la que el acto de pensar, ensenar y compartir se transforma en gesto y produccién
artistica. Este es el caso del trabajo y el legado que entregé Joseph Beuys con su modelo de pedagogia como
arte (Cercds i Raichs, 2017). Por consiguiente, se recogen aqui los trabajos de otros autores, por ejemplo,
la artista cubana Tania Bruguera con su proyecto artistico Cdtedra Arte de Conducta; el colectivo Nubol en
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Espana y sus etnografias artisticas con las muestras expositivas INi Arte Ni Educacién exhibidas en el Centro
Matadero de Madrid en 2017; la muestra Un Teaching, promovida por la artistay curadora Mary Lempress en
Nueva York. (Garcia-Huidobro, Viveros-Reyes y Bahamonde-Courbis, 2020). En todas estas propuestas el
acto de aprendery ensefar era central y se situaba como experiencia y dispositivo artistico. Otros caminos han
explorado alo educativo en las artes de una forma que no es explicita, ya que en estas experiencias lo educativo
no es comprendido como la entrega de informacién o herramientas, sino mas bien como una experiencia que
es “capaz de provocar efectos transformadores en la sociedad. La educacién también es politica cultural, asi
como los maestros son también trabajadores culturales” (Rodrigo y Collado, 2014, p. 63). Ante estas ideas,
se alude a artistas y colectivos de artes que han abordado lo artistico como una herramienta posibilitadora
de experiencias sociales, culturales y politicas. Lo artistico, entonces, promueve otras formas de entender las
relaciones sociales y, por ende, la oportunidad de descubrir nuevas significaciones y subjetividades.

Las personas, ya sea las que se dedicaran al arte, o bien a las labores académicas, desde fines del siglo XXI,
tomaron las criticas posmodernas y comenzaron a encarar nuevos desafios que no podian ignorar desde las
artes y que se fueron plasmando en nuevas manifestaciones artisticas. De esta forma, los tipos de practicas
creativas que se ensefiaban y desarrollaban en las escuelas de artes, las academias de artes y las universidades
comenzaron a responder criticamente a aspectos sociales, politicos y culturales que cuestionaban el prototipo
de artista genio(a), puesto que el artista contemporaneo debia ser “tedrico, performer, productor, instalador,
escritor, animador, y chamdn” (Sullivan, 2010, p. 4). A estas caracteristicas se pueden sumar, sin duda, otras
mds, por ejemplo, la de persona gestora, docente, mediadora, etndgrafa, las cuales dan cuenta de los multiples
escenarios y contextos en donde las artes pueden estar y reinventarse.

En este sentido, las précticas artisticas y culturales comenzaron a ser comprendidas como espacios criticos
de resistenciay escenarios creativos de investigacién (Sullivan, 2010), los cuales empezaron a fomentar, desde
nuevas perspectivas, otras formas de pensar y comprender las vidas de los seres humanos, puesto que se
aferraban a elementos relacionales, colaborativos y comunitarios.

Estas ideas se han alimentado del rol social de las artes y, a su vez, han orientado el desarrollo de sus
précticas hacia espacios criticos de creacién y produccién que se exponen desde metodologias més relacionales
y colaborativas. Entre ellas, las practicas artisticas comunitarias que se comenzaron a fomentar desde los afos
setenta en Europa, las cuales mostraron toda una forma particular de hacer arte, donde la persona artista
o colectivos se desprenden de la idea de que el artista o la artista produce su obra aislado(a) en su taller y,
contrario a esto, se involucra en un hacer social, donde se trabajaban proyectos artisticos con comunidades
locales. Ademas, desde esta perspectiva, el foco no estd en los resultados, sino més bien en los procesos
creativos experimentados a través de las artes y que permiten abordar problemas sociales.

Otro tipo de artes vinculadas con lo pedagdgico son las pricticas activistas. Esta fue una de las estrategias
que siguieron algunos grupos para desmarcarse de la institucionalidad del arte y buscar:

(..) modos de produccién de formas estéticas y de relacionalidad que anteponen la accién social a la tradicional exigencia
de autonomia del arte que es consustancial al pensamiento de la modernidad (...) El activismo artistico niega de facto esa
separacién, no exclusivamente en el plano tedrico e ideolégico, sino en la prictica (Expésito et al., 2012, p. 43).

Si bien el arte activista o artivista (Delgado, 2013) se desarrollé desde la Segunda Guerra Mundial en
Europa, en Latinoamérica se conform¢ a partir de las dictaduras militares, en las que diversos artistas y
colectivos buscaron visibilizar la situacién social y politica. Las practicas artisticas activistas son muestras
de arte comprometidas socialmente, por lo que los elementos pedagdgicos expuestos en estas précticas se
relacionan con los actos de resistencias, cuyo objetivo es generar otros modos de subjetividad, lo que las
constituye como espacios de emancipacién de las personas.

Asimismo, otro tipo de prictica artistica que encarna elementos pedagdgicos es la mediacidn artistica, la
cual se relaciona con intervenciones sociales en las que las artes se ponen a disposicién de una comunidad o
grupo, con el fin de tratar temas especificos o problemas, pues se ve, en las formas artisticas, un medio o una
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metodologfa para la comprensién social colaborativa que genera agenciamientos y subjetividades (Moreno,
2016).

Se han podido trazar diversas lineas, en las cuales estas formas artisticas: comunitarias, activistas, sociales
y colaborativas, han buscado intervenir los espacios sociales no tinicamente en cuanto accién artistica, sino
también a través de la promocién de experiencias artisticas como una herramienta de mediacién que genera
nuevas ciudadanias e intersubjetividades. Estos procesos han situado a la persona artista como una figura que:

Adoptay se encamina hacia un interés por lo educativo, donde el objetivo es impulsar y fomentar a través de las artes, una
accién y mecanismo de emancipacién, que permita generar una transformacién social hacia una comunidad. Es por eso que
aproximarse a esta mirada dentro de esta esfera me parece importante abordarla desde una dimension pedagdgica, porque
implica prestar atencién a los aprendizajes colectivos y dindmicas de participacion mediante la practica artistica (Zahiga,
2019, p.75).

Dado lo anterior, las pricticas artisticas y culturales que sitian el foco en lo pedagégico plantean la
idea de una educacién expandida, ya que los procesos participativos abordados desde estas experiencias son
siempre posibilitadores de encuentros sociales donde algo nuevo emerge. Esta ultima idea parece crucial
cuando se analiza lo pedagdgico en las artes, puesto que aluden al acontecimiento. Deleuze (1990) plantea
la idea de acontecimiento como un devenir, una accién inmanente. Por otro lado, para Badiou (2002) el
acontecimiento se relaciona con las rupturas que ocurren en los propios devenires. Guerra (2017) analiza
las propuestas de ambos pensadores para plantear que un acontecimiento en las artes siempre permanecerd
y resistird como una posibilidad de algo. Por ende, se entiende que lo pedagdgico serd una caracteristica de
ese acontecimiento artistico, es decir, el que permitira abrir algo nuevo, tanto en la estética o forma material
como en su significado o afectacién en las personas que participan de dicho proceso creativo.

Sobre ello, Miranda (2014) ha expresado que “la produccién de experiencias, la generacion de espacios
de relacion, la promocién de diversas formas de participacién creativa, son nuevas maneras que no siempre
remiten al objeto material visible, aquel que parece articular la tradicidon pedagdgica” (p. 166). Desde estas
ideas, se concibe a lo pedagdgico en las artes como la posibilidad de generar una experiencia o#74, un devenir
0 un acontecimiento.

Se entiende, entonces, que lo pedagdgico sera una dimensién inherente a todas las fases de la vida humana
como un elemento que forma parte de la vida cotidiana (Luke, 1999) porque alude a las relaciones sociales
que se van conformando con la realidad. Segin Rodrigo (2010), hablar del sentido de lo pedagégico es un
factor que “ha traspasado la cuestion de la escuela o el docente y se ha constituido como eje clave a la hora
de pensar las relaciones entre democracia, cultura y sociedad” (p. 1). Por ello, se pensara en lo pedagdgico
como lo que Herndndez (2011) ha llamado encuentro de subjetividades y de saberes compartidos; también
como un proceso en el que se van construyendo diversas experiencias de ser, por lo tanto, lo pedagégico es
transformativo y garante de nuevos saberes.

Ahora bien, en el contexto universitario, tanto estudiantes como profesores de artes estdn inmersos
diariamente en una relacién dialégica que cruza el hacer artistico y pedagégico. Kester (2011) llama arte
dialdgico a la posibilidad de generar otras formas de relacién entre las personas que son participes de las
précticas artisticas. Algo similar a lo que Bourriaud (2017) ha planteado como la estética relacional y que
apunta a las nuevas formas de hacer y entender a las artes contempordneas, donde el encuentro relacional es
central en el acontecimiento artistico. De hecho, este autor plantea que “si observamos las practicas artisticas
contempordneas, mis que ‘formas’, deberiamos hablar de ‘formaciones’, lo opuesto a un objeto cerrado en
st mismo por un estilo o una firma. El arte actual muestra que sélo hay forma en el encuentro” (Bourriaud,
2017, p. 22).

A partir de lo anterior, surge la siguiente inquietud: ¢en qué medida los procesos formativos del
estudiantado de Artes Visuales y Pedagogia en Artes Visuales muestran que las artes son procesos
abiertos, dindmicos, relacionales y formas de encuentro entre sujetos? Para responder esta pregunta es
fundamental conocer las relaciones entre sujetos durante el proceso formativo de futuros artistas, asi como las
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caracteristicas que posee el vinculo artistas-docentes; de esta forma, se podria comprender cudl es el sentido
que se le estd dando a la experiencia artistica dentro de las formaciones universitarias. Entonces, desde estas
nuevas posibilidades y relaciones se puede ir “més alla de los limites impuestos por quienes consideran qué
es el arte” (Herndndez, 2009, p. 309). M4s bien, lo que importa observar es la capacidad intencional del
arte (Fontdevila, 2018) en los espacios formativos y de esta manera mostrar la capacidad de las artes como
herramientas que afectan a las personas, disrumpen, abren a lo nuevo, a la diferencia y a las nuevas formas de
entender(nos) en nuestra cotidianidad. A todo esto se le llama lo pedagdgico y, finalmente, se resume como
modos de experimentar las artes desde lo relacional, desde el encuentro y, ademis, se concibe como aquello
que otorga a todas las personas participantes un saber nuevo que es propio y compartido.

3. METODOLOGTA

Para el desarrollo de este estudio se realizé un proceso cualitativo de recabacién de informacién, el cual const6
de tres fases y agrupé a diversas figuras que conformaron la muestra. Comprender como se fomentan los
vinculos entre las artes y lo pedagégico llevé a analizar el trabajo y el relato de personas artistas y artistas-
docentes, pero también los relatos de quienes forman a las futuras personas artistas y pedagogas en artes, ya
que es, en esos espacios formativos, donde se siembra el sentido pedagégico de las précticas artisticas.

Respecto de las fases, en la primera etapa de esta investigacin se realizaron siete casos de estudio de artistas-
docentes para analizar el desarrollo de sus proyectos artistico-pedagégicos. Posteriormente, en la segunda
ctapa, se llevaron a cabo ocho talleres artisticos de discusiéon (TAD) (Garcia-Huidobro y Schenffeldt, en
prensa) en formato presencial y virtual con grupos de artistas, artistas-docentes, mediadores(as) y estudiantes.
El método de los TAD se desarrollé tomando elementos de la investigacién basada en las artes, ya que es una
metodologia que emplea herramientas artisticas (visuales, literarias, performativas) para promover y desvelar
informacién que no es posible obtener por otras vias de conocimiento (Barone y Eisner, 2006; Hernéndez,
2008). Enla tercera etapadel estudio, se efectuaron quince entrevistas semiestructuradas a artistas. Por tltimo
(el foco de este escrito), se realizaron diez entrevistas semiestructuradas de manera on/ine a las autoridades
académicas de las carreras de Pedagogia en Artes y Licenciatura en Artes de las principales universidades de
Chile.

Dado que el cuarto objetivo especifico de este proyecto se enfocd en explorar cémo se fomentan los
vinculos entre la prictica artisticay docente en las carreras de Licenciatura en Artes y Pedagogia en Educacién
Artistica, las entrevistas a las autoridades académicas de estas carreras fueron clave para comprender cuales
son las formas en las que se muestran las artes a las personas que serdn futuras artistas y docentes de artes.

El disefo de participacion de la muestra, que consta de un total de diez entrevistas, fue no probabilistica
y por conveniencia. Dicha muestra se divide de la siguiente forma: cinco entrevistas a las autoridades
académicas de las carreras de Licenciatura en Artes y cinco a las autoridades académicas de Pedagogia en Artes
en Chile.

A cada persona entrevistada se le entregd un consentimiento informado para grabar los relatos. La
entrevista estaba constituida por seis preguntas:

1) ;Cudl es el sentido pedagdgico que se intenta promover en el aprendizaje artistico del estudiantado?

2) ¢Cbmo la carrera ensefia/muestra/promueve (o no) el vinculo entre lo artistico y lo pedagégico durante
la carrera?

3) ¢Cémo piensas que lo hace, a través de qué elementos puedes identificarlo (profesores, malla, trabajos)

4) ¢Esto es algo que se pregunten como carrera o equipo académico?, ¢les interesa o preocupa?, ;por qué?

5) ¢Cémo piensas que en la carrera se deberfa promover, en los futuros(as) artistas/ futuros(as) docentes
de artes, el vinculo entre la prictica artistica y el sentido pedagégico?
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6) :Cémo el hacer y pensar artistico que aprende el estudiantado en esta carrera es un aporte para la
educacidn, las artes y las transformaciones sociales? y ¢cémo has visto que las personas exalumnas de esta
carrera desarrollan este vinculo entre lo artistico y lo pedagdgico?

La forma de abordar las preguntas por las personas entrevistadas fue desde un plano personal con base
en sus apreciaciones y en sus experiencias. Ademds, la forma de abordar las preguntas fue desde un rol de
autoridad académica, el cual cada persona ejerce en sus determinadas casas de estudio, lo que ofrecié un
amplio espectro de sus subjetividades.

Finalmente, las diez entrevistas fueron analizadas en el software Atlas.ti y tuvieron dos procesos de
codificacién. El primero fue una codificacién con conceptos predefinidos que orientaron el proceso y el
segundo fue un reordenamiento de las codificaciones, para comenzar a entrever la emergencia de unas
categorfas que daban sentido a sus relatos y esta bisqueda por lo pedagdgico (ver Tabla 1). El andlisis permitié
observar tres elementos relevantes sobre el sentido pedagdgico fomentado en las carreras entrevistadas. En
primer lugar, se identificaron las caracteristicas del sentido pedagdgico y se alude a la pregunta ¢cémo se
promueve? El segundo elemento relevante que se observé en el analisis fue con respecto a la pregunta ¢quiénes
promueven dicho sentido pedagdgico en las carreras? Se observé que, principalmente, era promovido por el
estudiantado y el profesorado, a quienes se les llama agentes de cambio. En tercer y tltimo lugar, se observaron
diversas dificultades para promover el sentido pedagdgico, las cuales inclufan impedimentos institucionales,
tales como los criterios establecidos por la Comisiéon Nacional de Acreditacion y los propios aspectos
curriculares de las carreras. Estos se relataron como aspectos que dificultaban la incorporacién de elementos
pedagdgicos/transformativos en dichas carreras. De esta manera, en el siguiente apartado se muestran los
principales resultados de esta fase investigativa, asi como la articulacién tedrica que se realizé con los relatos
y las reflexiones del profesorado de artes en Chile.

4. RESULTADOS
4.1 Manifestaciones del sentido pedagdgico en las carreras de Artes y Pedagogia en Artes

Al realizar las entrevistas correspondientes, se explor6 en cémo las instituciones de educacion superior en
Chile fomentan los vinculos entre la practica artistica y docente en las carreras de Licenciatura en Artes y
Pedagogia en Artes, evaluando sus cruces y diferencias. Se enfatizé en laidea de como la academia promueve el
sentido pedagdgico en su estudiantado, pero no comprendido como la accién de entregarles conocimientos,
sino mds bien como un interés en indagar en qué medida el curriculum, la malla curricular y su profesorado
les muestra a las personas discentes la experiencia artistica como un encuentro de subjetividades y relaciones
(Hernéndez, 2011), lo que aqui se llama el sentido de lo pedagdgico.

En el andlisis se evidencian dos grandes categorfas (ver Tabla 1), las cuales permitieron identificar y
reflexionar sobre el sentido pedagdgico en las carreras de Licenciatura en Artes y Pedagogia en Artes. La
primera categoria se titul6 “caracteristicas y aportacién del sentido pedagdgico”, la cual responde ala pregunta
¢cémo se promueve el sentido pedagédgico y qué genera? (ver Figura 1). La segunda categoria se tituld
“agentes de cambio”, esta responde a ¢quiénes promueven este sentido pedagdgico? (ver Figura 1). Esta tlltima
categoria se nombrd asi porque estos grupos (no todos en la misma medida) son quienes activan el sentido
pedagdgico para generar nuevas aportaciones de las artes en los espacios sociales y en la formacién critica del
estudiantado. La tercera categoria se titul6 “dificultades”, la cual se refiere a las situaciones que dificultan la
promocién del sentido de lo pedagdgico en dichas instituciones.

Ahora bien, es importante sefialar que estas categorfas no son fijas y se materializan a través de diversos
elementos, ya que se entrecruzan con otros aspectos y sentidos. A su vez, estos nuevos sentidos no son
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expresados de forma individual y estdtica, sino que se articulan de forma dindmica y se cruzan entre si,
dotando de interrelaciones y profundidad al objeto de estudio.

A continuacién, se presentan algunos resultados de la sistematizacién de los datos trabajados en las diez
entrevistas a las autoridades académicas (ver Tabla 1 y Figura 1). Dichos datos se refieren solo ala primeraya
la segunda categoria, en las que el sentido pedagdgico se vuelve causa y efecto, y es promovido por diferentes
actores/actrices en las universidades chilenas. En la Tabla 1, se observan las principales categorias de analisis.
Por su parte, en la Figura 1, se muestra un mapa conceptual que permite visualizar la triangulacién de los
resultados encontrados.

TABLA 1.
Matriz de sistematizacién de categorias de analisis del sentido pedagdgico en
las autoridades académicas de carreras de Artes y Pedagogia en Artes en Chile

Eipeir:lf:jza Categoria E:fegrllltlallt;nra Codigos /Variables
Mediacidn artistica
AC0Mmo se Imbricacion social fcormunidad
. promueya? Reflexividad [ pensarmiento Critico
Caracterlfsncas ¥ Lo relacional joolectivo
Aportacion -
Aporte social
S8 genera? Transformacicon
HNuevas subjetividades
centid £Cnidnes Institucion
Entdo Agentes de rormuevern el
pedagdgico cégmbio Is:)entic:io Profesorado
pedagégico? Estudiantado
Criterios Consejo Nacional de
Cudles son los  Acreditacion
impedimentos  Aspectos curriculares de 1as
Dificultades de expansion CAITEras
del sentido Tipos de liderazgos v
pedagdgica? profesorado en las carreras

Configuracion del estudiantado

Fuente: Elaboracién propia.
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Genera n
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aus promueve 1 profacorade.goi crioro.
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—

FIGURA 1.
Figura 1.

Conceptualizacion de resultados. Lo pedagégico en las artes: sentido pedagégico segun las jefaturas de carreras de arte en Chile
Fuente: Elaboracién propia.

4.2. Categoria: caracteristicas y aportes del sentido pedagégico

La primera categoria que emergié en los resultados alude a la pregunta ¢cémo se promueve el sentido
pedagdgico en las carreras de Artes y Pedagogia en Artes en Chile y qué genera en el estudiantado? Estos
cuestionamientos llevaron a la identificacién de una serie de elementos muy relevantes, que las autoridades
de dichas carreras fueron relatando, sobre el propio funcionamiento de sus carreras, asi como las experiencias
que a ellos —como personas lideres de las carreras— les importan y buscan promover.

Lo primero que se evidenci, cuando a cada autoridad se le pregunté por el sentido pedagdgico, fue que
la mayoria lo identificaba con acciones que ocurrian fuera del contexto universitario, es decir, se referfan a
actividades que se organizaban desde la universidad, pero que eran realizadas en otros espacios fisicos y con
otras comunidades.

En dichas actividades que relataban las autoridades, expresaron la necesidad de imbricacién social y afectiva
con otras comunidades, a partir de un trabajo relacional y colaborativo y que, ademads, ocurria por un
pensamiento critico ante la concepcidn de las artes y su rol en la sociedad. Estos relatos llevaron a establecer
la pregunta por la mediacién artistica y a entenderla como una prictica y metodologia de trabajo desarrollada
en la universidad para relacionarse con el medio. Con respecto a esto, se pudo identificar el concepto de
mediacidn artistica en los relatos que compartieron las jefaturas de carreras, pues, al preguntarles por las
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formas en que se promovia el sentido pedagdgico en la carrera, constantemente se aludia a lo que en estas
casas de estudios llaman vinculacién con el medio (VCM) o extensién.

De acuerdo con lo anterior, VCM o extension es una de las labores que obligatoriamente deben realizar
las carreras y su profesorado para ser evaluados tanto en los procesos de acreditaciéon como en la misma
calificacién académica docente. Las actividades de VCM o de extension son formas de mostrar el compromiso
con el entorno que les rodea y de generar un impacto social y cultural positivo, donde las imbricaciones
sociales y el sentido de comunidad propician la vinculacién como activador de sentidos.

En cuanto a aspectos normativos, el articulo n.° 1 de la Ley 21.091 Sobre Educacién Superior menciona
la importancia que posee la VCM para la educacion chilena:

La vinculacién con la comunidad a través de la difusién, valorizacién y transmisién del conocimiento, ademds del fomento
de la cultura en sus diversas manifestaciones, con el objeto de aportar al desarrollo sustentable, al progreso social, cultural,
cientifico, tecnoldgico de las regiones (Ministerio de Educacién, Ley 21.091, 2018).

Deigual manera, en el articulo n.” 2 se menciona que “el Sistema, en particular a través del Sistema Nacional
de Aseguramiento de la Calidad de la Educacién Superior, fomentard la vinculacién de sus integrantes con
las necesidades de la sociedad” (Ministerio de Educacién, Ley 21.091, 2018).

Tomando en consideracién la importancia de la VCM tanto en los procesos universitarios como para
el sistema de educacion, aqui parece relevante mencionar, entonces, que el sentido pedagdgico debe ser
explorado y reconocido como una labor que ocurre de manera externa (VCM o extensién) y que, ademds,
por las caracteristicas de lo relatado, se relaciona con las pricticas de mediacién artistica.

Se han planteado diversas formas de entender la mediacién artistica desde un campo reciente. La primera
forma de entenderla se relaciona con lo que el giro educativo (Rogoff, 2011) ha provocado en las instituciones
culturales, ya que ha significado el planteamiento de diversas estrategias de curadurias y educacién artistica,
con los objetivos de acercar las artes al publico y, también, de plantear lo educativo como contenido en las
muestras expositivas.

Una segunda forma de entender la mediacién artistica alude al “modelo de educacién artistica para la
intervencién social a través del arte” (Moreno, 2016, p. 17). Este autor plantea la mediacién artistica centrada
en las précticas artisticas y educativas, en las que las artes son una herramienta para la transformacién social
y la inclusién. Estas emergen del trabajo del arte comunitario que se comenzé a desarrollar en Norteamérica
y Europa en los afios setenta, cuando los artistas comenzaron a participar en diversos proyectos sociales.

Una tercera forma de entender la mediacién artistica es desde la perspectiva de Fontdevila (2018) quien
menciona que el arte no solo es mediado por un agente externo, sino que en si mismo es agente de mediacion
por su capacidad de condicionar e incidir en procesos asociativos y de agencia. Esta tercera forma entiende
que la propuesta artistica o produccidn es una experiencia que genera o deviene de una mediacién.

Las tres formas de mediacién planteadas estarian relacionadas con diversos agentes. En el primer caso, seria
lainstitucién cultural quien promoveria la mediacién a través de su programacién. En el segundo, es el artista
o los colectivos de artistas a través del desarrollo de pricticas artisticas en comunidades, lo que también se ha
llamado arte relacional (Bourriaud, 2017), arte colaborativo (Rodrigo y Collados, 2014), arte comunitario,
desarrollo social comunitario, (Moreno, 2016), entre otros. La tercera via es el arte en si mismo (la creacién
o produccidn artistica), la cual genera mediacién entre agentes humanos y no humanos.

Si se trasladan estas tres formas de mediacién y se vinculan con los relatos de las jefaturas de carreras que
participaron del estudio, se alude al sentido pedagdgico como un aspecto netamente expositivo y social, en
el que la VCM es repensada como la manera de sacar al arte del espacio universitario cerrado (talleres) para
acercarlo a la comunidad y al territorio.

En los siguientes relatos se puede reflexionar acerca del sentido que tiene para las autoridades lo pedagégico
y cémo emergen elementos de la mediacién artistica comprendida desde la VCM y la imbricacidn social con
el territorio y las comunidades:
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Trabajamos muchas veces parala comunidad, entonces, por ejemplo, la realidad es tema para nosotros (...) la deforestacion, la
mineria, los problemas de marginacién (...) En los talleres lo trabajamos también, y finalmente hay un enlace con lo que est4
aconteciendo, y, en ese sentido, la capacidad de comunicar de nuestros estudiantes estd en el encuentro con la comunidad,
en ese tema -digamos- en esos campos. Sobre todo, cuando vamos a terreno, cuando exponemos en la calle, ese tipo de cosas
(Autoridad académica 3, Licenciatura en Artes, videollamada, 7 de abril de 2020).

Desde la otra vereda, hay una recepcién de informacién que tiene que ver con las artes visuales muy grande, y ahi se
producen muchas instancias de mediacién. La de este afio, que se postergd hasta principio de marzo -por todo lo que ha
pasado en el pais- por lo mismo, por las caracteristicas que tuvo se realizé casi la mitad de las exposiciones en una plaza como
un acto de hacer arte ptiblico y de estar como vinculdndose con lo que estd pasando en el pafs, y se llené de gente (Autoridad
académica 7, Licenciatura en Artes, videollamada, 27 de abril de 2020).

Si un profesor lo promueve ellos lo hacen muy entusiastamente y participan stper bien, de hecho, yo misma tuve una
exposicion de arte indumentaria en la comuna de El Bosque, con un taller mio de arte textil y stiper bien recibido por la
comunidad, los estudiantes se entusiasman (Autoridad académica 5, Licenciatura en Artes, videollamada, 21 de abril de
2020).

Ahora, nosotros lo abordamos de distintos lugares, la carrera tiene cierta tendencia a la mediacién, entonces estd muy
relacionado lo artistico, como una herramienta de acercamiento del estudiantado a este mundo, a través de un puente que
es la mediacién (Autoridad académica 4, Pedagogfa en Artes, videollamada, 10 de abril de 2020).

Como se observa, para la mayor parte de las autoridades académicas de las carreras de Licenciatura en
Artes, el sentido pedagdgico estd centrado en las acciones de VCM. A través de las imbricaciones sociales y
el sentido de comunidad, buscan darle sentido a la experiencia artistica-pedagégica de manera conectada con
el contexto sociocultural. Por un lado, se puede observar que, en los cuatro casos, se plantea la mediacién
artistica como acciones que buscan acercar las artes a los diversos publicos a través de muestras expositivas y
se ensefia a otras comunidades el quehacer artistico del estudiantado y profesorado. Por otro lado, también
se desarrolla una mediacién artistica a partir de acciones formativas que, en formatos de taller, se entregan a
las comunidades. En este segundo caso, las artes son promovidas como herramienta social para trabajar con
diversos grupos.

También llamala atencién que los problemas sociales sean la realidad espejo que el profesorado toma como
punto de partida para el desarrollo de talleres y actividades para, de esta manera, generar un vinculo con las
comunidades desde el quehacer artistico que se propone al estudiantado. Estas formas de ensear las artes
a los futuros artistas se vinculan con la idea de unas artes socialmente comprometidas, en las que el artista
sale de su taller de creacién individual para crear un sentido de intersubjetividad. Este modo de mostrar
las artes al estudiantado se vincula con lo que Bourriaud (2017) ha expresado sobre las practicas artisticas
contempordneas, en el que “el arte actual muestra que sélo hay forma en el encuentro, en la relacién dindmica
que mantiene una propuesta artistica con otras formaciones, artisticas o no” (p. 22). Estas ideas llevan a pensar
enlaformaen laque el estudiantado aprende las artes desde acciones multiples, en las qu el artista es productor
de artes, docente de un taller o actividad, expositor en la plaza, etc.

Trabajar para el territorio y las comunidades, con ellos y desde este lugar genera reconfiguraciones del
sentido de la practica artistica y una pertinencia que da compromiso social a las practicas fomentadas en el
estudiantado de artes. “La realidad es tema para nosotros” menciona la primera autoridad académica y con
esto quiere decir que la realidad social se procesa y se repiensa desde el arte, lo que recuerda que no se pueden
comprender los comportamientos artisticos si no se entiende la situacion de los artistas (Bourriaud, 2017),
eso que les afecta.

Lo social y contingente es ensefiado al estudiantado de artes para que lo aprendan como un compromiso 'y
una configuracion profunda en su hacer como artista en el mundo. Desde esta perspectiva, se desprende que
el profundo sentido social y mediador es el sentido pedagdgico que se ensea en las carreras de artes, pues:

(-..) transmitirle mediante asignaturas especificas; tenemos una que se llama gestién cultural (...) y en esos programas
introducir estos contenidos politicos, criticos, comunitarios, territoriales y llevarlos a la realidad més tempranamente (...)
Tenemos una asignatura que se llama Arte, Territorio y Contexto, yo acabo de hacer un ajuste curricular y la puse ahi,
justamente para eso. Yo creo que es el gran aporte que tenemos ahora, porque ahi estan obligados a responder a un contexto
(Autoridad académica 9, Licenciatura en Artes, videollamada, 30 de abril de 2020).
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(...) Creemos que muchas de las reflexiones que van a salir antes de la produccién de una obra o de su motivacién de la
obra [refiere a la obra que hace el estudiantado], también va a estar muy vinculado y con mucha raiz de lo social, y en ese
sentido, habria que revisar las obras del Extramuro [sala de exposicién del estudiantado perteneciente a la universidad], que
creo que es una muestra bastante evidente de lo que te estoy contando. La mayor parte de estas obras estan vinculadas a
aspectos de la sociedad que nosotros podemos identificar como que son, no probleméticos, pero que son temas a atender (...)
hay mucho trabajo acerca de las diversidades, mucho trabajo acerca de las desigualdades sociales, de género (...) y como por
ejemplo, los temas sociopoliticos también estd muy cruzado dentro de las temdticas sociales del estudiantado, yo dirfa que
100% de esa obra es sumamente sociocritica, de una postura, reflexién y punto de vista, muy critica de la sociedad que le toca
vivir al estudiante al dfa (Autoridad académica 2, Pedagogfa en Artes, videollamada, 2 de abril de 2020).

En los relatos que cuentan estas autoridades se muestra la importancia de dar lecturas criticas al aprendizaje
de las artes, desde la reflexién y el pensamiento critico social, como postura onto-epistemoldgica de artistas
y artistas-docentes en formacion. Por otro lado, se promueve la imbricacidn social del estudiantado en el
contexto donde se desenvuelve su quehacer artistico-pedagdgico.

En los relatos, se pueden identificar dos aspectos interesantes. Primero, se entiende el sentido de lo
pedagdgico como la promocién de un tipo de arte comprometido con su contexto y los problemas sociales. En
segundo lugar, esto muestra que lo pedagdgico puede ser un camino institucional, puesto que se promueven
desde asignaturas que son parte de la malla curricular y desde espacios expositivos universitarios.

Segun lo relatado, al estudiantado se le ensefia el sentido pedagdgico de las artes ligado a la mediacién
artistica trabajada en las practicas artisticas colaborativas y de intervencién sociopoliticas. A través de estos
aprendizajes, los futuros artistas aprenden el compromiso social desde las artes, la necesidad de responder
al contexto y la posibilidad de generar transformacién impulsando nuevos saberes, mediante una propuesta
cultural que puede impulsar cambios sociales (Acaso y Megfas, 2017).

En sintonia con la lectura de los lenguajes territoriales imbricindose con el medio, desde una perspectiva
critica, estd el aspecto relacional y colectivo. Dicho aspecto, desde la produccién colectiva o relacional,
permite problematizar aspectos culturales en red y se establecen relaciones con otras disciplinas/personas/
agentes, lo que enriquece el aprendizaje del alumnado en sintonia con el simbolismo del territorio (Rodrigo
y Collados, 2014). En consonancia con lo anterior, las autoridades entrevistadas afirman:

Es graficarte que desde que ellos estin en etapa formativa (...) estdn en esta relacién entre exponer, entre vincularse con otras
comunidades de expositores que precisamente son artistas visuales (...) que se vincula entre el arte, la artesanta el disefio y
entonces confluyen 4reas que conllevan a relacionarnos con otro tipo de creadoras (...) es interesante de pensar, de cémo nos
relacionamos con otros grupos de creadores. Ese tipo de cosas se realizan desde que estdn en la etapa formativa (Autoridad
académica 10, Pedagogia en Artes, videollamada, 30 de abril de 2020).

(...) con las tejedoras de Quilen, de Chiloé¢, entonces ellas venian y nuestras estudiantes le mostraban lo que hacfamos, ellas
nos ensefiaron a hilar, tuvimos jornadas de trabajo de esa manera, y de esa manera, y como te digo siempre estdn pensindose
actividades de esa manera desde adentro hacia afuera y de afuera hacia adentro. Eso es parte orgdnica que siempre estd
moviéndose dentro de la malla curricular y de las actividades que tenemos (Autoridad académica 5, Licenciatura en Artes,

videollamada, 21 de abril de 2020).

De acuerdo con ambas citas, se evidencia que las acciones promovidas desde VCM son espacios
de mediacidn artistica, donde el estudiantado va adquiriendo compromisos politicos y se ven como
posibilitadores de cambio social en sus contextos (Garcta-Huidobro y Schenffeldt, 2020).

Entonces, el sentido pedagdgico puede ser comprendido como un encuentro de experiencias, historias y
narrativas, las cuales el estudiantado aprende a trabajar fuera del espacio universitario. Ademds, se constituye
como un proceso de aprendizaje y transmisién de conocimientos de manera conjunta y reciproca que
el estudiantado conforma de acuerdo con sus preocupaciones sociales, en el que la préictica cultural y la
mediacién se conectan con otros saberes; a raiz de esto, se conforman colectividades heterogéneas a favor de
la generacién de conocimiento (Garcia-Huidobro y Montenegro, 2021).

Lo relacional es, sin duda, un elemento fundamental en la forma en la que las carreras artisticas muestran a
los futuros artistas su despliegue en sociedad, para que no entiendan su hacer en tanto produccién de objetos
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artisticos, sino como posibilitadores de realidades y donde, mas que actuar como personas aisladas, asuman
una posicién (Velasco, 2015) y mds que ser inventores, sean mediadores.

4.2 .1 Qué genera el sentido pedagdgico?

Como se menciond anteriormente, el sentido pedagdgico es causay efecto, y se entrecruza con mas elementos
que nutren y potencian todas sus formas. Ademas, el sentido pedagdgico genera efectos relevantes en la forma
en la que se ensefian las artes, en la forma en la que el estudiantado se apropia de las practicas artisticas y en la
manera de la ensenanza vinculada con lo social. Estas observaciones, dentro de la primera categoria de analisis,
llevaron ala comprensién de que el sentido pedagdgico, promovido en las carreras de Licenciatura en Artes y
Pedagogia en Artes a través del profesorado y del estudiantado, genera aporte social, nuevas subjetividades y
posibilidades transformativas. Esto se pudo observar porque las formas de ensefianza que se vinculan con lo
social apuntan al rol emancipador del arte (Guerra, 2017), lo que permite repensar el conocimiento artistico.
Este sentido social del estudiantado y del profesorado de artes se ha convertido en una practica politica
cotidiana:

(...) en un proyecto artistico donde estdn influyendo sus intereses personales y sus dramas, efectivamente el arte se vuelve un
proceso sanador y en algin momento esa mirada narcisista o egocéntrica en muchos casos, a sus propias problemdticas, lo
vuelve algo compartido con muchas personas que estdn también viviendo lo mismo y entienden ahi el potencial de intervenir
la realidad y de potenciar el arte propiamente tal. Eso se vuelve en si mismo como una experiencia de aprendizaje, como
herramienta transformadora (Autoridad académica 3, Licenciatura en Artes, videollamada, 7 de abril de 2020).

Este relato expresa dos formas en las que el sentido pedagdgico, promovido en las artes, es un aporte social
para el estudiantado, quienes lo viven y lo aprenden y luego lo pueden llevar a otros contextos de accién de
la misma manera en la que lo experimentaron. Asimismo, la autoridad académica narra que el estudiantado
aprende las artes como un proceso sanador de si mismo y de otros(as), lo que, ademds, pueden compartir
con otras personas en esos espacios de ensefianza y aprendizaje. En esta situacion, se puede ver que el arte se
promueve como una herramienta transformadora, en la que interviene como un agente mediador (Moreno,
2016) de st mismos y, también, con relacién a otros en un espacio de aprendizaje mediado.

Es preciso reiterar que la transformacion social no es comprendida como grandes sucesos que cambiardn
radicalmente el entorno/contexto/territorios, sino que, como explica Atkinson (2016), es la fuerza del arte
lo que impulsa la generacién de nuevos saberes que en si mimos ya son transformativos. De esta manera, aqui
es donde se refleja el potencial del arte como sanador de procesos personales, canalizador y catalizador de
posturas y decisiones politicas que se verdn reflejadas en el quehacer artistico-pedagégico del estudiantado.
La transformacion no es entendida como un gran cambio en un espacio singular, sino como la posibilidad de
abrir nuevas respuestas contextuales mediante una propuesta cultural y de aprendizajes continuos.

En el relato se entrecruzan las nuevas subjetividades y la transformacion social como una nueva posibilidad
desde lo artistico. En este sentido, la practica artistica se describe como un espacio critico y creativo que
contempla otras formas de pensar y comprender el quehacer artistico (Sullivan, 2010), en el que se vinculan
aspectos sociales desde la ensefianza y desde lo social para la ensefianza (Daichendt, 2010). La “herramienta
transformadora” que menciona la autoridad académica reafirma los valores sociales de las carreras del 4mbito
artistico y enriquecen la formacion, lo que abre la posibilidad a nuevas propuestas de impacto en lo social
(Garcifa-Huidobro, 2019).

Como se verd, las nuevas subjetividades y la transformacién —como nueva posibilidad desde lo artistico—
en los relatos de las autoridades académicas van generando cruces con otras propuestas que robustecen la
nocion del sentido pedagdgico, tales como la reflexividad/pensamiento critico y las imbricaciones sociales:

(..) cuando un estudiante desarrolla la practica, buscamos siempre que la practica esté asociada a un taller, porque ahi va
dando un espacio extra, como ha ocurrido también que dentro de la malla curricular, la primera prictica, esa que se hace en
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segundo afo, fuese una prictica de taller, pero vinculado a una problematica que tenga esa comunidad, entonces desde el
principio entender (...) el por qué hacemos esto; un taller dentro de un colegio (...) lo hacemos no para gastar tiempo, si no
para resolver esas problematicas que no pueden ser resueltas de otras maneras, porque son lenguajes que involucran una escala
de valores, preocupaciones y de sensibilidades que no estdn presentes dentro de los otros sectores (Autoridad académica 1,
Pedagogia en Artes, comunicacién personal, 6 de febrero 2020).

(..) dentro de esas practicas progresivas hay algunos que les interesa el drea social (...) y no eligen un establecimiento de
educacion formal, sino que se van a hacer la practica progresiva a un aula hospitalaria, a un centro de dia, tuvimos a una chica
en un centro psiquidtrico o en la pinacoteca (...) entonces son diferentes maneras de llegar a un ptiblico distinto (Autoridad
académica 8, Licenciatura en Artes, videollamada, 29 de abril de 2020).

Las nuevas subjetividades, segiin Aguirre (2005), se vinculan con las experiencias contingentes que
permiten repensar la experiencia, donde lo ar#istico levanta nuevas comprensiones en primera persona. En
las citas anteriores, estas comprensiones que el estudiantado debe ir haciendo para construir su identidad
en las artes estdn estrechamente ligadas a entendimiento del espacio socioeducativo. El entender por qué
hacemos esto, como menciona la autoridad académica de Pedagogia en Artes, es transformar sus propias
configuraciones del territorio desde una perspectiva critica. Esto luego les permite generar nuevas lecturas
de la realidad, que enfatiza en el potencial de la educacién artistica y alude a esas sensibilidades ausentes en
otros lugares, como un potencial engranaje que poseen las artes para reivindicar la diversidad del territorio
desde la cultura visual (Huerta, 2014). En ambos casos relatados, pareciese que las artes son presentadas al
estudiantado como una herramienta de intervencién que debe ponerse en juego en contextos sociales. Ante
este tipo de mediaciones, tanto el estudiantado de Licenciatura en Artes como Pedagogia en Artes aprende
un rol como agente de cambio, al posibilitar nuevas realidades desde el quehacer artistico:

(-..) el estudiantado va adquiriendo, a lo largo de su formacién, una significacién de la educacién artistica como derecho del
estudiantado (...) en ese sentido, nosotros hemos intentado ser muy criticos del sistema, para que el estudiante se empodere
de esta situacién y que en su préctica vaya siempre intentando ganar lugares (Autoridad académica 6, Pedagogia en Artes,

video llamada, 22 de abril de 2020).

Promover la idea de la persona artista-docente concienciada socialmente rompe el mito del artista
genio(a), productor de artes en un taller, o bien el mito de la pedagogia que solo transmite conocimientos
que forman parte de un proceso de aprendizaje formal, definido e institucionalizado. La invitacién que
esta autoridad académica propone al alumnado en el relato anterior es a transformar sus subjetividades y
convertirse en agentes de cambio, empoderarse de su prictica artistica-docente, en otras palabras, se trata
de una “repolitizacién de una préctica instituyente (...) en la medida que vuelven porosos los muros de las

instituciones” (Rodrigo y Collados, 2014, p. 68).
4.3. Categoria agentes de cambio, ¢quiénes promueven el sentido pedagégico?

La segunda categoria que emergid en este estudio se denomina “agentes de cambio”, puesto que alude a los
colectivos que promueven el sentido pedagdgico en las carreras de Licenciatura en Artes y Pedagogia en Artes
en Chile. En este escenario, se logré distinguir tres actores clave: institucién, profesorado y estudiantado,
quienes encarnan el sentido pedagégico.

En el anilisis se evidencié que la institucion, a través de la malla curricular, promueve escasamente el
sentido de lo pedagdgico como nuevas posibilidades para el profesorado y el estudiantado. Si bien se reflejan
esfuerzos, son otros los principales agentes de cambio que promueven y reclaman la expansion de los sentidos
de lo pedagdgico. Las casas de estudio resguardan el statu quo en las formas de ensefiar y aprender permiten
poco espacio curricular para incorporar nuevas subjetividades y transformaciones.

Archer (2009) refiere a los problemas de la estructura y la agencia, donde se experimentan tensiones entre
estos condicionamientos estructurales y los poderes agenciales (Chernilo, 2009). Esto es precisamente lo que
se observo en el andlisis de los relatos, pues se aprecié que las tensiones y los procesos de agenciamiento para
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repensar el arte en las instituciones educativas eran promovidos por el profesorado y el estudiantado. Por su
parte, las instituciones no llegan a absorber esos procesos, ya que las acciones que no estin formalizadas no
son valoradas y tienen menor cabida de validez institucional en los procesos de formacién y ensefianza en
las carreras de arte en Chile. Por otro lado, hay espacios reconocidos por la institucionalidad, por ejemplo, la
VCM, los cuales son propicios para generar y posibilitar nuevos lugares para experimentar el conocimiento
con capacidad disruptiva en el sistema y desde ese espacio se activa el sentido pedagdgico.

En las siguientes citas se verd la manera en la que el profesorado y el estudiantado promueven el sentido
pedagdgico desde diferentes espacios, los cuales se abren en la contingencia para dotar a la experiencia de
aprendizaje de un sentido mdas amplio. A saber, el profesorado menciona:

Claro, mira, nosotros con los chicos, a parte las clases, hacemos mucha vinculacién con el medio con respecto a diferentes
tipos de artesanos, con artistas que hacen otras técnicas y que estdn relacionadas con las asignaturas que estdn haciendo. Por
ejemplo, el afio pasado, el electivo de cerdmica fue a visitar a un ceramista de Penco y fueron a ver las obras que él hacia. Es
interesante eso también, poder vincularse y c6mo esto se lleva a cabo en diferentes instancias que no son el aula (Autoridad
académica 6, Pedagogfa en Artes, videollamada, 22 de abril de 2020).

Por ¢jemplo, una actividad que funciona stper bien y que fue a través del curso de artes medievales con dos profesores
fue una actividad que ellos hicieron como de activar (...) van treinta estudiantes a tomarle fotos a un lugar (...) como “Las
memorias del olvido” [nombre de la actividad] y ahi nos dimos cuenta de que con estos talleres ellos pudieron activarlos
llenos, completos. Los mismos estudiantes asistieron, de alguna manera en un contexto bastante complejo [por el contexto
del Estallido social en Chile], tuvieron que repetir el taller en dos oportunidades (Autoridad académica 8, Licenciatura en
Artes, videollamada, 29 de abril de 2020).

Como se observa, en ambos casos, el profesorado es un agente que insta al estudiantado a desarrollar
actividades de creacién, las cuales son relacionales y sociales y las experiencias de aprendizaje ocurren desde la
mediacion. Fueron numerosos los relatos en los que se destacé la labor y el esfuerzo que realiza el profesorado
al promover actividades que sacan del taller al artista o pedagogo en artes en formacién para que aprenda a
ser artista desde el compromiso social, lo relacional y colaborativo.

Estas ideas recuerdan el espacio pedagdgico que propone Atkinson (2015), el que surge desde la aventura
de compartir. Este autor alude a la experiencia de aprendizaje como un viaje en el que todo el grupo va
siendo, aprendiendo y descubriendo de manera relacionada. A esto, ¢l lo llama subjets yet to come. Esta
forma de ensenar las artes posibilita acciones de agenciamiento, ya que detonan procesos de emancipacién y
subjetivacic')n. Asi, la experiencia artistica pedagégica se transforma en acciones y espacios que abren nuevas
posibilidades del imaginario de los artistas y también el de los estudiantes ante las artes.

Por otro lado, es importante mencionar que el profesorado valora positivamente la libertad que posee para
realizar sus cdtedras, pues pueden transmitir nuevas propuestas y sentidos al estudiantado. Se observa, en
el caso de la autoridad académica de Pedagogia en Artes, que la formacién artistica es relevante dado que
“enfatiza la creacién y experiencia de obras de arte visuales por sus valores intrinsecos” (Smith, 2004, p. 2), y
aporta al alumnado la realidad de ser artista y producir arte al otorgar una experiencia de la forma en la que
se vive el arte en primera persona (Atria, 2015).

En segundo lugar, esta el relato de una autoridad académica de Licenciatura en Artes, quien narra cémo
el profesorado crea espacios para aprender las artes desde situaciones contingentes, tal es el caso del Estallido
social en Chile durante el 2019 %, como una experiencia propositiva para imbricarse en el territorio y la
contingencia social. Estas formas de ensear las artes, como una forma de reflexién artistica sobre lo que
ocurre social y politicamente, son pedagdgicas, puesto que invitan al estudiantado a emprender posibilidades
de aprendizajes y experiencias del arte que aportan nuevas miradas subjetivas sobre cémo se vive una compleja
situacion social.

Estas maneras se vinculan con el activismo artistico. En Latinoamérica, el activismo artistico estuvo
marcado por su resistencia a la dictadura, donde la actividad artistica evidenci6 la limitacién de las libertades.
A partir de la dictadura militar en Chile, muchas de las acciones de artistas y colectivos buscaron visibilizar
lo negado, primero, a través de lo que ocurria con el régimen politico represivo y, luego, con los gobiernos
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democriticos. En el caso que se relata, se observa que el profesorado cumple un rol importante para el
estudiantado durante el Estallido social, en cuanto son referentes que muestran el rol politico de las artes y
la forma en la que el estudiantado puede agenciarse en ello.

En este terreno, se observa que las actividades que desarrolla el cuerpo docente de las carreras de
Licenciatura en Artes y Pedagogia en Artes son altamente concurridas, puesto que el estudiantado también
posee un interés politico y social a la hora de aprender las artes y hacer sus propuestas personales. En
este sentido, se aprecié que el estudiantado también es un agente de cambio relevante, pues, a partir de
sus intereses, promueve el constante desarrollo de précticas artisticas criticas de mediacién, colaborativas y
contextualizadas:

Hay muchos estudiantes que trabajan con agrupaciones indigenas, que descubren sus propios linajes originarios y que
trabajan en comunidades que también tienen que ver con una reflexién politica sobre las minorias, si son o no escuchados
(-..) son espacios donde hay que levantar discursos y es relevante levantar esas problemdticas (...) Entonces, lo veo un montén
con estudiantes que trabajaron en sus territorios con problematicas mucho mas contemporaneas, habitacionales, territoriales
en cuanto a la conformacion de las casas, la divisién de la vivienda, como se constituye la manera de vivir en esos lugares, y
levantando la informacién desde la comunidad, levantando encuestas, mandando una carta, levantando las obras a partir del
trabajo comunitario (Autoridad académica 7, Licenciatura en Artes, videollamada, 27 de abril de 2020).

Ahora, yo no sé sila carrera lo promueve como tal [refiere al sentido pedagégico], sino que nos hemos ido dando cuenta -
claro, también hay un tema generacional que tiene que ver con el momento histérico que nos tocé vivir- son estudiantes que
en el 2011 estaban en ensefianza bésica, pasando a la [educacién] media, estdn motivados por una etapa social siper movida,
entonces son estudiantes que tienen cierta opinién, por lo tanto, tienen un sentido social siper desarrollado y no se pueden
restar de eso (Autoridad académica 4, Pedagogfa en Artes, videollamada, 10 de abril de 2020).

Tanto estos relatos como otros provenientes de distintas autoridades de las carreras de Licenciatura en
Artes y Pedagogia en Artes muestran el rol protagénico que posee el estudiantado en la busqueda y el
desarrollo de pricticas artisticas que se alejan de la autonomia del arte y la obra en si misma como objeto
cosificado y se sittian en un contexto especifico; el que les afecta social, politica, cultural y econémicamente.
Este tipo de pricticas artisticas se ubican en el llamado arte contextual (Del Rio-Almagro, 2015) y arte
comunitario (Moreno, 2016) y toman como origen el contexto de localizacién sociocultural y politico.

La conciencia politica del estudiantado los lleva constantemente a ser agentes de cambio en potencia,
puesto que poseen la inquietud por el desarrollo de otro tipo de précticas artisticas, unas que buscan dar:

Forma a proyectos y espacios de colaboracion para responder a necesidades contextuales concretas mediante la puesta en
préctica de medios culturales diversos con los que transformar situaciones conflictivas determinadas, produciendo con ello
un cambio social encaminado a promover una transformacién —mediante aprendizajes continuos— de los propios agentes

sociales y culturales implicados (Rodrigo y Collados, 2014, p. 59).

Este tipo de précticas colaborativas y relacionales ensenan un sentido pedagégico, por cuanto son
propuestas que permiten generar efectos transformativos en los espacios que se desarrollan.

5. DISCUSION

En este escrito se ha ensefado parte de los resultados de la investigacién Fondecyr 11180057, la cual busca
comprender la forma en la que los artistas y artistas-docentes incorporan elementos pedagdgicos en su
quehacer artistico. Esto ha llevado a la observacion de los cruces entre las artes y lo educativo de diversos
grupos. En el presente escrito, se ha revisado cémo esto se promueve en las carreras de Licenciatura en Artes
y Pedagogia en Artes chilenas, en las que el estudiantado y el profesorado son agentes que constantemente
estan generando acciones de transformacién desde lo artistico hacia las comunidades y que dotan de sentido
pedagégico a las practicas artisticas. El profesorado serd quien entienda cuéles son los valores del arte
fomentados en las instituciones formativas y si estas muestran las nuevas formas de pensar en las artes que
ha instalado el fenémeno del giro educativo.
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¢Cdémo estas carreras promueven lo pedagdgico en la ensenanza de las artes? Parece fundamental analizar
que lo pedagégico es comprendido, por la totalidad de las carreras, como un pensar y un hacer que va més
alld de la propia ensenanza y la transmisién de contenidos artisticos, lo cual ensena que es posible cuestionar
el modelo del arte basado en la individualidad y el éxito de la produccién artistica. Con relacién a ello,
Herndndez (2011) ha explicado:

La formacién en la universidad favorece el individualismo. Este enunciado adquiere cardcter de maxima en una facultad
como la de Bellas Artes donde la idea de “artista’, *diseiador’, * fotdgrafo”’ estd marcada por la obligacién de ser “autor . Si
fracasa el proyecto de ser autor, se cae todo el andamiaje del discurso en torno a formacién que se propone desde la facultad.
Pero ser autor individual, no como parte de un proyecto que se lleva a cabo con otros. A veces los estudiantes tratan de
quebrar esta obsesién (p. 88).

Dichas palabras son importantes para expresar el importante rol que juega tanto el estudiantado como
el profesorado para romper con dicho individualismo, puesto que ambos grupos ensefian un compromiso
social con las artes. Surge, entonces, la mediacion, lo relacional/colectivo, la reflexividad y la imbricacién
social como elementos del sentido pedagdgico para estas carreras, pues las autoridades aluden a estos cuatro
elementos como nuevos espacios para el conocimiento y, ademas, son los que promueven el acto de ensenar
y aprender.

Parece preocupante, igualmente, que en la mayoria de los relatos que refieren a lo pedagdgico se expresa
como acciones que ocurren fuera del espacio universitario y son situados como VCM. Se cree que esto levanta
el desafio de crear mayores esfuerzos por reconocer qué parte del trabajo artistico colaborativo y critico
generado en el interior del espacio universitario también es pedagdgico, por cuanto promueve relaciones
significativas.

En cualquier caso, se debe precisar el hecho de que, en las formaciones artisticas, el sentido pedagégico
desarrollado en las artes, y a través de esta drea, dentro de un contexto universitario o eterno a este, siempre
serd politico, ya que son experiencias en las que se genera algo nuevo y civilizador. Esto le muestra al
estudiantado su rol como artista y artista-docente que lo compromete con la sociedad (o socialmente). Se
observa que las formaciones ofrecen a sus estudiantes nuevas posibilidades disruptivas de generar cambios
en los espacios desde las artes (Guerra, 2017), algo que mas que un discurso politico para trabajar en clases
supone acciones directas y acumulativas con potencialidades de cambio.

Por tltimo, cuando se habla de promover nuevos significados, se refiere a una postura politica en la que
las personas productoras de cultura se transforman en agentes politicos(as) que promueven el cambio social
(Mérsch, 2015). Los agentes de las formaciones artisticas ensefian la necesidad de producir cambios y de
ir mas alld de lo propositivo en el arte, para promover practicas artisticas y culturales que sean socialmente
transformadoras y un motor de cambio social (Acaso y Megfas, 2017). En el caso de la academia, que es un
espacio del sistema de educacién formal cuyo conocimiento y relaciones estan institucionalizadas, /o artistico
surge como una capacidad para ‘algo’, es una accién o actividad que, como seialan Gil y Calderén (2018),
produce algo nuevo que se pone al servicio de la ciudadania y los agentes de cambio para propiciar cambios
en las 16gicas y lenguajes territoriales (Sales ez 4/., 2019).

Desde las mismas comunidades, territorios y tejidos sociales, que modelan al estudiantado de artes,
emergen procesos reflexivos desde el hacer artistico que, situados e imbricados desde los mismos problemas
de la comunidad y el territorio, se transforman en el cimiento de las personas agentes de cambio. Esto dota
de nuevos significados que generan sentido a las comunidades, situdndolos como posibilitadores de vida y
cultura y, desde aqui, emergen las transformaciones sociales (Garcia-Huidobro y Schenffeldt, 2020), cuyas
producciones culturales no solo se consagran a lo artistico como técnica o contenido, sino con preguntas,
problemas, cuestionamientos, nuevos sentidos y posicionamientos.
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NotAs

1 Seagradece ala Agencia Nacional de Investigacion en Chile.

2 Estallido Social es el nombre que se le da al conflicto social originado en Santiago de Chile, propagado en las principales
regiones del pais el 18 de octubre de 2019. El hecho marca su inicio cuando estudiantes secundarios se organizan en masa
para realizar evasiones al Metro Santiago tras el aumento de la tarifa de transportes, lo que generd una reaccién en cadena
en distintas partes del pafs y levantd consignas sociales que apuntaban a causas estructurales de descontento general.



