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EN MEXICO

RESUMEN
A partir de la experiencia obtenida durante mas de dos décadas de registrar fotograficamente murales prehis-
panicos en el proyecto La pintura mural prehispanica en México, de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) y de una investigacion sobre el tema que derivard en mi tesis de Maestria, se presentan, de manera
general, algunos resultados y problemas que han surgido para el registro de murales. Dichas reproducciones se
hacen con el fin de proteger, conservar, estudiar y transmitir, a la sociedad y a las generaciones futuras, las obras
patrimoniales o, en su caso, las imagenes y la informacion referente a ellas.

PALABRAS CLAVES: patrimonio, fotografia, pintura mural, arte prehispanico.

ABSTRACT
From more than two decades of experience shooting prehispanic murals in the project La pintura mu-
ral prehispanica en México, UNAM and research on the topic roll in my Master's thesis, we present some
results and problems that have to register those murals. These reproductions are made to protect, con-
serve, study and communication to society and future generations the patrimonial works or the images
and information relating to them.

KEevwoRDs: heritage, photograpy, mural painting, prehispanic art.

En 1990, la Dra. Beatriz de la Fuente reunid, en el Instituto de Investigaciones
Estéticas, de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), a un grupo de
especialistas en diferentes areas del conocimiento, con el fin de registrar y de estu-
diar lo que aun se conserva de pintura mural prehispanica en bodegas, colecciones,
museos y zonas arqueoldgicas del territorio Mexicano. (véase ilustracién N.° 1).

Mediante una cédula con informacion fisica, histérica e iconografica, de dibu-
jos, planos y fotografias se registra la informacién con la idea de proteger, con-
servar, estudiar y transmitir a la sociedad y a las generaciones futuras las obras
patrimoniales o, en su caso, las imagenes y la informacion referente a ellas.

Tomando en cuenta la importancia de un buen registro fotografico, se fue
conjuntando el conocimiento de varios fotégrafos y se ha venido realizando una
profunda investigacién para reproducir, de la mejor manera posible, los murales
prehispanicosque aunse conservan'. El objetivo esquesirvancomodocumentosde
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llustracion N.° 1. Fragmentos de murales de la Zona Arqueoldgica de Cacaxtla, Tlaxcala, México.
Foto: Ricardo Alvarado y Teresa del Rocio Melchor, 2009.

Para el registro de murales prehispanicos se realizaron analisis y comparaciones
de algunos equipos y se obtuvieron los siguientes resultados:

* Se decidi6 el uso de una camara DSLR (digital single lens reflex),
por su relacién versatilidad-calidad-precio y por el uso de objetivos
intercambiables.

*  Utilizacion de objetivos digitales de buena calidad, de gran nitidez,
corregidos contra aberraciones 6pticasy bajo indice de difraccion; preferente
de longitud focal “normal”.

*  Con un filtro neutro de seguridad y el uso de filtros polarizadores,
solo cuando sea necesario, se considerd eliminar reflejos provenientes de
muchas areas o de espacios amplios del mural; si el reflejo era en una area
pequefia, se prefirid mover el sistema de iluminaciéon, ya que este tipo de
filtros modifican ligeramente el color de las imagenes hacia el azul.

Sistema de iluminacion

La eleccion del sistema de iluminacién fue muy importante ya que este determina
—entre otras cosas— la fidelidad en cada uno de los colores que se desea reproducir.
Se realizaron pruebas con luces de halégeno, luz fria, leds y luz de destello bajo
condiciones controladas, con el fin de encontrar un equilibrio entre la iluminacién
mas apropiada con el menor dafio posible y una buena maniobrabilidad. Se
seleccionaron los flashes o luces de destello por su alto indice de rendimiento
cromatico, resultado de la emisién de una gama equilibrada, con capacidad para
iluminar superficies amplias de manera uniforme, temperatura de color cercana a
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la luz blanca (5000 K), baja emision de rayos ultravioleta e infrarrojos y facil en su
manejo, pero firme en su construccidon y materiales.

Metodologia

En todo momento se considerd reproducir, en lo posible, las cualidades fisicas y
estéticas de la obra para lograr que las imagenes sirvieran como objeto de estudio,
investigacion y difusion, por ello, se tomaron en forma ortogonal, con una correcta
reproduccion de colores y de proporciones.

Colocacion del equipo

Fue importante colocar el equipo en forma ortogonal, es decir, paralelo al muro
y, para ello, establecer relaciones de distancia entre el equipo: del mural a la cdma-
ra, del mural a las luces y de las luces y con la cdmara; si el mural estaba inclinado,
se promediaban los grados de inclinacién de todo el mural y se colocaron la camara
y luces en la misma inclinacion para todas las tomas. (véase ilustracion N.° 2)

Parametros de la camara

Para obtener imagenes con cualidades de archivo, los parametros de la cdmara
se colocaban en ceros, es decir, sin correccién de color, nitidez u optimizacién algu-
na de la imagen como saturaciéon o contraste, de tal forma que, desde su origen,
fueran lo mas limpias posibles y que después pudieran ser manipuladas segun nece-
sidades particulares.

El valor Iso se colocd en el mas bajo, por ser el que provoca menos ruido visual;
el espacio de color utilizado fue Adobe RGB, ya que es el mas amplio y se graba en
formato RAW, al tamafio mas grande.
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llustracion N.° 2.
Colocacion de
equipo para la
toma ortogonal de
fotografias, mural
de la Batalla, Zona
Arqueoldgica de
Cacaxtla, Tlaxcala,
México. Foto: Maria
de Jests Chavez,
2010.
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llustracion N.° 3.
Medicién de la
temperatura de
color en el mural

de la Batalla, Zona
Arqueoldgica de
Cacaxtla, Tlaxcala,
México. Foto: Carlos
Garcia, 2010.
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Exposicion

Para lograr buena calidad de imagen se traté, en lo posible, de utilizar diafrag-
mas medios, los que evitan, en buena medida, la difracciéon con una aceptable niti-
dez y profundidad de campo.

Respecto a la velocidad del diafragma, se prefiri6 utilizar entre 1/100 y 1/200
de segundo, para evitar asi que luces parasitas de diferente temperatura de color
pudieran afectar la toma.

Parametros del sistema de iluminacion

La iluminacién debe ser pareja en toda la superficie por fotografiar; para ello,
se prefirié colocar las [dmparas a 45 grados y, cuando era necesario fotografiar
espacios amplios, se abri6 el angulo entre 60°y 75° y no sobrepasamos esta ultima
medida porque se vuelve notoriamente dispareja la concentracién de luminosidad
y se corre el riesgo de iluminar directamente la lente de la cdmara o resaltar dema-
siado la textura de la obra.

Reproduccion de color

Para una 6ptima reproduccion de color, ademas de un sistema de iluminacién de
luz blanca, utilizamos un espectrofotometro para la medicidon exacta de la tempe-
ratura de color de las luces incidentes y siempre, por cada toma, se hace otra igual
de control con la tarjeta de colorchecker de Macbeth para, posteriormente, corregir
las imagenes con un programa de software. (véase ilustracion N. ° 3)

Reproduccion en mosaico

En el registro de un mural, consideramos las dimensiones, el espacio de maniobras,
el tamano y la resolucién del sensor y el tipo de lente; si estas condiciones no
favorecen la reproduccién en una sola toma, ya sea porque el mural es muy grande,
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el espacio muy corto, la resolucién muy pobre o el lente no cubre la totalidad del
muro, se debe realizar una serie de fotografias ortogonales al muro, siempre bajo
los mismos parametros de iluminacién, equipo, distancia focal, temperatura de color,
distancias entre el equipo, porcion de registroy exposicion. Para obtenerimagenes con
las mismas proporciones es primordial conservar las distancias y las posiciones entre
todo el equipo y de este con el mural en los movimientos verticales y horizontales. De
esta manera, se mantendra un control de calidad general y se ahorrard una cantidad
importante de tiempo en la unién digital. (véase ilustraciéon N.° 4)

Procesamiento

Aun tomando las imagenes bajo los parametros mas es-
trictos, existen algunas anomalias que es posible corregir
con software especializado; la correccion de color es una de
ellas. El programa que viene con la tarjeta de color compara
los colores de la imagen y prepara una correccién perso-
nalizada para el tipo de iluminacion de la toma, la que se
puede aplicar automaticamente en lote.

De manera similar, existen programas que corrigen la
distorsion causada por algunas lentes en combinacién con
las camaras.

Documentacion y resguardo

Como muchas de las fuentes documentales, lasimagenes  llustracion N.° 4. Muestra de varias fotografias
sirven de poco si no contextualizan; por ello, documentamos  tomadas en mosaico de un fragmento del mural de
no solo el proceso fotografico sino también la historia de las  la Batalla, Zona Arqueoldgica de Cacaxtla, Tlaxcala,
imagenes y de las obras o los datos referentes a la escena.  México. Foto: Ricardo Alvarado y Patricia Pefia, 2010.
Las imagenes digitales permiten incluir la documentacién
en el mismo archivo a manera de metadatos; en este caso, se utilizé el programa
Bridge de Adobe, que permite vaciar algunos datos por lotes de imagenes, lo cual
facilita esta labor.

Se conto con discos duros dedicados al almacenamiento y respaldo de los archi-
vos originales, en un arreglo de discos duros RAID en espejo, por si un disco se dafa
que este se pueda reconstruir tomando informacién del otro para poder obtener una
copia en caso de cualquier desastre. De ninguna manera son recomendables los discos
compactos o los DVD (digital versatile disc) o algun medio parecido para guardar ima-
genes del patrimonio, debido a su alto grado de inestabilidad en sus materiales.

Una vez que se documentada y respaldada la informacién, confiamos en un plan
institucional para actualizar el formato y el medio de almacenamiento en un plazo
no mayor a cinco afnos, que es lo recomendable para revisar el estado de los archi-
vos y evitar la obsolescencia de los equipos en donde se resguardan.

Conclusiones

En el contexto de la globalizaciéon?, se corre el riesgo de estandarizar, unificar y
desaparecer las costumbres, las tradiciones y las obras patrimoniales de las diferentes
culturas. La pérdida o el deterioro de alguna parte del patrimonio cultural implica la
desapariciéon de una parte de la historia, de nuestras bases como cultura y de nuestra
identidad como grupos sociales, de la manera de pensar y, por lo tanto, de vivir, de
la cultura. En el proyecto La pintura mural prehispdnica en México sabemos de la
importancia del registro del patrimonio y, por ello, después de 20 afios, tenemos
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aproximadamente 60 000 imagenes en distintos formatos, tanto analégico como digital.
El cuidado, la proteccion y el respeto por el patrimonio cultural solo se lograran conocien-
do y entendiendo lo importante que es para cada uno de nosotros.

Notas

1 Esta investigacion es la tesis de maestria en disefio que actualmente escribo, ins-
crita en la Universidad Auténoma Metropolitana, plantel Azcapotzalco.

2 El Diccionario de la lengua espafiola, de la Real Academia de la Lengua Espafiola
define globalizacién como “la tendencia de los mercados y de las empresas a
extenderse, alcanzando una dimensién mundial que sobrepasa las fronteras na-
cionales”, siendo, principalmente, de orden econémico.

Bibliografia

Bravo de la Carrera, Jorge. Fotografia de reproduccion de obra de arte. Apertura Pho-
to Magazine. N.° 2. Marzo de 2003. Recuperado el 3 de junio de 2005. Disponible
en: http://www.apertura.cl/archivo/apertura/N%BA2%20%20a%F10%201/articu-
loEspecialidad.html

Collins, Sheldan. (1991). How to Photograph Works of Art. New York: Amphotto.

Costa, Joan. (2000). Manifiesto por el disefio del siglo XXI. En: DX, estudio y experi-
mentacion del disefio. N.° 8. México.

De Font-Réaulx, Dominique & Bolloch, Joélle. (2005). Photographier I'art, la naissance
du genre (Fotografiar el arte, nacimiento de un género). Coedicién Musée d'Orsay,
Editions des 5 Continents.

Goldstein, Bruce. (1999). Sensacion y percepcion. México: International Thomson Editores.

Langford J. Michael. (1999). Tratado de fotografia, un texto avanzado para profesiona-
les. Barcelona: Editorial Omega.

Lazlo, Carlos. (2003). Manual de luminotecnia. Disponible en:
http://www.laszlo.com.ar/ltems/ManLumi/issue/manlumi.php

Morales, Mario Roberto. (Septiembre, 2004). A fuego lento: funciones sociales del pa-
trimonio cultural. La Insignia. Guatemala.

Osorio Alarcon, Fernando. La fotografia del arte. Manejo de la obra y control de la
iluminacion. En: Revista digital. Laboratorio Mexicano de Imagenes. Recuperado el
5 de mayo de 2006. Disponible en http:/www.Imi.com.mx/revista/analogica/3.html

Smith, Abby. (1999). Why digitize? Washington, D. C. Council on Library and Information
Resources.

Unesco. (1972). Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y na-
tural. Recuperado el 7 de junio de 2008. Disponible en http:/www.cinu.org.mx/
eventos/cultura2002/doctos/conv.htm#





