Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica

Publicacion Semestral, EISSN: 2215-2628
Volumen 50 - 1
Enero 2024 - Junio 2024

Analisis de las técnicas de traduccion al
espaiiol de la poesia china-tomando como
ejemplo el poema ‘““Bajando la Montana
Zhongnan para visitar al ermitano Husi”

(FARLE BENUAEEE)
Tong Wu

Wu, T. (2024). Anadlisis de las técnicas de traduccion al espaiiol de la poesia china-tomando como
ejemplo el poema “Bajando la Montafia Zhongnan para visitar al ermitafio Husi” (F 481133 3 Hr 1L

ATBEHE) Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 50(1), e57635.
https://doi.org/10.15517/rf1.v5011.57635

[@ecle]

Doi: https://doi.org/10.15517/1f1.v5011.57635
URL: https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/filyling/index



Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2024, Vol. 50, Num. 1, e57635

Lingiiistica

Analisis de las técnicas de traduccion al espaiiol de la poesia china-
tomando como ejemplo el poema “Bajando la Montafia Zhongnan para

visitar al ermitafio Husi” (455 L #H 1L A T8 B i)

Analysis of the Techniques of Translation of Chinese Poetry into Spanish-
Assessing the Example of the Poem “Descending Zhongnan Mountain to Visit the

Hermit Husi” (F 25 Wi #Hr i A\ 75 B i)

Tong Wu

Universidad de Salamanca, Salamanca, Esparia
wutong@usal.es
https://orcid.org/0000-0001-7772-868X

DOI: https://doi.org/10.15517/rf1.v50i1.57635
Recepcion: 26-06-23
Aprobacion: 04-09-23

RESUMEN

Resulta de vital importancia mejorar continuamente la precision de las traducciones de la poesia clasica china, tratar de transmitir el
contenido y la emocion del texto original y realizar una comunicacion intercultural fluida. En este articulo distinguiremos las técnicas,
métodos y estrategias de traduccion, y analizaremos cuales pueden aplicarse a los diferentes componentes de 1os poemas en la traduccion
de poesia. Para llevar a cabo esta labor se aprovechara un antiguo poema de Li Bai, poeta de la dinastia Tang, como texto original, que
sera combinado con el espafiol de Anne Héléne Suarez (2005) y Chen Guojian (2016). Ademas, se resumiran las estrategias de traduccion
sesgadas. En el poema seleccionado la traduccion directa y las técnicas descriptivas utilizadas por ambos traductores son comunes. A
pesar de ello el método de traduccion de Suarez se inclina hacia la traduccion directa y el de Chen hacia una traduccién comunicativa.
A través de este articulo se pretende inspirar a los principiantes de la traduccion de poesia y proporcionar significado de referencia para
la investigacion de la traduccion sobre diferentes temas.
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ABSTRACT

It is of vital importance to continuously improve the accuracy of translations of classical Chinese poetry, aiming to convey the content
and emotion of the original text and facilitate seamless intercultural communication. In this article, we will distinguish the techniques,
methods, and strategies of translation and analyze which ones can be applied to the various components of poems in poetry translation.
To carry out this task, an ancient poem by Li Bai, a poet from the Tang dynasty, will be used as the original text, which will be combined
with the Spanish translations of Anne Héléne Suarez (2005) and Chen Guojian (2016). Additionally, biased translation strategies will be
summarized. In the selected poem, both translators commonly employ direct translation and descriptive techniques. However, Suarez’s
translation method leans towards direct translation, while Chen’s approach emphasizes communicative translation. Through this article,
we aim to inspire beginners in poetry translation and provide a valuable reference for translation research on various topics.
Keywords: poetry; poetic translation; strategy; technique; comparison.
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1. Introduccion

Li Bdi (ZH) (701-762) es también conocido como Li Po o Li Tai Po en los paises de habla hispana.
Se puede encontrar el uso de Po, en vez de Bai, en varias traducciones de los traductores chinos e
hispanohablantes. Un ejemplo para destacar es el del traductor Chen Guojian (1981), quien explicd
que “de acuerdo con los reglamentos de pinyin (escritura latina de chino), se deberia traducir como Li
Bai (Li Taibai) y Du Fu respectivamente. Pero como Li Po y Tu Fu ya son nombres muy conocidos en
espafiol continuamos empleandolos aqui” (p. 177).

Li Bai es conocido por su genio y su poesia, siendo el mayor poeta romantico positivo después
de Qii Yudn (JEJR), y sus poemas muestran un romanticismo positivo caracteristico en su arte (Qu y
Zhu, 2018, p. 12). La poesia de Li Bai llevo el arte de la antigua poesia china a su cima (Yu, 2015, p.
27) y sus poemas cuentan con sus estilos particulares. Tal y como afirman los criticos literarios Zhan
et al. (1997), la razon por la que los poemas de Li Bai arrasaron en la escena poética tan pronto como
aparecieron en la dinastia Tang y conquistaron a sus contemporaneos y descendientes se debe a sus
métodos artisticos Unicos: expresar una fuerte autoconciencia y colores autoexpresivos; exagerar la
fuerza de las emociones para plasmarlas; poseer un genio para la imaginacion artistica y ser experto
en combinar el estilo poético, la estructura y el lenguaje con las emociones de forma natural, etc. (Zhan
et al., 1997, pp. 9-16).

La traduccion de los poemas de Li Bai en los paises de habla hispana inici6 el siglo pasado,
segun Chen (2009), la entrada de las colecciones de poesia sobre Li Bai en el mundo hispanohablante
comenzd en 1920 con la publicaciéon de Li-Po y Otros Poemas de José¢ Juan Tablada, quien
conmemoraba al famoso poeta con pinturas y textos especiales que dejaron una huella relevante en el
campo erudito de la poesia. Desde entonces, han emergido numerosas obras traducidas de Li Bai, que
han aparecido tanto en las antologias particulares sobre Li Bai como en los poemas chinos en general.
Como resultado, destacamos numerosas publicaciones: Catay: Poemas Orientales (1929) de
Guillermo Valencia, Manantial de Vino: Poemas de Li Tai Po (1998) de Guillermo Daiiino Ribatto,
Antologia de Poesia China (2003) de Inaki Preciado Idoeta, etc.

La poesia clasica china ha sido traducida al espafiol por muchos traductores y se ha expandido
gradualmente en el mundo hispanohablante. Asimismo, la aceptacion y el reconocimiento de los textos
culturales tradicionales chinos han ido en aumento. Al mismo tiempo, la popularizaciéon de los poemas
de Li Bai no puede dejar de lado los esfuerzos de los traductores que hablan espaiiol y chino, entre
ellos, Anne Héléne Sudrez Girard y Chen Guojian. Sudrez ha publicado dos libros sobre la traduccion
de poemas de Li Bai: Cincuenta Poemas de Li Bo (1988) y A Punto de Partir: 100 Poemas de Li Bai
(2005). Mientras, Chen Guojian, elabor6 13 traducciones sobre los poemas chinos, que abarcan los
poemas de Li Bai. A partir de las traducciones al espafiol de los poemas de Li Bai, en el presente
articulo nos centramos en un estudio comparativo sobre la traduccion de un poema de Li Bai, “Bajando
la Montafia Zhongnan para visitar al ermitafio Husi” ("~ 25 (L fisHitr 10 A 1 B3).

En lo que se refiere a las investigaciones de comparacion prestaremos atencion a las estrategias,
métodos y técnicas de traduccion basdndonos en las teorias de Hurtado Albir (2001). Con la ayuda de
Marti Ferriol (2013), analizaremos el proceso de convertir de un idioma a otro propio de estos dos
traductores. En la préctica especifica de traducir poesia, la eleccion por parte del traductor de
estrategias, métodos y técnicas influird en la presentacion del texto traducido. Solo una version
traducida fluida y capaz de transmitir el significado y la emocién del texto original puede ser mas
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facilmente aceptada y comprendida por los lectores de la lengua meta y lograr una comunicacion entre
idiomas y culturas diferentes. La siguiente seccion resume las técnicas de investigacion que se pueden
utilizar en la traduccion de poesia. Para ello, nos basaremos en un antiguo poema de Li Bai, poeta de
la dinastia Tang. Se consideraron dos versiones realizadas, una por un traductor que habla chino y otra
por una traductora espafiola, con el fin de proporcionar algunas referencias para futuras traducciones
de poesia y otros textos literarios en chino y espafol.

2. Analisis de los métodos de traduccion

En la practica concreta de la traduccion, debemos aclarar, en primer lugar que, “métodos”, “técnicas”
y “estrategias” de traduccion son tres conceptos diferentes que no deben confundirse, como dice Albir
(2001), “cada una de las soluciones por las que opta el traductor en el momento de traducir un texto
responde a una opcién global que recorre todo el texto (el método traductor) y que se rige por la
finalidad de la traduccion; pero existen también otras opciones que afectan a micro-unidades textuales”
(p. 266).

En segundo lugar, para la definicion de estos conceptos se comprende que, la traduccion puede
ser, “the way a particular translation process is carried out in terms of the translation’s objective”
(Molina y Albir, 2002, p. 507), y “la manera en que el traductor se enfrenta al conjunto del texto
original y desarrolla el proceso traductor segun determinados principios” (Albir, 2001, p. 241). Del
mismo modo,

el método traductor supone el desarrollo de un proceso traductor determinado regulado por unos principios en
funcion del objetivo del traductor; el método tiene, por consiguiente, un caracter supraindividual y consciente
(aunque a veces puede ser inconsciente) y responde a una opcion global que recorre todo el texto (Albir, 2001, p.
249).

Asi pues, el método de traduccion se centra en los principios generales de traduccion de todo
el texto. La finalidad buscada por su traductor determinara el método utilizado: la traduccion directa,
la traduccion libre, la traduccion critica, etc.

Segtn sefala el académico Guo (2000, p. 259), Lauren G. Leighton también sostiene que los
traductores y los tedricos de la traduccion actuales suelen coincidir en la existencia de varios métodos
de traduccion, en que la evaluacion de la traduccion depende del proposito del traductor y en que cada
método estd justificado si el traductor cumple su cometido. Ya en 1813, el erudito y tedrico aleman de
la traduccion Friedrich Schleiermacher (1963) propuso dos métodos de traduccion en su articulo “Uber
die Verschieden Methoden des Ubersetzens”, uno que acerca el lector al autor y otro que aproxima el
autor al lector. A estos dos enfoques, Wilss (1982) anadié métodos practicos especificos.

The translator can either leave the writer in peace as much as possible and bring the reader to him, or he can leave
the reader in peace as much as possible and bring the writer to him. ‘Bring the reader to the original text” would
correspond to requiring him to process the translation in context of the original; ‘[The translator] thus tries to
transport [the reader] to its location, which, in all reality, is foreign to him. (p. 23)

Los eruditos occidentales han formulado otras afirmaciones similares sobre estos dos métodos
de traduccion con distintos énfasis. Por ejemplo, el estudioso britanico de la traduccion Peter Newmark
(1981) propone ocho métodos de traduccion y los considera un continuo. En los dos extremos estan la
adaptacion y la traduccion palabra por palabra, y en el medio la traduccion comunicativa y la



Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2024, Vol. 50, Num. 1, e57635

traduccion semantica. La traduccion comunicativa intenta producir en sus lectores un efecto lo mas
parecido posible al obtenido en los lectores de la lengua origen. En cambio, la traduccion seméntica
pretende reproducir, en la medida en que las estructuras semdnticas y sintacticas de la segunda lengua
lo permitan, el significado contextual exacto del original (Newmark, 1981, p. 39). Lo que suele ocurrir
en la practica de la traduccion es una superposicion de multiples métodos de traduccion. Mientras que
una traduccion puede encaminarse a ser mas comunicativa, otra tendra a ser mas semantica, e incluso
se puede traducir la misma frase comunicativa o semanticamente.

Albir (2001) también ha resumido algunos métodos basicos que se pueden aplicar en
traduccion, los cuales utilizaremos como base para el andlisis en este articulo, por ejemplo, “método
interpretativo-comunicativo” (MIC), “método literal” (MLT), “método libre” (MIB) y “método
filologico” (MF) (Albir, 2001, p. 255). Primero, el método interpretativo-comunicativo se centra en
comprender y representar el significado del texto original conservando el mismo proposito y
produciendo un efecto idéntico en el publico destinatario que el texto original; siendo similar a la
equivalencia funcional propuesta por Nida (Waard y Nida, 1986, p. 7). Ademas, “this kind of
translation is used in comparative linguistics or in language encyclopaedias, where the aim is to show
the structural features of one language by means of another” (Nord, 1997, pp. 47-48). Segundo, el
método libre es un método de traduccion que permite al traductor ser mas dindmico, quien, a través de
su comprension, tiene la posibilidad de cambiar el estilo o el tono del texto original para adaptarlo al
proposito del texto traducido, como ocurre en la traduccion creativa de Pound (1915) en el texto
Cathay. Finalmente, el método filologico se emplea a menudo en la traduccion de poesia y, ademas de
afiadir a la traduccion explicaciones dentro del texto, también pueden hacerse anotaciones
extratextuales. Por ejemplo, al traducir ciertas palabras chinas con carga cultural el traductor puede
explicar algunos contenidos de manera objetiva y agregar su propia comprension mediante
explicaciones intratextuales y extratextuales.

3. Analisis de las estrategias de traduccion

Segiin Albir (2001), se puede identificar la estrategia traductora como “los procedimientos
individuales, conscientes y no conscientes, verbales y no verbales, internos (cognitivos) y externos
utilizados por el traductor para resolver los problemas encontrados en el proceso traductor y mejorar
su eficacia en funcion de sus necesidades especificas” (p. 276). Asi pues, cuando los traductores
necesitan resolver ciertos problemas en el proceso de traduccion requieren del uso de estrategias de
traduccion para resolverlos.

La domesticacion y la extranjerizacion de Venuti (1995, p. 20) son dos estrategias de
traduccion. Seguin la definicion resumida de Shuttleworth y Cowie (1997), por una parte, la
domesticacion se refiere a una estrategia de traduccion en la que el traductor adopta un estilo
transparente y fluido para minimizar la alienacion del texto en lengua extranjera para el lector de la
lengua traducida, por otra parte, la extranjerizacion se refiere a una estrategia de traduccion que rompe
deliberadamente las normas de la lengua meta al tiempo que conserva ciertos rasgos lingiiisticos
exoticos del original (pp. 44-59). Wang (2002) explica especificamente su relacion, “la domesticacion
y la extranjerizacion tienen profundas connotaciones culturales, literarias e incluso politicas. Si la
traduccion literal y la traduccion libre solo se discuten en el plano lingiiistico, la domesticacion y la
extranjerizacion amplian la discusion lingiiistica al plano cultural, poético y politico” (p. 25). Por lo
tanto, en el proceso especifico de la traduccion, el texto traducido puede ajustarse de acuerdo con el
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idioma y la cultura de la lengua de llegada, de modo que los lectores sientan que estan leyendo una
obra escrita en su lengua materna y el texto traducido produzca, en cierta medida, un sentimiento de
identidad. De esta forma, se evita el conflicto entre la cultura del texto origen y la cultura del texto
meta y se disminuye la dificultad de comprension para los lectores.

Segin Robinson (1997), “the impact of assimilative and foreignizing translations on target-
language readers is neither as monolithic nor as predictably harmful or salutary (respectively) as the
foreignists claim” (p. 110). De acuerdo con la opiniéon de Robinson, las estrategias de domesticacion
y extranjerizacion tienen sus puntos fuertes y débiles, pero “no pueden ser conceptos mutuamente
excluyentes y opuestos, sino estrategias y métodos de traduccion complementarios que se refuerzan
mutuamente” (Cai, 2002, p. 41). Solo combinando ambas se puede reproducir en otra lengua el
significado y la connotacion de una palabra en un contexto sociocultural determinado. Por lo tanto, a
la hora de traducir, debemos utilizar en la medida de lo posible una combinacion de enfoques y
estrategias que nos faciliten la consecucion de los resultados Optimos. Ademas, “es posible resumir
algunos criterios en funcion de las necesidades, pero no es necesario ni posible llegar a enumerar todas
las reglas especificas. Es importante recordar que un criterio no basta y que se deben considerar varios
complementarios, pero no tantos como para que efectivamente no queden criterios” (Gu, 1989, p. 17).
En sintesis, el traductor debe combinar varios factores en una traduccion y puede centrarse en algunos
aspectos del proceso de traduccion, pero no es conveniente que se enfoque en ellos de forma aislada.

4. Analisis de las técnicas de traduccion

De hecho, no existe una clasificacion y denominacion muy uniforme de las técnicas de traduccion,
pero para el significado basico de la tecnologia de traduccion, Zabalbeascoa (2000) nos muestra muy
claramente lo siguiente:

Técnica suele ser un concepto que no se asocia a un proceso de toma de decisiones, sino a una habilidad adquirida
que debe aplicarse seglin un método o procedimiento prescrito. En los Estudios de Traduccidn, las técnicas pueden
mantenerse en la terminologia para referirse exclusivamente a la propuesta inicial. (p. 121)

Para concretar el analisis, hemos optado por dar ejemplos de las 18 técnicas de traduccién mas
completas y especificas citadas por Hurtado Albir (2001): adaptacion (AD), ampliacion lingliistica
(AL), compresion lingiiistica (CL), amplificacion (A), elision (E), calco (CA), compensacion (C),
creacion discursiva (CD), descripcion (D), equivalente acunado (EC), generalizacion (G),
particularizaciéon (P), modulacion (M), préstamo (PR), sustitucion (S), traduccion literal (TL),
transposicion (T), variacion (V) (p. 269). Basandose en las propuestas de Albir (2001), Marti Ferriol
(2013) resume 20 técnicas de traduccion de las que podemos visualizar los aspectos especificos en los
que centran, a pesar de que no todas ellas sean aplicables a la traduccion de poesia.
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CLASIFICACION DE TECNICAS DE TRADUCCION SEGUN EL METODO DE
TRADUCCION
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Figura 1.
Técnicas de traduccion segun el método de traduccion
Fuente: Marti Ferriol (2013, p. 122).

Desde la técnica de traduccion situada mas a la izquierda, que favorece un enfoque literal de la
traduccion, hasta el enfoque comunicativo de la derecha, estas técnicas varian desde una rigida
insercion directa en el texto original hasta una traduccion centrada en la creatividad del traductor, y la
zona intermedia (7-15) se centra en las habilidades de manipulacion lingiiistica (Marti Ferrol, 2013, p.
122). Segun Albir (2001), hay tres técnicas de traduccioén que suelen ser mas aplicables a la traduccion
e interpretacion audiovisual. Por ejemplo, la técnica de la “comprension lingiiistica™ sintetiza
elementos lingiiisticos, y se suele emplear en la traduccidn e interpretacion audiovisual, mientras que
la técnica de la “creacion discursiva” se suele utilizar en la traduccion audiovisual porque crea
elementos nuevos para la traduccion del texto original, algo imprevisible y fuera de contexto. La
técnica de “sustitucion” cambia los elementos lingiiisticos por otros paralingiiisticos (entonacion,
gestos), por lo que se utiliza mas a menudo en la interpretacion que en la traduccion de obras literarias
(p. 257). Si nos fijamos en la Figura 1, las técnicas de la parte més a la izquierda son mas rigidas, pero
también se pueden tomar prestadas en la traduccion de poesia para topénimos, nombres personales y
algunas palabras chinas con carga cultural, como la transliteracion de yin y yang en la filosofia y cultura
tradicional china.

“Calco” se refiere a traducir literalmente una palabra extranjera o sintagma, como la
intertraduccién de miyué (% ) en chino y “luna de miel” en espafiol; siendo relativamente poco
comun en la traduccién de poesia. En la traduccion literal, aunque Marti Ferriol (2013) la divide en
tres técnicas diferentes, la analizamos de forma unificada. EI método de traduccion literal se refiere a
que, “se traduce palabra por palabra un sintagma o expresion” (Albir, 2001, p. 271), y en la traduccioén
concreta “hay que distinguir entre método literal, que afecta a todo el texto, y técnica de traduccion
literal, que afecta a microunidades textuales” (p. 639).
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La técnica del “equivalente acufiado” consiste en utilizar un término o una expresion
reconocidos como equivalentes en la lengua meta. No es dificil realizar la traduccion cuando existe
una correspondencia exacta de términos en el diccionario. Aunque la poesia esta influenciada por
expresiones literarias y cambios 1éxicos modernos y antiguos, algunos objetos comunes de la vida
pueden corresponderse, como zhégii (1Y) (perdiz), gegii (X ) (cancion), shuijing (/K i) (cristal),
etc. La “ampliacion lingiiistica” y la “comprension lingiiistica” son exactamente lo contrario, dicha
ampliacion se refiere a afadir elementos lingiiisticos en la traduccion. Luego la “generalizacion” y la
“particularizacion” son también técnicas de traduccion opuestas, que sustituyen la palabra original por
otra mas general y neutra 0 mdas precisa y especifica. Por ejemplo, las palabras chinas rén (\)
(persona) y mén (1i1) (sufijo plural) hay que traducirlas al espafiol cambiando el género y el niimero
para hacerlas especificas.

Sobre la “transposicion”, cuando no existe una palabra equivalente en la lengua origen en la
lengua meta, o la palabra original es una palabra cargada culturalmente que contiene un significado
implicito, también se puede utilizar la técnica de la descripcion para que el lector comprenda el
significado al leer sin la ayuda de la anotacion. Esto tltimo se puede apreciar en la vision de Suarez
(2005) de la traduccion, “en la medida de lo posible, he tratado de presentar poemas que requirieran
relativamente pocas notas, para no lastrar demasiado la lectura” (p. 38). El término “modulacion”
puede significar cambiar la perspectiva de una frase. En la traduccion, dos partes que aparentemente
tienen significados diferentes, pueden combinarse formando una Unica frase fluida y suave, todo ello
ocurre si cambiamos la perspectiva de traduccion de la segunda parte. En cambio, “variacién” es
cambiar el tono, la inflexion, el estilo de una oracion, etc. La traduccion creativa de Ezra Pound en
Cathay (1915), que se menciona en la parte anterior, cambia los antiguos poemas chinos en prosa.
Aungque el estilo no se ve alterado en todas las traducciones de poesia, el traductor a veces sustituye la
frase declarativa del original por una frase exclamativa cuando expresa los sentimientos del autor.

Por consiguiente, “adaptar” significa sustituir los factores lingiiisticos y culturales de la lengua
de partida por los de otra lengua y cultura, pero si uno se basa en la estrategia de traducciéon de la
extranjerizacion, este tipo de técnica de traduccion es indudable desde la perspectiva de los lectores de
la lengua meta. Por ejemplo, si el traductor traduce directamente el Q1 xi (-£:47) chino a San Valentin
en espafiol, aunque después se pueda afiadir un “chino” como, San Valentin chino, la leyenda oculta
tras el tradicional Festival Qixi chino y las costumbres culturales no existiran en la traduccion;
provocando a su vez que los lectores meta no sientan los rasgos exoticos del texto original. Cuando la
informacion o el efecto estilistico del texto original no se obtienen en la traduccion, se pueden
introducir otros conocimientos o efectos estilisticos adicionales para conseguir un efecto similar al del
texto original. Este proceso también puede utilizarse en partes intraducibles del poema, como la
métrica, que puede restituirse adecuadamente al poema original con la ayuda de rimas de uso comiin
en la poesia espaiiola.

5. Comparacion de traducciones
5.1 Introduccion al texto original y al traductor

Li Bai es un célebre poeta romantico de la dinastia Tang, cuyas obras se han traducido al espafiol desde
el siglo pasado. Los poemas de Li Bai abarcan temas muy variados de extension heterogénea: la guerra,
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el amor, la vida idilica, las ambiciones politicas, las creencias religiosas, etc. El presente articulo
profundiza en “Bajando la Montafia Zhongnan para visitar al ermitafio Husi”, uno de los poemas mas
largos de Li Bai, con un total de 14 versos. Hacemos la referencia de este poema segun el registro
encontrado en el volumen 179 (p. 1825) de la coleccion Poemas Completos de la Dinastia Tang (Peng
et al., 1980)' y segun la investigacion de Yu en 2015, este poema fue compuesto aproximadamente
durante el periodo Kaiyuan (713-741), cuando el poeta residia en la Montana Zhongnan (Yu, 2015, p.
2436). Este antiguo poema es similar a un poema bucolico, abordando como ejes tematicos el campo
y los placeres de la vida; lo que implica la presencia de diferentes tipos de palabras con carga cultural
en su contenido. Ademas, la narracion de los versos originales sigue el orden cronologico, que es mas
facil de entender para los lectores. Por lo tanto, este articulo toma este poema como base para analizar
las diferentes versiones de la traduccion ejecutadas por dos traductores destacados que presentaremos
a continuacion.

El motivo por el que se ha escogido como texto de traduccion un poema antiguo en 14 versos
—Xia Zhongndanshan guo Hust shanrén su zhi jiri (T 2 Fg 103 b0 1L A\ 75 B ) (Bajando la Montafia
Zhongnan para visitar al ermitafio Husi) (1980) de Li Bai— es porque incluye diversos argumentos
narrativos y se trata de un poema antiguo de gran extension, por lo que resulta mas ventajoso analizar
las técnicas de traduccion y los efectos utilizados por el traductor en el proceso de traduccion.

Las dos traducciones elegidas para este trabajo son la de Anne Héléne Suarez Girard (2005),
nativa de espafiola y ganadora del Premio Nacional a la Obra de un Traductor en 2021, y la de Chen
Guojian (2016), gran traductor de poesia china antigua y, hablante nativo de chino. Cada uno de estos
dos autores cuenta con mas de 100 traducciones de poemas de Li Bai. Anne-Héléne Sudrez Girard, es
traductora, escritora y sindloga espafiola, estudi6 en las Universidad de Paris Diderot (Paris VII), y ha
estado en Universidad de Pekin, donde pasé dos afios en un programa de intercambio lingiiistico.
Sudrez ha impartido clases de cultura china en la Facultad de Traduccioén e Interpretacion de la
Universidad Auténoma de Barcelona y en la Escuela Lun Yu en Madrid. Desde el siglo pasado, Sudrez
ha traducido directamente del chino al espafiol numerosas obras relacionadas con la cultura china,
entre las que encontramos la poesia china tradicional y pensamiento y teorias tradicionales. En el caso
de la poesia clasica china, las traducciones de Sudrez se han centrado en las obras de varios poetas,
como Li Bai, Wang Wei y Bai Juyi, entre otros. Por ejemplo, en 2005 tradujo varios poemas de Li Bai
y publicé A4 Punto de Partir: 100 Poemas de Li Bai, que es uno de los principales estudios de este
articulo. Luego cabe destacar que sus traducciones del pensamiento tradicional chino se centran en
libros de pensamiento esencialmente muy importantes, tales como Lunyi (1) (Lun Yu: Reflexiones
y Ensefianzas de Confucio), y Daodéjing (BFEZ) (Libro del Curso y de la Virtud).

Otro traductor en el que se centra nuestro articulo es Chen Guojian, un erudito chino-espafiol,
que es un experto en el campo de la traduccion de poesia china clasica. Guojian es originario de
Guangdong, nacid en 1938 en el seno de una familia china en Vietnam y se trasladd a China en 1948.
Se licenci6 en espafiol en el Instituto Universitario de Economia Exterior de Pekin (actual Universidad
de Negocios Internacionales y Economia) y, mas tarde, ensefi¢ espanol en el mismo centro y en el
Instituto Universitario de Lenguas Extranjeras de Guangzhou (actual Universidad de Estudios

" Quantangshi (4= JE1F) (Poemas Completos de la Dinastia Tang) es una coleccion de poemas de la dinastia Tang. Esta
coleccion contiene mas de 48 900 poemas en 900 volimenes, y fue editada por el equipo liderado por Peng Dingqiu. El
libro es una coleccion relativamente completa de poemas escritos durante esta dinastia y permite a los investigadores
rastrear la evolucion de la poesia, identificando tendencias e influencias en el estilo poético a lo largo de los siglos. Esto
brinda una perspectiva valiosa para comprender el desarrollo de la poesia china y su impacto en la literatura.
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Extranjeros de Guangdong). En 1991, Chen dejo su puesto en la universidad de Guangzhou y comenzé
a establecerse en Espafa, donde permanecid hasta su muerte en Madrid en 2021. Chen habia traducido
y publicado numerosas obras de poesia china, desde su primera publicacion en Espafia en 1988 hasta
su muerte, y habia publicado un total de trece libros de poesia china traducida en Espafia, incluyendo
traducciones de una amplia gama de géneros, desde Cldsico de Poesia hasta las nuevas poesias del
siglo XX.

Los dos traductores perseguian objetivos similares en sus traducciones, que se pueden apreciar
a través de sus opiniones personales. Suarez (2005) pretende que la version que ofrece “resulte igual
de accesible que lo fue para el publico de la época y lograr con ello abrir al lector una perspectiva
despejada y clara sobre la poesia de Li Bai y sobre las facetas de la civilizacion china a que remite,
con aspectos que resultaran familiares, otros que pareceran insoélitos, pero sin aderezarlas con los
adornos pseudo-misticos o exotizantes que tan usuales se han vuelto en los tltimos tiempos y que no
hacen més que confundir” (p. 39). Chen (2016) también expresa que, ha intentado “mantener en la
medida de lo posible las caracteristicas fundamentales del original: la concision, los paralelismos o la
belleza estructural” (p. 94). En el siguiente apartado se realizard un andlisis especifico de las
traducciones de este antiguo poema de Li Bai realizadas por los dos traductores.

5.2 Analisis especifico de la traduccion

En esta seccion intentaremos analizar el proceso de traduccion comparando la traduccion del poema
efectuada por los dos traductores y mediante el resumen de los métodos y técnicas de traduccion
especificos utilizados por ambos. Ademas, consideraremos en las estrategias de traduccion que tienden
a utilizar en el proceso de traduccion de textos chinos tradicionales al espafiol: domesticacién o
extranjerizacion.

El chino y el espafiol no son del mismo grupo lingiiistico, y las caracteristicas lingliisticas son
bastante diferentes, por lo que, basdndonos en la clasificacion de técnicas mencionada anteriormente,
debemos comparar y examinar las traducciones de los dos traductores y analizar las técnicas y los
métodos utilizados con el fin de conocer con mayor detenimiento las técnicas de traduccion que se
pueden utilizar en las traducciones de poemas chinos antiguos al espafiol. En el texto original del
poema, el poeta describe una serie de escenas en las que baja de las montafias al atardecer y
posteriormente se dirige a beber a casa de un amigo. Combinando el paisaje natural y el estado del
paisaje, las cosas y las personas, el poeta nos presenta el placer de pasar un buen rato con un amigo.

Tabla 1.
Titulo del poema

Li Bai Texto original Xia zhong ndn shan guo hu st shan rén su zhi jii
ZH LR L AT L A e B (713-741)
(Peng et al., 1980, p. 1825).

Suarez Traduccion “Al descender del Monte Zhongnan, paso la noche en casa del
ermitafio Husi, que me ofrece vino” (Suarez, 2005, p. 123).

Métodos+Técnicas MLT+MF+AL+TL
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Chen Traducciéon “Noche en la ermita de Jusu tras bajar de la Montaiia de
Zhongnan” (Chen, 2016, p. 264).

Métodos+Técnicas MIC+E

De acuerdo con la informacion presentada en la Tabla 1, 1a longitud del titulo del poema resume
el contenido principal del poema, que consta de tres partes: Xia Zhongndnshan ('~ % 111) (bajar de
la montafia Zhongnan), guo Husi shanrén (G111 \) (pasar por la casa de Husi); su zhi jiti (5 B
i) (beber por la noche). Desde el punto de vista del orden en el que estd compuesta esta frase, es
dificil que se convierta en una oracion fluida y con sentido cuando se traduce palabra por palabra a
otro idioma debido a que es una combinacién de tres partes. En la solucion de este problema, Suarez
(2005) utiliza principalmente el método de traduccion literal, afiade anotaciones para la montafia
Zhongnan y el ermitafio Husi, conserva las tres frases cortas y completa la conjuncion “que” y el sujeto
de la oracion para lograr la equivalencia de contenido y forma. Sin embargo, Chen (2016) omite la
actividad enunciada por el poeta: ir a casa de un amigo y beber, conservando solo el tiempo, el lugar
y los personajes principales. Asimismo, la disposicion de las palabras y las frases en la traduccion
también difiere mucho de la colocacion de la frase original, pero la traduccidn se ajusta a los habitos
de lectura de la lengua meta y transmite el contenido principal del poema de forma clara y nitida.

Tabla 2.
Versos 1-2

Li Bdi Texto original | Mu cong bi shan xia “E M1 F
FH shan yué sui rén gui LI HFENVH, ~ (Peng et al., 1980, p. 1825).

Suarez Traduccion “Al ocaso bajamos de los montes de jade, la luna montafiesa nos hace
compaiia” (Sudrez, 2005, p. 123).

Métodos+Técnicas | MLT+TL+T+E

Chen Traduccion “Ocaso. Bajamos de la montafia esmeralda, acompaiiados por la luna
serrana” (Chen, 2016, p. 264).

Métodos+Técnicas | MLT+M+T+C+E

Los versos de la Tabla 2 relatan el tiempo, el lugar, la escena y los personajes principales de la
historia, proporcionando una introduccion general al contexto en el que se desarrolla la historia del
poema. Los versos describen al poeta bajando de la verde montafia al atardecer y a la luna
acompafiandole de vuelta, aunque ambos omiten el verbo gui (J4) (volver). En la traduccién de rén (
A) (persona), aunque el texto original no menciona el nimero, los dos traductores utilizan el plural y,
en conjuncion con la Tabla 4, los traductores estan indicando que el poeta y su amigo se han desplazado
juntos ese dia. En este fragmento del poema, tanto Suarez (2005) como Chen (2016) adoptan un
método de traduccion que favorece la traduccion literal. Suarez utiliza una traduccion literal y hace de
una de las dos partes separadas de este verso una parte secundaria, destacando la segunda parte, que
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se ajusta mas a los habitos de lectura de los lectores de la lengua meta. En cambio, Chen es mas flexible
en el tratamiento de esta parte.

Los sujetos de las dos frases de la Tabla 2 no coinciden, la primera mitad de la frase alude al
poeta bajando la montafia, mientras que la segunda, trata de la luna que acompafia al poeta, Chen
cambia la perspectiva de la frase y del verbo “acompaiiar” en el proceso de traduccion, dando como
resultado que el protagonista esté¢ acompafiado por la luna, lo que esta en consonancia con la propuesta
de Albir (2001) de modulacion y transposicion. Suéarez (2005) ha admitido que, es “en cualquier caso,
dificilmente reproducible el juego de tonos y rimas, méas aun cuando se tiene en cuenta que la
pronunciacién china de la época no es la de ahora” (p. 39). Sin embargo, la traduccion especifica de
Chen de esta parte, con la misma letra “a” al final de la traduccion, constituye una rima final similar a
la de la poesia espafiola y, en cierta medida, restaura el ritmo de la antigua poesia china, dificil de
traducir en su forma original.

Tabla 3.
Versos 3-4
Li Bai Texto original | Qué gt sud ldi jing “HN T KA%
ZH cang cang héng cui wei T 451 %2,  (Peng et al., 1980, p. 1825).
Suérez Traduccion “Nos giramos a ver el camino recorrido: horizonte azulado de

brumosa espesura” (Suarez, 2005, p. 123).

Métodos+Técnicas | MIC+G+D

Chen Traduccion “Miramos el sendero que hemos recorrido, vemos un horizonte verde
sombrio” (Chen, 2016, p. 264).

Métodos+Técnicas | MIC+D

La Tabla 3 describe al poeta mirando hacia atras, hacia el camino que recorrid, donde las
montafias y los bosques son frondosos y verdes. La diferencia entre las traducciones de jing (1%) de
los dos traductores muestra que la eleccion de Sudrez (2005) de la palabra jing (1£) amplia el alcance
del significado de este caracter chino. En general, segun el Diccionario de la lengua espaiiola (DEL)
(Real Academia Espaiiola, 2014), el significado de “camino” en chino deberia corresponder a /i (i)
o0 dao (J&), mientras que el caricter original del poema jing (12), se refiere a un sendero pequefio, o
estrecho, normalmente con obstaculos a ambos lados, por lo que puede corresponder a “sendero” en
espafiol.

Ademas, los versos tratados cuentan con algunas dificultades en su traduccion al chino: la
reduplicacion. Algunas palabras pueden usarse en espafol de forma repetida para enfatizar su
significado, como, por ejemplo “nada, nada”. Cabe destacar que esta reiteracion de palabras también
existe en el chino, tal y como puede apreciarse en cangcdng (% % ). De hecho, la palabra cang (%) se
utiliza para enfatizar el aspecto palido de las montafas en el creptsculo, en el poema esto se expresa
como el palido crepusculo que envuelve las verdes montafias y los caminos que recorre el poeta, los
cuales parecen estar cubiertos de verde. En este contexto, los expertos han adoptado la técnica de la
descripcion para la traduccion de esta palabra: extrayendo la escena principal descrita en este verso y



Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2024, Vol. 50, Num. 1, e57635

describiéndolo y explicandoselo a los lectores de la lengua meta, restaurando con éxito la sensacion
visual implicada en el verso original y permitiendo a los lectores de la lengua meta imaginar una escena
similar a la de los lectores de la lengua origen.

Tabla 4.
Versos 5-6
Li Bdi Texto original Xiang xié ji tian jia “Fa#5 J K
ZH t6ng zhi kai jing fei EHEFFHIRE. ~ (Peng et al., 1980, p. 1825).
Suérez Traduccion “De la mano llegamos a la casa campestre, un muchacho nos abre

la puerta de ramajes” (Sudarez, 2005, p. 123).

Métodos+Técnicas MLT+TL+A

Chen Traduccion “Llegamos a la ermita, como hermanos. Abre la puerta enramada
un muchacho” (Chen, 2016, p. 264).

Métodos+Técnicas MIC+E+D

En la descripcion de la Tabla 4 se puede ver que en la historia los personajes poco a poco
empezaron a incrementarse. El texto original dice que dos personas fueron juntas de la mano a la casa
del campo y luego, apareci6 un nifio que abri6 la puerta hecha de zarzo. Por lo tanto, se ve que la voz
lirica debid encontrarse con su amigo en el camino, asi que los dos caminaron juntos hasta la casa de
este ultimo, donde su hijo les abri6 la puerta. En la traduccion de esta parte, los dos traductores son
muy similares en la eleccion del vocabulario; logrando de esta forma la correspondencia con el
contenido del texto original mediante la traduccion literal. Sin embargo, la traduccion de Chen (2016)
de la primera frase es algo diferente de la traduccion literal de Sudrez (2005). El texto original #77% &
H15Z (Peng et al., 1980, p. 1825) muestra que los dos hombres regresan de la mano, pero Chen omite
las palabras pertinentes, expresando en su lugar la relacion amistosa entre el poeta y el amigo, que
vuelven juntos a casa mediante el simil. En la traduccion del lugar, el texto original utiliza tidnjia (H
%K), que Suarez traduce literalmente por “casa campestre”, pero Chen lo cambia por “ermita”, que hace
sentir mas intuitivamente a los lectores de la cultura meta la vida ociosa de este amigo del poeta, en
lugar de tener solo el significado de vivir en el campo. Al afiadir Suérez el objeto “nos” a la traduccion
de la segunda frase, la traduccion se ajusta mas a las convenciones gramaticales del espafiol.

Tabla 5.
Versos 7-8
Li Bdi Texto original | Lii zhii rit you jing “5A7T NH44E
FH ging lué fit xing yi 5 Z #4174, ~ (Peng et al., 1980, p. 1825).
Suarez Traduccion “Los bambues invaden el sendero en tinieblas, los liquenes arafian

nuestra ropa al pasar” (Suarez, 2005, p. 123).

Métodos+Técnicas | MLT+TL+A+P
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Chen Traduccion “Los bambues invaden la senda oscura. Las hiedras acarician
nuestras tinicas” (Chen, 2016, p. 264).

Métodos+Técnicas | MLT+TL+P

Los versos de la Tabla 5 describen lo que la voz lirica ve y siente cuando entra por la puerta de
la casa de su amigo. El verde bambu crece junto al profundo sendero, y las verdes ramas y hojas rozan
la ropa de los viandantes. En la traduccion concreta de estos dos versos, ambos traductores siguen en
general el método de traduccion literal. La palabra central de la primera frase “bamb(” es un simbolo
de caracter espiritual en la cultura china, que simboliza la nobleza, franqueza, rectitud o inflexibilidad
de una persona. Como sefald Xu (1989) al hablar del nivel basico de la traduccion, “cuando se origind
cada lengua nacional, aunque se encontraban en un tiempo y un espacio diferentes, la actividad de
pensamiento de reconocer las propiedades esenciales de las cosas objetivas era la misma” (p. 64).
Gracias a este rasgo comun, las lenguas de diversas nacionalidades pueden traducirse entre si a pesar
de las grandes diferencias fonéticas y gramaticales. En la traduccion de la segunda frase, Suarez (2005)
afiade palabras explicativas, concretamente afiade que la planta verde barrid suavemente la ropa del
poeta al pasar, aparentemente para recuperar el significado del verbo en el texto original.

Tabla 6.
Versos 9-10
Li Bdi Texto original | Huan ydan dé sud qi “¥ 5 13 il
FH méi jiti lido gong hui ST ILHE,  (Peng et al., 1980, p. 1825).
Suérez Traduccion “Conversamos alegres y tomamos descanso; con vino delicioso,

elevamos nuestras copas” (Suarez, 2005, p. 123).

Métodos+Técnicas | MLT+E+TL

Chen Traduccion “Nos deleitamos con amenas charlas, sin dejar de alzar las copas,
llenas de exquisito vino” (Chen, 2016, p. 264).

Métodos+Técnicas | MIC+D+A

Esta seccion de la Tabla 6 describe al poeta pasando un rato en casa de su amigo: se relajan
riendo y conversando, beben vino y levantan sus copas. En esta parte de la traduccion, Suarez (2005)
se centra en la conjugacion verbal del caracter yan (5 ), da a entender que disfrutaron conversando. Al
utilizar dos verbos seguidos, también se recupera en cierta medida el sentido del texto original, es
decir, después de las charlas, consiguieron descansar y relajarse. De esta manera, el lector puede
apreciar el buen rato que pasan el poeta y su amigo charlando juntos hace que ambos se relajen, en
lugar de la mera descripcion del contenido del poema como dos personas hablando a solas. La
traduccion de Chen (2016), sin embargo, no solo modifica el orden de los componentes gramaticales
en el verso original, sino que también combina estas dos frases. Ademas de restaurar la escena del
poeta y su amigo pasando un rato agradable tomando unas copas, también hace que los lectores de la
lengua meta comprendan mas facilmente su connotacion.
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Tabla 7.
Versos 11-12

Li Bdi | Texto original Chadng gé yin song feng “ KIS FA K
ZH qii jin hé xing xi H /UM E M, ” (Peng et al., 1980, p. 1825).
Sudrez | Traduccién “Cantamos vocingleros El viento entre los pinos, al fin se

desvanecen las estrellas del Rio” (Suarez, 2005, p. 123).

Técnicas MLT+MF+E
Chen Traducciéon “Cantamos largo rato El viento entre los pinos. Al terminar
nuestro canto, palidecen las estrellas del rio” (Chen, 2016, p.
264).

Métodos+Técnicas MLT+TL

Los dos versos del poema de la Tabla 7 describen al poeta cantando la melodia de songféng (
}A X)) (viento en los pinos), que termina cuando las estrellas de la Via Lactea son ya muy pocas, lo que
indica que la noche es ya muy avanzada. En general, los dos traductores han adoptado un método de
traduccion literal para estos dos versos. El modificador de gé (#K) (canto, cancién) en la primera frase
es chang (K) (largo), que puede entenderse como “largo en el tiempo”, pero en la traduccion de la
segunda frase, Suarez (2005) omite el sustantivo gii () (canto) en el texto original para evitar la
repeticion de la traduccion. Esta ultima accion no solo impide que la traduccion sea repetitiva, sino
que también la hace mas coherente para los lectores de la lengua meta. Al poner “Rio” en mayusculas
y afiadir una anotacion extratextual® se transmite al lector que, aunque el texto original afirma que las
estrellas escasean en el rio no se trata de un rio cualquiera, sino de una carga cultural oculta de la
palabra yinhé (£R77); la Via Lactea en la cultura espafiola. Puesto que la Via Lactea en la cultura
occidental y la yinhé (£R77]) en la china conllevan diferentes sistemas de mitos y leyendas, aqui si se
adopta la estrategia de domesticacion para traducir directamente esta palabra, lo que desembocara en
la pérdida de las caracteristicas culturales de la lengua origen y que los lectores de la lengua meta no
sientan los rasgos exdticos en la lengua origen.

Tabla 8.
Versos 13-14

Li Bai | Texto original W6 zui jin fu le “FRIFH 2 R
FH tdo ran gong wang ji FiPR LN,  (Peng et al., 1980, p. 1825).
Suarez | Traduccidn “Yo me siento borracho, vos os sentis contento, felices olvidamos

las intrigas del mundo” (Suarez, 2005, p. 123).

Métodos+Técnicas MLT+MF+TL+AD

? Las estrellas del Rio son las de la via Lactea o el “Rio Celeste” (Sudrez, 2005, p. 267).
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Chen Traduccion “Ebrio yo y feliz mi amigo: Juntos hemos olvidado este mundo
tan amargo” (Chen, 2016, p. 264).

Métodos+Técnicas MLT+G+D

En la Gltima parte del poema, tratada en la Tabla 8, el poeta escribe sobre su embriaguez, la
gran alegria de sus anfitriones y el olvido de las intenciones traicioneras del mundo. El verso contiene
una palabra con carga cultural jiin (F), pero en esta parte la traduccion de Suérez (2005) no coincide
con el concepto de adaptacion, aunque hay partes similares. A pesar de que la palabra original jiin
(B) se refiere al amigo del poeta, tal y como la traduce Chen (2016), esta claro que la traduccion es
una estrategia de domesticacion centrada en el lector y que al tener el texto original las caracteristicas
de un titulo antiguo, estas resultan ignoradas. De hecho, jin (#) puede referirse al antiguo emperador,
al trono u otros contenidos relacionados, ademés de percibirse como un honorifico para la segunda
persona, por lo que Sudrez sustituye aqui “td” o “amigo” por “vos” en espafiol, restaurando los rasgos
culturales del poema original y permitiendo a los lectores de la lengua meta sentir la informacioén
cultural oculta del titulo en el verso.

También aparece aqui una palabra de carga cultural religiosa, wang ji (=#1). La traduccion de
esta palabra no es la misma para ambos traductores. Suarez (2005) adopta una traduccion literal con
una anotacion para explicar a los lectores meta el significado especifico de esta palabra relacionada
con la cultura tradicional china, indicando que se trata de una expresion taoista aplicada a quienes
viven retirados de las vanidades mundanas. En cambio, Chen (2016) no afiade una anotacion, sino que
la describe directamente en la traduccion, restituyendo el pensamiento del autor, sefialando que los
sentimientos que el autor quiere transmitir en esta alegre escena coinciden con el principio del taoismo,
es decir, nos permite olvidar las cosas desagradables y disfrutar al maximo del tiempo presente. Con
ello, observamos que Chen realiza la equivalencia funcional entre el original y la traduccion.

6. Conclusion

El andlisis especifico de un poema mediante la distincion de métodos, estrategias y técnicas de
traduccion ayuda a aclarar algunas confusiones e incomprensiones de conceptos existentes en el
proceso de traduccion. Las diferentes traducciones del mismo texto original por parte de los dos
traductores pueden servir para analizar las técnicas de traduccion utiles para distintos aspectos de la
traduccion del poema. En general, los dos expertos utilizaron un total de 11 técnicas de traduccion en
el poema seleccionado, excepto el método libre, que no fue empleado. Tanto Suarez (2005) como Chen
(2016), se concentraron en el uso del método literal y del método interpretativo-comunicativo, no
obstante, Sudrez aplico el método filolégico con mayor frecuencia que Chen. La siguiente Tabla 9
muestra los tres métodos y técnicas de traducciéon que mas han manejado en la traduccion de todas
las frases.
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Tabla 9.
Usos de las técnicas de traduccion

Suéarez (2005) Chen (2016)
Traduccion literal (35 %) Descripcion (27 %)
Elision (18 %) Elision (20 %)
Amplificacion (12 %) Traduccion literal (13 %)

Aunque el método de traduccion general o comin del traductor no puede concluirse a partir de
la traduccion de un solo poema, este proceso ha permitido descubrir que las técnicas de traduccion
literal y descripcion todavia se utilizan cominmente en la traduccion de poesia, mientras que el método
de traduccion de Suérez (2005) favorece la traduccion directa, el de Chen (2016) se inclina hacia una
de tipo comunicativa. Si nos centramos en la estrategia de traduccion de domesticacion o
extranjerizacion podemos ver que la traduccion literal de Suarez puede preservar las caracteristicas
culturales de la lengua original e intentar transmitir cada una de las partes de la informacion del texto
original, sin embargo, el uso de la omision también provocara la ausencia de algunas de estas
caracteristicas. La traduccion de Chen se centra en la interpretacion y omite cierta informacién que no
afecta al significado principal de la traduccion, lo que puede considerarse una practica de traduccion
desde la perspectiva de los lectores de la lengua meta, que se inclina mas por la estrategia de traduccion
de domesticacion. A través del andlisis de este articulo, podemos distinguir més claramente los
métodos, estrategias y técnicas de traduccion y aplicarlos a la practica de la traduccion. En el caso de
la traduccion literaria, la comparacion de las traducciones de chino y espafiol permite analizar las
técnicas y métodos especificos que pueden atribuirse para la traduccion de textos literarios, asi como
averiguar qué estrategias de traduccion son preferidas desde diferentes perspectivas, con el fin de
proporcionar una cierta base de investigacion para los estudios posteriores relacionados con la
traduccion.
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