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DISENO GRAFICO Y LITERATURA

Eugenio Murillo Fuentes

RESUMEN

El concepto “Disefio grifico”, utilizado por primera vez en 1922, surge en estrecha rela-
cién con la produccién de libros y con la creacidn literaria. No obstante, sus origenes se
remontan mucho tiempo atrds, a los albores del alfabeto. Asi, Disefio gréfico y Literatura,
junto con los sustratos y los medios de impresién, conforman una hermandad inseparable
y cuentan con una historia comun.

ABSTRACT

The concept of “Graphic Design”, used for the first time in 1922, arises in close relation
of the production of books and literary creation. Never the less, its origin date back many
years, to the dawning of the alphabet. This way, “Graphic Design” and Literature, togeth-
er with sustrates and printing means, form an inseparable brotherhood and shave a com-
mon history.

Es probable que el nombre de este articulo resulte, en primera instancia, extraiio para
algunos lectores y que surja la pregunta de porqué ubicar juntas, en el titulo, estas dos activi-
dades. Una reaccidn asi es facil de entender si se parte de que priva un conocimiento superfi-
cial o bien, muy ambigiio, de lo que significa Disefio Grafico. En nuestros dias, el concepto
“Disefio Grafico” se suele asociar comtinmente y casi en forma exclusiva, con la publicidad,
lo cual es una perspectiva reducida, pobre y demasiado simplista. El concepto —que surgié
entretejido a la produccién de libros— ha ido evolucionando y creciendo con los afios, hasta
convertirse en una constelacion muy basta, no tan facil de visualizar; con mds razén para quie-
nes estan fuera de ese campo profesional. No obstante, el Disefio Grafico y las practicas de
escritura —incluida, por supuesto, la Literatura— han estado siempre en estrecha relacion, in-
cluso desde mucho antes de que Gutenberg inventara la imprenta en la primera mitad del si-
glo XV. Basta con mirar hacia atrds y hacer un recorrido por la historia de occidente para com-
prender mejor esa alianza, que surge con el nacimiento mismo del alfabeto.

1. Origen y desarrollo del alfabeto latino

Son varias las teorfas que han tratado de explicar el origen del alfabeto latino. La més
reciente y de mayor credibilidad fue propuesta, después de la Primera Guerra Mundial, por el
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erudito finlandés M. Hammrstrom. Su teoria descarta que el alfabeto latino fuera un préstamo
del alfabeto griego, y mds bien demuestra que es un derivado del alfabeto etrusco temprano,
el cual sirvi6 de enlace entre la escritura griega y la latina (En Foldes 1987: 175). Es decir,
tanto el alfabeto griego como el etrusco son parte de su fundamento.

El historiador norteamericano James H. Breasted dice que “la invencion de la escritu-
ra'y de un sistema cémodo de transmision de apuntes al papel ha tenido una influencia mucho
mayor en el desarrollo del género humano, que cualquier otro progreso intelectual en la his-
toria de la Humanidad” (En Haarmann 1991: 14). La importancia que se le da a la escritura es
tal que las ciencias historicas la proponen incluso como frontera entre la Prehistoria y la His-
toria, correspondiendo la Prehistoria al periodo en que atin no se conocia esa forma grafica de
reproducir la comunicacién verbal. Segun las teorias mds recientes, los intentos mas antiguos
de comunicacién gréafica datan de hace unos 7.000 afos y los indicios més antiguos de escri-
tura a base de letras datan, aproximadamente, de los 2.000 afios a. C., en el pueblo fenicio. No
obstante, no fue el pueblo fenicio la Gnica cuna de la escritura y se tienen pruebas de que és-
ta se invento en distintos lugares, en tiempos y en dreas culturales independientes unas de las
otras. Al respecto, Haarmann considera como condiciones especificas del origen de la escritu-
ra, por una parte “la necesidad de conservar informaciones en forma duradera (para su reuti-
lizacién) y, por otra, la motivacién surgida de eso mismo, de utilizar la escritura en forma con-
tinuada”(1991: 362). El desarrollo de la escritura estd muy ligado al cambio de la vida néma-
da a la sedentaria. Primero surgieron los pictogramas, luego se pasé a los signos, equivalen-
tes a palabras. Con la escritura de letras fue dado el ultimo paso hacia la escritura universal en
todos los idiomas. “El alfabeto fonético es una tecnologia tinica. Ha habido muchas clases de
escrituras, pictogréficas y sildbicas, pero no hay mds que un solo alfabeto fonético en el que
las letras, que semdanticamente carecen de sentido, se emplean para que correspondan a soni-
dos también carentes de significado semantico” (McLuhan 1972: 115).

Fue a partir del siglo II antes de Cristo que poco a poco las letras del alfabeto latino
alcanzaron su forma clésica. “En su disefio contribuyeron tanto el sentido griego por la belle-
za, como el gusto romano por la claridad y la sencillez prictica” (Foldes 1987: 180). Las ba-
ses del disefio tipografico occidental quedaron establecidas por los disefiadores de aquella
época. Hoy se sabe que las letras eran primero dibujadas con un pincel sobre la piedra, po-
niendo especial cuidado a los contornos y a los espacios negativos, asi como a los espacios en-
tre cada una de las letras. Luego se daba paso a la precision del arte del albaiil. Algunos alfa-
betos actuales, presentes muchos de ellos incluso en nuestras computadoras, son derivados di-
rectos de los disefios de las letras de la Antigiiedad. Tal es el caso de la letra 7imes, disefiada
en 1923 especialmente para el diario inglés The Times (Miiller-Brockmann 1982: 27) y tan co-
mun en nuestro medio actual.

Nuestro alfabeto latino se lo debemos al encumbramiento de Roma y al imperio que
de ella se deriva, el cual ya en el siglo I d. C. se extendia desde Inglaterra por el norte hasta
Egipto por el sur, y desde Espafia en el occidente hasta el golfo Pérsico en el oriente. El alfa-
beto se convierte asi en un signo mds del poder. Su representacién visual evoluciona, se afina
y se exalta. “Para celebrar a sus generales y sus victorias, Roma, que se enorgullecia de sus
éxitos imperiales y de sus conquistas, cred diseios monumentales con forma de letras, como
parte de las inscripciones en la arquitectura. Las inscripciones romanas eran disefiadas para lo-
grar gran belleza y permanencia” (Meggs 1991: 60). Un importante y muy conocido ejemplo
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es la inscripcion labrada en la Columna de Trajano en Roma, alrededor del ano 114 d. C., y
que atn hoy podemos admirar en toda su magnificencia (Fig. 1. Inscripcién del zécalo). All
se evidencia el aforismo romano que reza: “La palabra escrita permanece”.

La primer escritura romana es conocida como capitalis quadrata por componerse sO-
lo de mayusculas. Sus disefios muestran una unién armoniosa entre formas angulares, arcos y
lineas; en renglones uniformes sin elementos ascendentes o descendentes (Fig. 1). Las pala-
bras se separaban unas de otras mediante puntos a media altura. Era la escritura del poder, uti-
lizada ya desde el siglo IIT a. C. Con ella se grabaron gran cantidad de lapidas y paredes en
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Figura 1

edificaciones imperiales, pues se concebia como la escritura para la posteridad. La capita-
lis quadrata, conocida también como “escritura capital”, sufre algunas modificaciones en el
siglo I d. C., con lo que surge asi la escritura ristica (Fig. 2). La “ristica” evoluciona por
esa misma época en la capital cursiva (Fig. 3), cuyo disefio algo fragil y menos imponente
que el de su antecesora estaba condicionado por su uso cotidiano y por la necesidad de es-
cribir con més rapidez. Tanto la escritura ristica como la capital cursiva se componian so-
lo de mayusculas. No obstante, la letra capital cursiva incorpora trazos largos ascendentes
y descendentes a partir del cuerpo bdsico de las mayusculas. Esos trazos, condicionados por
la necesidad de escribir cada vez con més libertad y rapidez, junto con la consecuente sim-
plificacién, dardn paso a las letras de tres cuerpos. La escritura se va adaptando asf a las ne-
cesidades de cada época, como derivado del ser humano, para su propia utilizacién. “La es-
critura es un medio de comunicacidn y se transforma segun las condiciones de la comuni-
cacién” (Aicher 1989: 18).
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En forma mas o menos paralela se desarrolla la letra uncial, sobre todo del siglo IV al
IX, y basicamente entre los cristianos (Fig. 4). Su disefio tenia marcados acentos arqueados
que permitian percibir el espiritu de la época de la arquitectura romana y, ademads, cierta in-
fluencia oriental (Foldes 1987: 183). La expansion del cristianismo conlleva también la difu-
sién de este tipo de escritura. De ella se deriva luego la letra media uncial (Fig. 5) que culmi-
na aproximadamente en el siglo VIII con la aparicién de las mindsculas.

Se evoluciona asi hasta la carolingia miniiscula medieval (Fig. 6 y 7), un maravillo-
so tipo de letra sobre cuyos origenes y creador nada se conoce. Sélo sabemos que desplazé a
todos los otros tipos de escritura locales, llegando a generalizarse su uso con mucha rapidez
en toda Europa. Su exitosa difusion no fue casual, sino consecuencia de su buen disefio, pues
su resumida imagen grafica y la particularidad de sus trazos posibilitaba un proceso de lectu-
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ra mas rapido (Ruder 1988: 12). Su disefio combina elementos de la escritura cursiva romana
con otros de la escritura céltica, tales como el uso de cuatro lineas guia para disponer los tra-
zos ascendentes y descendentes de las letras. La escritura carolingia miniiscula fue decretada
por Carlomagno en el afio 789, como la letra tnica de su imperio (Stankowski 1989: 80). Es
también la precursora del alfabeto contemporaneo.

En el siglo XII cambia el espiritu de la época y surge un nuevo estilo: el gotico. Se hi-
zo sentir primero en la arquitectura, pero su influencia se extendié a todos los campos de la
creacion, llegando hasta la escritura (Fig. 8). La escritura gética alcanza el momento de la in-
vencién de la imprenta y se convierte asi en la primera tipografia de tipo industrial.
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2. La especializacion del trabajo

Los mil afios que duré la Edad Media o “periodo del oscurantismo” —desde el siglo
V hasta el siglo XV— significaron un enorme desarrollo en lo que hoy conocemos como Di-
sefo Gréfico. La escritura como expresion gréfica evoluciona y se adapta cada vez mejor a los
trazos manuales, en funcién no sélo de la comunicacién sino también de la estética de sus pro-
porciones y disefio. Su desarrollo implica el descubrimiento y empleo de nuevos materiales y
herramientas, asi como la especializacién cada vez mayor de quienes la practicaban. En todos
esos procesos hay que reconocer el papel determinante que desempefio la fe cristiana y su afdn
por preservar y continuar con los escritos religiosos. Los monasterios se convirtieron en im-
portantes centros de actividad cultural, educacional e intelectual en los que, con el fin de sal-
vaguardar el conocimiento, se realizaban “manuscritos iluminados” adornados con oro y pla-
ta. El calificativo de “iluminados” deriva precisamente del brillo producido por las laminas de
oro al captar y reflejar la luz. No obstante, se denomina “manuscritos iluminados” a todos
aquellos libros escritos, decorados e ilustrados a mano durante la Edad Media.
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Con el tiempo, la realizacion de esos libros se fue desarrollando y especializando. Asi,
“el empleo del decorado gréfico e ilustrativo, con el fin de reforzar visualmente el significa-
do de la palabra, se volvié muy importante y los manuscritos iluminados se realizaban con ex-
traordinario cuidado y sensibilidad de disefio”(Meggs 1991: 65). Para el desempefio de esas
labores, era necesario contar con personas pacientes, sensibles y con habilidades manuales in-
natas. Para la produccién de estos libros, los monasterios contaban con un espacio especial 1la-
mado scriptorium. El titular de ese espacio, el scripttori, era un erudito que conocia el griego
y el latin, y que se desempefiaba como editor y director de arte. El copisti era el escribano, es
decir, el encargado de la transcripcion de textos. También participaba el iluminador o ilustra-
dor, que era el artista responsable de ejecutar los ornamentos y las imdgenes que servian de
complemento visual del texto. Asi, la pdgina de un manuscrito estaba no sé6lo en estrecha re-
lacién con el discurso hablado, sino también con el arte plastico y con la ilustracién a color.
“La produccién de manuscritos durante los mil afios que duré la época medieval, creé un vas-
to vocabulario de formas graficas, composicion de paginas, estilos de letras, asi como de téc-
nicas” (Meggs 1991: 65). Comienza asi la especializacion y diversificacion de las distintas
areas que, siglos mds tarde, conformarian la industria editorial y el Disefio grafico.

3. Del papiro hasta el libro

Junto al desarrollo que va experimentando el disefio de la escritura, evolucionan tam-
bién los sustratos como portadores de informacién. En sus inicios, ademas de la piedra en edi-
ficaciones al servicio de los centros del poder, existian otros materiales de uso mas cotidiano.
El papiro proveniente de Egipto era uno de ellos y llegé a utilizarse en los despachos papales
todavia en el siglo XI. También se usaban madera, arcilla, piezas planas de metal y tablillas
de cera sostenidas en marcos de madera.

El pergamino, cuyo nombre proviene de la antigua ciudad de Pérgamo, en el Asia Me-
nor, se volvié comun alrededor del afio 190 a. C. como respuesta a la escasez de papiro. Se
trataba de una superficie apta para la escritura, hecha a base de pieles de animales tales como
terneros, borregos y cabras. Su fabricacion requeria de un delicado proceso, como lo describe
Meggs (1991: 62).

Estas refinadas laminas de cuero se elaboran lavando primero la piel y quitando todo el pelo o la
lana. Luego la piel se estiraba ajustadamente en un marco y se raspaba para remover todo rastro
de pelo o carne. Después de ser blanqueada con yeso, se suavizaba con piedra pémez.

Las dimensiones de la superficie utilizable del pergamino, junto con su flexibilidad y re-
sistencia, hicieron que se fuera imponiendo y desplazando asi al papiro. Ademads, el papiro sélo se
utilizaba en forma de rollo, lo que complicaba mucho la bisqueda de informacién. Era ademads de-
masiado fragil y sus rayas verticales por el dorso imposibilitaban su utilizacién por ambos lados.

Casi al iniciarse la era cristiana en Roma y en Grecia, el pergamino se comienza a tra-
bajar en un nuevo formato llamado codex, en el cual “el pergamino se reunia en grupos de
dos, cuatro, u ocho hojas. Estas se doblaban, cosian y combinaban en cédices con paginas, co-
mo un libro moderno” (Meggs 1991: 62). El codex es la piedra angular de la industria edito-
rial que se desarrollaria posteriormente, y que llega hasta nuestros dias. A pesar de que el pa-
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piro y el pergamino se utilizaron por igual durante los primeros 400 afios d. C., las ventajas
del formato codex llegaron a imponerse entre los cristianos, preocupados ante todo por la du-
rabilidad y la permanencia que ofrecia el nuevo material a sus escrituras, y por lo prictico de
su almacenaje y su utilizacion. Los codex, en lugar de desenrollarse, se hojeaban cémodamen-
te ofreciendo de ese modo una forma rdpida de localizar la informacién. El formato codex lle-
ga a convertirse durante las tltimas décadas del Imperio Romano en un simbolo del cristianis-
mo en contraposicidn con los rollos de papiro, de cardcter més bien pagano.

El pergamino fue desplazado mds tarde por el papel, introducido en Europa por los
drabes en el siglo XI. Se trata del medio que prevalece hasta nuestros dias, y cuyos origenes
se remontan a China, al periodo comprendido entre los dos siglos anteriores y los dos poste-
riores a Cristo. En el afio 105 d.C., el funcionario de la corte imperial china Tsai Lun docu-
mentd la fabricacidon de un material que fue producido mediante la desecacién de una suspen-
sion de fibras vegetales sobre un tamiz. Con esto se alude, por primera vez en forma oficial,
a la fabricacién de papel. El conocimiento del arte de producir papel se extendi6 a lo largo de
la ruta comercial hacia Corea y Japén, mds tarde al mundo arabe, y de alli a Europa. Original-
mente, los pliegos de papel se fabricaban a mano, de uno en uno. A partir de 1798, y gracias
a un invento del francés Louis Roberts que se terminé de desarrollar al inicio de la era indus-
trial, hoy se puede producir papel en rollos casi infinitos y en el minimo de tiempo.

El papel resulté ser un excelente medio en momentos en los que el pergamino habia
dejado de ser adecuado a causa del incremento que habia experimentado la produccién de li-
bros por el paulatino desarrollo de las universidades, sobre todo a partir del siglo XIII. Meggs
(1991: 87) refiere este aspecto cuando describe como un solo libro de 200 pdginas requeria 25
pieles de carnero para el pergamino, las cuales resultaban atin més caras que el trabajo del co-
pista. La produccién de papel en Europa comenz6 en Espaia e Italia. La fabrica italiana de pa-
pel Fabriano, que data de 1276, es una de las mds antiguas en Occidente.

En este desarrollo mancomunado de las expresiones visuales precursoras del Disefio
Gréfico y de la Literatura, llegamos al siglo XV. Entre 1439 y 1444 ocurre en Maguncia, Ale-
mania, el singular acontecimiento de la invencion de la imprenta por Johannes Gutenberg. Pa-
ra algunos, fue el invento mds importante de la Humanidad después de la escritura. Como bien
lo expresa Miiller-Brockmann (1986: 33) la imprenta

ha influido en forma fundamental en el desarrollo de todos los siglos posteriores. Por medio de
ella pudo el trabajo mental del intelecto estar a disposicion de los hombres de todas las partes del
mundo y ser trasmitido a las generaciones futuras. Desde ese entonces, millones de personas fue-
ron rescatadas de la ignorancia, y la educacién universal se convirtié en una posibilidad concreta.

A pesar de que el arte de imprimir con tipos méviles habia sido inventado en China
(por Pi Sheng, 1023 y 1063 d. C.), fue Gutenberg (1387(?)-1468) quien lo convirtié en una tec-
nologia altamente funcional. La imprenta no sélo significé la rdpida reproduccién de impre-
sos, sino también la posibilidad de tirajes elevados y, en consecuencia, la difusiéon universal.

Con la invencién de la imprenta desaparece el trabajo de transcripcién manual de textos;
pero se da paso a nuevos oficios. Surgen asi el ilustrador-grabador en ldmina de cobre y el disena-
dor de tipos. Este tltimo es quien crea y dibuja los caracteres de las determinadas familias de letras
para su fundicién en metal, con los que posteriormente se lleva a cabo el trabajo de impresién. Con
la invencién de la imprenta aparece la tipografia y, como bien lo expresa McLuhan (1972: 215),
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...Ja explosion tipogréfica prolong6 la mente y la voz del hombre para reconstruir a escala mun-
dial el didlogo humano, tendiendo un puente entre las edades, ya que viéndola simplemente co-
mo una acumulacién de informacién o un medio nuevo para la rdpida entrega de conocimien-
tos, la tipografia puso fin, siquica y socialmente, al parroquialismo y al tribalismo en el espa-
cio y en el tiempo.

Al igual que cualquier otra ocupacion, el trabajo del tipégrafo estd influenciado por
las corrientes dominantes de su momento y su contexto. Con los medios de su tiempo produ-
ce impresos a partir de las necesidades de su época. La actividad tipografica tiene dos aspec-
tos: por una parte estd comprometida con sus intenciones practicas y por otra parte, toca los
dmbitos formales artisticos. Por eso se comprende que los primeros alfabetos diseiados pro-
curaran imitar, en la medida de lo posible, la escritura manual del medioevo. No obstante, con
la imprenta, la expresion y el toque personal de los manuscritos medievales llegarian a desa-
parecer por completo. Se impone la tipografia, una expresion gréafica que “le da a la palabra
su forma visible, y la preserva para el futuro” (Ruder 1988: 32).

De esa nueva etapa creativa y productiva, Meggs propone a Peter Schoeffer como pri-
mer disefiador gréfico de la historia. Schoeffer fue un “h4bil asistente y capataz de Gutenberg”
(1991: 95), que se desempend como artista, como disefiador de pdginas y tipos, y como ilumi-
nador experimentado. Fue también comerciante de manuscritos y copista de la Universidad de
Paris en 1449. Se supone que su papel fue clave en el desarrollo del formato y disefio de la fa-
mosa Biblia de 42 lineas, de la que s6lo 47 copias han sobrevivido (Meggs 1991: 97).

A partir del invento de la imprenta, la industria editorial y el libro —como objeto que
entraba a formar parte de la vida piblica— se desarrollaron aceleradamente. “El libro fue la
primera mdquina de ensefianza y también la primera mercancia producida en serie” (McLu-
han 1972: 218). Después de haber sido s6lo un conglomerado de hojas cosidas, el libro se va
configurando paulatinamente con las partes que hoy le conocemos: entre otras, las cubiertas o
tapas, el lomo, la portada; o bien, elementos informativos técnicos como la marca comercial
del impresor y el colofén. Los disefios de tipos también evolucionaron apartidndose del afan
de reproducir la escritura manual y adaptdndose a nuevas tendencias estéticas y a considera-
ciones perceptuales. Muchos se han convertido en cldsicos y siguen vigentes en la actualidad.
Por ejemplo, el tipo de letra Garamond (Fig. 9). El nombre de esta tipografia corresponde al
apellido de su creador, el francés Claude Garamond (1480-1561), un destacado disefiador y
fundidor de tipos, editor y tallista de sellos. El alfabeto Garamond es uno de los mds antiguos
disefiados para la imprenta (fue creado en 1544), y estuvo inspirado a su vez en los alfabetos
de la antigiiedad (Miiller-Brockmann 1986: 36).
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Figura 9
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4. El Disefio Grafico contemporaneo

Las bases del Disefio Grafico podemos observarlas con claridad en las labores desem-
pefiadas por Schoeffer y Garamond. Desde siempre, esa actividad creativa y productiva es-
tuvo caracterizada por el desempeio de diversas labores a la vez: ademads de artista, se era di-
sefiador de paginas y tipos, iluminador o ilustrador, grabador y editor, por mencionar sélo los
aspectos mds relevantes.

El concepto Disefio Grafico que conocemos hoy como parte de nuestra cotidianidad
fue usado por primera vez en 1922, por el norteamericano William Addison Dwiggins (1880-
1956) para describir sus actividades profesionales (Meggs 1991: 242). Dwiggins fue un dise-
fiador de libros sumamente culto, formado en la “Frank Holme School of Illustration” de Chi-
cago, bajo la tutela del profesor, disefiador, tipografo y editor Frederik W. Goudy. William Ad-
dison Dwiggins se destac6 también como disefiador de tipos, ilustrador, tipégrafo e impresor
y disefiador publicitario. Ademas fue el creador del tipo de letra de letra Caledonia, uno de
los mds usados para libros en los Estados Unidos (Friedl 1998: 198-9). EI mismo creador del
concepto Disefio Grafico era, ante todo, un disefiador e ilustrador de libros. Ya desde su ges-
tacion, el concepto estuvo ligado estrechamente con la escritura, con el libro, y en un sentido
mds amplio y contemporédneo, con la comunicacién visual en general.

En la segunda mitad de este siglo, con las tecnologias digitales modernas y con los
cambios que ha experimentado la vida humana, el campo de accién del Diseno Gréfico se ha
diversificado cada vez mas. Para Dalley (1981:107),

la explosion actual del disefio grafico comenzé en Europa en los afios sesenta, aunque habia
empezado antes en los Estados Unidos. Tuvo su origen en la prosperidad del consumo, que pro-
vocd un aumento masivo de la publicidad, del periodismo, y de la publicacién de libros, y tam-
bién la expansion de la television y la radio.

Lo que comenz6 con la produccién de libros se fue ampliando, con el paso de los
afios, a los diarios, las revistas y demds productos editoriales. La industria editorial sigue sien-
do uno de los campos de accion mas importantes del Disefio Grafico. No obstante, la publici-
dad, el disefio de imdgenes corporativas, la comunicacion gréfica de exteriores e interiores y
los nuevos medios tecnoldgicos como internet, entre otros, han disparado las posibilidades
creativas y productivas del disefio grafico a un punto en el que, de tan amplio el panorama, se
dificulta su visualizacion total.

En su dimensién material, como documento impreso, o bien como imagen luminosa
en la pantalla de un ordenador, la literatura seria en la actualidad impensable sin el comple-
mento del Disefio Grafico. Basta con observar que cada letra, como cardcter visible, ha sido
concebida y realizada por un disefiador antes de convertirse en ese elemento tan natural de
nuestra cotidianidad. Cualquier texto que se imprima a modo de libro o que se ofrezca por me-
dios virtuales como internet, tendra que pasar en algiin momento por las manos de diseiado-
res graficos que atenderan ya la concepcion de su cubierta, ya las imdgenes que lo acompafian
(ilustraciones, gréficos, fotografias) o bien las caracteristicas del disefio de sus pédginas o “pan-
tallas” (en caso de ser virtual) que en Costa Rica llamamos “diagramacién” y que en el 4mbi-
to internacional se conoce como layout. Asi, Disefio Gréfico y Literatura conforman una her-
mandad al servicio de la difusién y de la preservacion de la cultura, a la vez que permanecen
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como documentos histéricos que reflejan y contienen las particularidades y el sentir de las dis-
tintas épocas que atraviesan.

Notas

1. Las citas del alemdn y del inglés fueron traducidas por el autor
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