INTRODUCCION

1. La creacién dramdtica de Samuel Rovinski es
significativa en el desarrollo del teatro costarricen-
se por cuanto tiene a su haber una larga trayectoria
como creador de piezas cuya calidad dramiética ha
sido reconocida por la critica; ademés, él ha ex-
puesto su teoria en torno de una concepcién del
quehacer teatral dirigido al pueblo. Ambos hechos:
la creacién (1) y la teorfa sobre el teatro de Ro-
vinski han motivado la realizacién de un estudio
especifico de su teatro; y para ello, se escogié el
drama El martirio del pastor (2), en cuyo analisis
se aplicaran algunos principios semibticos.

2. El texto El martirio del pastor fue finalista
en el concurso de Casa de las Américas, correspon-
diente al afio de 1982 y cuatro afios después aiin
no ha sido puesto en escena, tal vez porque su
montaje demanda el uso de muchos recursos hu-
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ABSTRACT

In this article on El martirio del poeta, written by the Costa Rican playwright Samuel Ro-
vinsky, some elements from the semiological analysis of meaning are employed to study
a dramatic text. The analysis demostrates, in the first place, that through the protagonist’s
violent death, the religious code generates a prophetic text about man’s liberation, and,
second, that this text takes on the form of an auto sacramental with epic meaning.

The study includes the syntactic, semantic, and pragmatic levels. Basic data about
the play and the playwright are included in the introduction.

“Los pastores estan llamados a
comunicar la conciencia mesidnica
de Jestis, esto es, a predicar la
buena nueva a los pobres. Estdn
llamados a ser como el siervo de
Yahveh que entregd su vida”.

Catecismo holandés

manos y técnicos. En este drama, al igual que en
las obras Gulliver dormido y Los pregoneros, el
dramaturgo aplica los principios de lo que él deno-
mina ‘“la dramatizacién de lo inmediato” (3).

Hasta ahora las indagaciones realizadas en busca
de comentarios sobre El martirio del pastor reve-
lan sélo notas period{sticas escritas a raiz de los
resultados del concurso antes referido y de la edi-
cién del texto; entre ellas se destaca el articulo de
Guido Fernandez, en el que concluye su comenta-
rio con esta afirmacién:

“...es valida como obra dramatica porque a pesar de ser
claramente doctrinaria, es teatral como especticulo y
visceral como drama” (4).

3. En la lectura del texto dramitico El marti-
rio del pastor se manifiesta el conflicto politico
y social que vive la sociedad de “El Salvador”, y
ante el cual se plantea una respuesta cristiana co-
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mo solucidén, que, aparentemente, fracasa con el
asesinato de Monsefior Romero; lo dicho, condu-
ce al planteamiento de la hipétesis siguiente: en
el analisis del supersigno El martirio del pastor se
muestra que con la muerte violenta del protagonis-
ta, el codigo religioso genera un texto profético so-
bre la liberacion del Hombre, y que tal texto, ad-
quiere la forma de un auto sacramental, pero con
sentido épico.

4. Para los efectos de fijar el dmbito del pre-
sente estudio conviene precisar una limitacién en-
tre el teatro y el texto dramdtico, cuya naturaleza
es literaria; en este sentido afirma Lenin Garrido:

‘“El teatro se separa de lo estrictamente literario para con-
tar con la serie de elementos no verbales que determinan
la presencia de unos seres de carne y hueso, de un ambien-
te fisico, tectonico que los rodea, y de un tiempo en el
que dura la accion” (5).

De ah{ que el anélisis aqui propuesto es sobre el
texto escrito, uno de los elementos constitutivos
de la compleja obra dramitica, seglin se desprende
de la siguiente cita:

¢...8e parte de un ‘texto escrito’ que se estudia y después
se representa en una ‘escena’ montada dentro de un edifi-
cio llamado ‘teatro’ por obra de ‘actores’ guiados por un
‘director’ con quien cooperan varios ‘técnicos’ y todo de-
lante de un ‘publico’...”” (6)

Es pues, el ‘texto escrito’ la base de nuestro
analisis; al fin y al cabo, es el texto gufa de esa re-
presentacion, de ese especticulo, el que ha de sos-
tenerse, a pesar de las variantes que en el tiempo y
en el espacio llegaren a producirse; no se considera
aqui al ‘“‘texto” como ‘‘una cosa muerta’, como
dice de él Rossi-Landi, sino mas bien se prefiere la
otra referencia suya cuando afirma que el texto:

¢...'es un esqueleto que se recubre de carne...” (7)

pero tomando en cuenta que la carne viva sélo
puede existir en un esqueleto vital; en otras pala-
bras, el esqueleto vive si tiene fuerza por si mismo,
llegue o no a cubrirse con la carne del especticulo,
de la puesta en escena.

Ahora bien, dado que la ‘‘dramatizacién de lo
inmediato” es la conceptualizacién del quehacer
dramitico que inspira a Rovinski en su obra EIl
martirio del pastor, es oportuno resumirla aqu{
con base en lo expresado por el dramaturgo en una
entrevista, en la cual establece el propésito de su
‘“‘dramatizacion de lo posible” que es:
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... conseguir que el espectador consciente de la historia
de su tiempo, pueda verlos recreados los hechos de su rea-
lidad en escena con todos los recursos que permite el tea-
tro” (8)

No se trata, pues, de divertir a los grandes publi-
cos con obras superficiales, aunque chistosas, lo
que busca Rovinski con su teatro, y en este aspec-
to El martirio del pastor es un excelente paradigma
de su concepcion de como hacer teatro, porque su
accion hace que el pablico piense:

¢,..sobre su condicion individual y colectiva’ (9)

y ademds ese publico, seglin el autor:

“«

...quiere verse en el escenario y considerar una interpre-
tacion de los problemas de su tiempo. Busca una explica-
cién del acontecer cotidiano y de su angustia existencial.
Y agradece generosamente la revelacion de las verdades
que destruyen los aspectos engafiosos de la realidad que lo
oprime” (10)

5. En este drama se plantean los angustiosos
problemas sociales, politicos y religiosos que vive
el pueblo salvadorefio en el lapso de su historia
comprendida entre los afios de 1977 y 1980. Su
protagonista es ‘‘Monsefior Romero’’, primero co-
mo “Obispo de la Parroquia de Santiago de Mar{a”
y luego, como ‘“‘Arzobispo de San Salvador”. Al
inicio de la obra, “Monsefior’ se limita a apelar a
la conciencia social de los integrantes de su comu-
nidad, para que todos alcancen una actitud positi-
va ante los males que aflijen al pueblo. Su amigo,
“el jesuita Rutilio Grande”, trata de convencerlo
para que denuncie la sumisién que padece el pue-
blo, pero no lo logra. Posteriormente, a raiz del
asesinato del ‘“Padre Grande”, “Monsefior Rome-
ro”’ vive un proceso de ‘‘conversién’’ y ya como
““Arzobispo’ demuestra que las miserias y los dolo-
res de su pueblo son la expresion del pecado que
padece la sociedad. Fue aquella timida manera su-
ya de actuar lo que le vali6 el apoyo de los grupos
conservadores y oligirquicos para que se le nom-
brara ‘‘Arzobispo’’; mas luego, se convierte y se
transforma en el ‘‘gran profeta de los pobres’
(p- 143) y por consiguiente, en un serio peligro pa-
ra el statu quo; y que quienes antes le otorgaron su
apoyo, ven ahora en él a un enemigo de sus intere-
ses. De manera tal que los oligarcas, los militares,
algunos gobernantes civiles e incluso sacerdotes,
acusan, amenazan y agreden al ‘‘Arzobispo”, quien
lejos de silenciar su voz, enfatiza las denuncias y
llega a pedirle al ejército que cese la represion con-
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tra el pueblo. Una confabulacién impulsada por la
oligarquia y dirigida por ‘‘el Ex-mayor”, acaba con
la vida de ‘“Monsefior Romero’’, en el momento en
que oficiaba una misa y

“Cuando toma la copa en sus manos, suena un disparo”’
(p- 153).

La dramatica escena concluye con la luz

“(...que se concentra en las dos monjas que tienen en sus
regazos al moribundo, como reproduccion de una imagen
piadosa). En la pantalla el siguiente letrero: La palabra
queda... (17-12-1978)” (Idem)

6. El drama, seglin las indicaciones de su autor,
se desarrolla dentro de un templo, enfatizando en
que “el espacio de la Iglesia” (p. 9) debe estar do-
minado por una imagen de la Pasidén que evoca el
instante de la Muerte de Cristo: ‘el Cristo Traspa-
sado” y del cual se alude en las paginas 54, 64 y
147 del libro, destacando, alegéricamente, el mo-
mento en que el “‘pastor” ofrenda su sangre por su
rebafio”.

En seis partes se divide la obra, y precediendo a
cada una de ellas, aparecen “‘en la pantalla‘ seis
textos breves de caracter épico-lirico, que se vincu-
lan con el contenido dramiético de la obra, porque
en ellos se alude al pastor -que igual que “Monse-
fior Romero”- cuida, defiende y muere por sus
ovejas.

La accibn es interrumpida con cortes, durante
los cuales se muestran en ‘“‘dos pantallas” fotogra-
fias y videotapes que recogen las imagenes de los
hechos histéricos que vivié El Salvador durante los
tres tltimos afios de la vida de Monsefior Oscar Ar-
nulfo Romero. Ademas, el dramaturgo acude a las
escenas plasticas, en las cuales los ruidos, el fondo
musical, los juegos de luces y los movimientos de
angustia, terror, dolor y muerte son suficientes por
si mismos para enfatizar por medio de signos audi-
tivos, visuales y kinésicos, el drama del pueblo
(cfr. las paginas 32,63, 99 y 153 a manera de ejem-
plo).

NIVEL SINTACTICO

Se analiza esta referencia, partiendo del hecho
de que el nivel sintactico:

“..posee caracter esencialmente designativo pues determi-
na con qué elementos esta hecha la pieza y de qué manera
se conjugan entre si’’ (11).

De acuerdo con esta cita, se indica en primer lu-
gar que el supersigno El martirio del pastor es ge-
nerado por dos complejos:

A. La lucha interior del protagonista.
B. El conflicto entre la Iglesia y el Estado

El complejo A no se divide en iteraciones y es
por lo demas breve, ya que se extiende en las dos
primeras partes de a obra; por el contrario, el com-
plejo B abarca de la segunda a la sexta y Gltima
parte de la obra y se halla formado por tres itera-
ciones:

B.1 La Iglesia apela a la conciencia social sobre la
sumision que padece el pueblo.

B.2 La Iglesia denuncia la *‘situacion de pecado”
que vive la sociedad.

B.3 Las consecuencias de la ruptura entre la Igle-
sia y el Estado represivo.

La escenificacion de estos complejos se desarro-
1la en diversos sitios, empero, el autor para su mon-
taje establece que

“La planta del escenario debe ser lo suficientemente am-
plia como para colocar plataformas en diversos niveles y
un espacio dominante en el centro que represente el inte-
rior de la Iglesia’ (p. 11).

Asimismo, sugiere un sistema de iluminacion ce-
nital; a propbésito cabe indicar que el oscurecimien-
to es empleado para delimitar los mltiples cortes
escénicos que se dan en el drama con la finalidad
de ofrecer al espectador informacién por medio de
las pantallas o de otros recursos. En la escenografia
de esta obra sobresale como signo visual *‘el Cristo
Traspasado”, el cual “debe dominar el espacio de
la Iglesia” (p. 9); también es muy importante el
signo proxémico del “‘podio liviano que sirva de
palpito y pueda trasladarse paulatinamente hacia
la orquesta, conforme Monsefior avanza hacia el
pueblo” (p. 10). Otras recomendaciones que acota
el dramaturgo son las siguientes: el uso de altavo-
ces con el fin de que haya mas compenetracion del
pablico con lo que acontece en el escenario; el co-
locar “‘algunos muebles u objetos’” que sean sufi-
cientes para “definir los ambientes” (cfr. pp. 9y
10). Una lectura atenta de las acotaciones de este
texto dramatico, mostrara su variedad y abundan-
cia; un analisis cuidadoso de ellas revelarian aspec-
tos importantes de la estructura de esta obra: val-
ga la pena indicar como gracias a estas acotaciones



50 REVISTA DE FILOLOGIA Y LINGUISTICA

puede el lector construir la representacion imagina-
ria del drama (12). Obviamente, las realidades ver-
bales, que constituyen el marco ideolégico en que
se desenvuelven las acciones de El martirio del pas-
tor, se ven complementadas con estos signos visua-
les y auditivos; obsérvese el ejemplo siguiente que
se da cuando dos jesuitas conversan en la Universi-
dad y se produce un acto terrorista; dice el texto:

¢(Se escucha la explosion de una bomba)

Jesuita 2: ;Qué fue eso...?

Jesuita 1: (asomandose a la ventana) {Nos han tirado una
bomba...! “Esta lleno de humo...

(Entra un sacerdote corriendo)
iPadre, Padre...!”” {Se esta incendiando el plan-
tel...!” (p. 31).

En cuanto al espacio dramético procura el autor
fusionar el mundo de la ficcién escénica y la reali-
dad del espectador, respondiendo asi a la con-
cepcion suya de la ‘“‘dramatizaci6on delo inmediato”.

Paralelamente al desarrollo de la accién y como
apertura de cada una de las seis partes que compo-
nen la obra se narra en la pantalla una alegoria
-inspirada en los textos biblicos- del pastor y su re-
bafio. Los seis textos son los siguientes:

1. “Los lobos atacan al rebafio, mientras el pastor vela
desde lejos confiado en la justicia divina’ (p. 11).

2. “Los lobos atacan al pastor y el pastor despierta para
proteger su rebafio” (p. 32).

3. “Los lobos aullan amenazantes contra el pastor”
(p. 65).

4. “Los lobos se atacan entre si, mientras el rebafio se

agrupa para defenderse’’ (p. 105).

“‘Los lobos rompen el cerco’ (p. 128).

“El holocausto” (p. 147).

N L

Estos enunciados se complementan con el epi-
grafe del texto, el cual dice:

“La paz yo quiero, pero apenas hablo cllos arman la gue-
rra. Salmo 120. 7” (p. 7).

Los textos antes transcritos patentizan, por un
lado, el sacrificio de Cristo en la cruz, hecho que se
simboliza en la Consagracion, misterio esencial co-
mo tema de los autos sacramentales del Siglo de
Oro espaifiol; y por otro, el caracter épico del dra-
ma en cuanto que éste representa, a lo largo de sus
seis ‘‘partes” -en alusion directa con las divisiones
fundamentales de la misa- la conversién, lucha y
muerte de Monsefior Romero.

Mis de cincuenta personajes actian en el drama
El martirio del pastor. De ellos, solo cuatro apare-
cen con sus nombres historicos; el resto son deno-

minados de acuerdo con su tarea religiosa, militar,
su grupo social, su sexo, su actividad econémica o
politica, etc. En el primer grupo se encuentran: el
“Padre Rutilio Grande S.]J.”, “‘Monsefior Oscar Ar-
nulfo Romero”, ‘“Monsefior Rivera y Damas” y el
‘‘Padre Rafael”. En el segundo grupo, todos los de-
mas personajes: los Jesuitas 1, 2y 3;el “Nuncio”,
los Oligarcas 1, 2 y 3; un General; los Soldados 1,
2 y 3; una Mujer; varios Jovencitos; las Hermanas
1y 2;los Terratenientes 1, 2, 3,4 y 5; cinco Sacer-
dotes; el Presidente; el Ministro de Defensa; tres
Campesinas; un Campesino; Seglares 1 y 2; el Ma-
yor, luego Ex-mayor; tres Ministros; cinco Dirigen-
tes Politicos; las Monjas 1 y 2;y los Pistoleros 1 y
2. Dentro de este vasto grupo de personajes se des-
tacan varios que ejercen una funcién co-protagbni-
ca en el conflicto Iglesia-Estado; estos personajes
son: el Nuncio, los Oligarcas, el Presidente, el Mi-
nistro de Defensa y el Mayor.

El protagonista del drama, “Monsefior Rome-
ro”, encarna a la Iglesia; ello explica que mientras
que él no resuelve su conflicto interior (si contintia
apelando o si denuncia) ante la problemitica social
de El Salvador, coinciden el complejo A con la ite-
racion B-1, en la que tnicamente apela a la con-
ciencia social sobre la sumisién que sufre el pueblo;
resuelto el conflicto del complejo A, con su con-
version ocurrida a raiz de la muerte del sacerdote
amigo, el drama desarrolla las otras dositeraciones:
B-2, en la cual denuncia el pecado social y clama
por una justicia social y B-3, en la que se estable-
cen las consecuencias de la ruptura Iglesia-Estado a
raiz de la iteraciébn B-2. Las consecuencias de la
ruptura apuntadas culmina con el asesinato de
Monsefior Romero, accién con la cual ambas ite-
raciones se enlazan como se aprecia en este grafico:

Se pasa luego, a analizar las referencias semanti-
cas en el subtitulo que sigue a continuacioén.

NIVEL SEMANTICO

Interesa en este nivel la relacion de los signos
con su objeto, aludiendo con ello al significado; es
en este nivel en el cual se da la produccion del sig-



MONTANARO: El martirio del pastor:...

no. Se parte, pues, de la presencia de una linea de
significacion basica, la cual conduce la accion y la
respuesta de esta linea de accién origina los com-
plejos, que, en definitiva, organizan el supersigno,
o sea, la obra dramdtica. Se considera el signo se-
gin la conceptualizacién que de él hace Umberto
Eco, quien sostiene que el signo es el lugar de en-
cuentro -de elementos que proceden de sistemas di-
ferentes y se asocian por una red de relaciones co-
dificadoras entre si. Por tal razon, se ve en el signo
una red de relaciones, mientras que, al sistema se
lo explica como un conjunto de elementos suscep-
tibles de contraer relaciones entre ellos. El sistema
se organiza para permitir la significacion y esta or-
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ganizacion se efectlia seglin que uno o varios cédi-
gos estén en ella presentes (13).

De acuerdo con lo expuesto se pasa a sefialar el
invariante semantico del supersigno El martirio del
pastor, que ordena los multiples hechos sociales,
religiosos y psicologicos que conforman ese mundo
dramatico. Sin embargo, antes se ha de tener pre-
sente que el invariante semantico se mantiene a
través de toda la obra, ya de modo explicito, ya
implicito, y que surge
¢...graficamente del juego de contrarios y oposiciones que
se desprenden del cuadrado semiotico’ (14)

En el texto que se analiza se presenta el cuadra-
do semidtico de la manera siguiente:

s-1 S s-2
APELACION LIBERACION REVELACION
_______________ i
r_ |
I |
: |
l :
| p |
: |
| |
|
: |
: |
|
' |
' |
5 i
: |
| |
| |
e e e e e A
) B 51
NO APELACION NO LIBERACION NO REVELACION

Se entiende aqui por “liberacion” no solo el re-
sultado de la accidn de liberar material y moral-
mente, sino que ademas, implica la “liberacion’ es-
piritual del hombre (15); es pues, un concepto to-
talizador del quehacer humano, tanto desde una
perspectiva psicologica y sociologica como tam-
bién religiosa. Encarna el protagonista del drama,
“Monsefior Romero”, el anhelo de “liberacion”
(S), no sélo como la salvacion de las almas, sino
también como el deseo de sacar al pueblo, sojuzga-
do por fuerzas econdmicas y sociales, de la sumi-
sion en que vive.

Segin el diagrama la ‘‘liberacion” del hombre
puede ser apelada; es asi que la “‘apelacién” (S-1)
es permitida por cuanto ella implica conformismo
o temor y con tales actitudes en que se oculta o se
deforma la realidad; en cambio, la “‘revelacién”
(S-2) es prohibida y destruida, porque muestra la
realidad sin retoques y con ello, conmueve el siste-
ma social. El personaje central, “Monsefior Rome-
ro”’, mientras predico el Evangelio apelando por
una mayor justicia social que favoreciera al hom-
bre liberarse de la miseria, no provoca conflicto
con el poder constituido (iteracién B-1); pero en el
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momento de su ‘“‘conversion’, la cual se produce
con la muerte del secerdote amigo, le devela la rea-
lidad, opta entonces por la ““revelacion” (S-2) del
mensaje evangélico y al hacerlo sefiala la existencia
del “Pecado Social”, actitud que engendra el con-
flicto Iglesia-Estado en la obra.

El eje sémico principal S y § (Liberacién/No li-
beracion) muestra una sociedad en la que unos po-
cos ejercen todos los derechos y reclaman a la ma-
yoria (Pueblo) todos los deberes y sacrificios eco-
nomicos y politicos. La liberaciéon impulsa el acon-
tecer dramatico cuando hay una palabra que la re-
vela, se produce la persecusion y el castigo; tal su-
cede con la palabra evangélica de “Monsefior Ro-
mero”’, que al pretender ser silenciada con la muer-
te por sus enemigos, mas bien trascendi6 la reali-
dad histérica y por ello, adquiere en el texto, una
dimension profética.

De lo anterior se desprende que el invariante se-
mantico del texto El martirio del pastor sea el pro-
clamar la “Liberacién’ (S) por medio de la “reve-
lacion” (S-2) del pecado social y con esta revela-
cion superar el conflicto entre opresores y oprimi-
dos, gestado en el seno de una sociedad materialis-
ta e individualista.

Resumiendo, el texto muestra una sociedad que
se rebela ante el estado de sumision en que vive y
desea pasar de la “No Liberacién” () a un estado
de ““Liberacion”’ (S); por otra parte, los personajes
que someten al pueblo a la “No liberacién” (S)
Gnicamente permiten que se escuche la voz que
apela y la reprimen con violencia cuando esa voz
denuncia, revela la verdad; se nota pues, que la
“apelacion” (S-1) se equipara con la “No revela-
cién’ (s 2)y que ejercer la “revelacién” (S-2) signi-
fica romper con la “No liberacién” (S)y por consi-
guiente, develar la “realidad”’.

A continuacién se ofrece un cuadro que retine
el nimero de parlamentos correspondiente a cada
personaje. Dada la cantidad de personajes se ha
considerado solo aquellos que participan con més
de quince parlamentos, o bien, que con un menor
nimero de intervenciones impulsan, en cambio,
con su accion el desarrollo de la trama. El nimero
de parlamentos se ha establecido en el complejo A
y en las tres iteraciones del complejo B. El orden
con el que se ha colocado los personajes es segtin el
numero, de mayor a menor, de sus intervenciones.
Este nimero sefiala, con algunas excepciones, la
importancia del personaje en el desarrollo de la tra-
ma.

LOS PERSONAJES Y EL NUMERO DE PARLAMENTOS

COMPLEJOS E A B-1 B-2 B3 TOTAL
ITERACIONES

PERSONAJES

Monsefior Romero 32 23 52 2 109
Padre Grande 39 - - - 39
Oligarca 1 (*) = 15 15 5 35
Oligarca 2 - 13 10 3 26
Ministerio de Defensa - § 17 2 24
Nuncio - 9 11 2 22
Jesuita 1 15 - 4 - 19
Mayor, Ex-mayor - - 13 6 19
Presidente - - 15 - 15
Sacerdote 2 - i 10 - 11
Sacerdote 1 - 6 4 - 10
Obispo 1 - - 8 2 10
Coronel - - 9 9
Monja 1 - - - 7 7
Monja 2 - - - 6 6
Monsefior Rivera - - 4 - 4
Terrateniente 1 (**) - 3 - = 3
Pistolero 2 - - - 4 4
NOTAS: * Dada la cantidad de p \jes, alrededor de ci se dejan de

lado los Oligarcas 3 y 4;los Terratenientes 2, 3, 4 y 5;los Obispos 2,
3 y 4; otros militares; asi como los sacerdotes, lideres, mujeres, jove-
nes y religiosas. Estos ltimos constituirfan el pueblo.

** El Terrateniente 1 se considera el dirigente de su grupo social, por
ello se le sita en la lista.

En seguida se consideran las relaciones de los
personajes sujetos del complejo A y de las iteracio-
nes B-1 y B-3 con los otros personajes, asi como
los codigos y los sistemas que sostienen tales rela-
ciones.

COMPLE]JO A

Sujeto Relacion con Codigo  Sistema

Monsefior social amistad

~ religioso__ jerarquia

Padre Grande— Jesuitas 1, 2 y 3_social colegas
) religioso__no sumision
Terratenientes __social ____ denuncia

Se considera al ‘“Padre Rutilio Grande” como
sujeto del complejo A porque es el personajes mas
importante, ya que si bien con sus palabras y sus
peticiones no “convirtio” a su amigo, sf lo alcanz6
con su martirio, al ser ajusticiado por Terratenien-
tes. El texto dramético se inspira fielmente del su-
ceso historico; notese lo que al respecto escribe el
sacerdote Vidal Gutiérrez:

‘A partir del asesinato del P. Rutilio Grande el 12 de mar-
zo de 1977, comienza una nueva etapa en la vida y enla
forma de actuar de Monsefior Romero”’ (14).
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COMPLEJO B
ITERACION B-1
Sujeto Relacion con Codigo Sistema
P. Grande social amistad
religioso————— no sumision
Jesuita 1 religioso —— no sumisién
Oligarcas 1 y 2 social pastoral
Nuncio jerarquico subalterno
Monsefior Romero Terratenientes social pastoral
Ministro de Defensa politico conveniencia
Sacerdote 1 jerarquico superioridad
Sacerdote 2 social delacion
jerarquico superioridad
Pueblo: hombres, religioso conformidad
mujeres, jovenes, etc.
ITERACION B-2
Sujeto Relacion con Codigo Sistema
Oligarcas agresivo amenaza
Ministro de Defensa— agresivo amenaza
Mayor agresivo amenaza
Monsefior Romero Nuncio jerarquico subalterno
¥ Coronel — politico conveniencia
Pueblo—— —_ pastoral no sumision
Obispo 1,2,3y 4 agresivo amenaza

El sujeto de ambas iteraciones es ‘‘Monsefior
Romero’’, quien pasa de la apelacion (B-1) a la re-
velacion del pecado (B 2). Y si en la primera itera-
cion del complejo B sus actividades son vistas con
complacencia; en la segunda, sus palabras y sus ac-
tos provocan el repudio de los grupos oligirquicos,

ITERACION B-3

Sujeto Relacién con

Monsefof ——M8 ———
Ex-may or< Oligarcag--——— - .
Ministro de Defensaijerérquico

gubernamentales, militares e incluso de la jerarquia
eclesidstica. Y con respecto al pueblo, si antes le
predicaba la conformidad, ahora les alienta en su
proceso de liberacion, es decir, la sumision debe
ser eliminada.

Codigo Sistema
politico violencia
politico servilismo
subordinado
politico complicidad
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En esta iteracion B-3 aparece ‘‘el Ex-mayor” co-
mo sujeto; él es quien prepara el crimen, atendien-
do a lo planteado por los oligarcas, con el benepla-
cito del poder civil y del poder militar. Manifiesta
su odio, su maldad y siiron{a cuando al dirigirse a
los dos pistoleros que ejecutaranelcrimen exclama:

“Muchachos, lleg6é el momento que todos esperabamos...!
iSe que estan ansiosos de conocer el nombre de quien

COMPLE]JO A:

1. Los Terratenientes ajustician a mansalva al P.

tendra el honor de liquidar a nuestro principal...!
(A pistolero 2): {Ta mataras a Monsefior...!”” (p. 150).

Luego de explicar las relaciones entre los suje-
tos y los otros personajes de cada complejo, debe
seguir el analisis de los hechos mds importantes del
complejo A y de las iteraciones B-1, B-2 y B-3, los
cuales seran visualizados con los esquemas actan-
ciales.

Rutilio
DONADOR OBJETO o BEdNEI?ICIARIO
Sociedad opresora [ Muerte del P. Grande i om.ma.ntes
(Terratenientes)
Medio:
Atentado terrorista
AYUDANTES E o
Gbleriio ‘ SUJETO - I?P bi\IENTE
Militares Terratenientes ueblo
2. El asesinato del P. Grande produce la conver-
sion de Monsefior Romero
DONADOR OBJETO . BENEFICIARIO
Sociedad opresora Conversién de Monsefior | Pueblo
Medio:
Martirio del P, Grande
AYUDANTE SUJETO OPSNENTE
lglesia —— Padre Grande ¢ Go iemo y
Terratenientes
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Los Terratenientes no aceptan que el P. Grande
saque al pueblo de la sumisién en que lo tienen:

“...;Qué les pasa a esos cabrones? Antes no eran asi, esta-
ban contentos con su tortilla y sus frijoles. ;Qué quieren
ahora, caviar y vodka...?”” (p. 41),

La explicacién de este cambio la ofrece otro Te-
rrateniente, quien a continuacién dice:

“Ese cura de Satanas es el culpable. Vieno a alborotar a
los indios. Acabemos con esa culebra...”” (Idem).

De este modo, el personaje que fue objeto en el
primer esquema, pasa en el segundo a ser sujeto, ya
que su muerte trae la conversién del Arzobispo
amigo. ‘“‘Monsefior Romero’’ confiesa ante varios
sacerdotes lo siguiente, entre otras cosas:

“..Queria [P. Grande] que denunciara a quienes sembra-
ban el terror entre sus campesinos, y yo no lo hice... hoy
tengo una deuda con mi amigo y quiero pagarla. El me de-
cia que la Iglesia debia convertirse en el microfono de
Dios. Y yo quiero que asi sea. He pensado que la misa

del domingo puede ser el comienzo de una nueva actitud
hacia los pobres” (p. 42).

ITERACION B-1:

Monsefior apela con su palabra a quienes sojuz-
gan al pueblo, econbémica y politicamente, para
que se arrepientan de su pecado. Recuérdese que
esta iteracion se enlaza en el complejo A; en ella
se ve como Monsefior Romero concibe el arrepen-
timiento de los pecadores; su palabra toca la buena
voluntad de los poderosos y piensa el personaje
que por medio de ella, adquirirdn conciegcia de su
culpa y rectificaran su camino. Le dice Monsefior
al “Padre Grande’’:

“Nunca lo he olvidado, Rutilio... Sé que existe odiosa di-
ferencia entre ricos y pobres, pero yo no puedo hacer otra
cosa que apelar a los buenos sentimientos de los ricos...””

(p. 19).

A continuacion el esquema actancial de la inte-
racion B-1. Monsefior apela a los buenos sentimien-
tos de los ricos:

DONADOR OBJETO
i F
Sociedad > Apelacién a los ] BEI}‘)IE.C I(gIARIO
Opresora sojuzgadores
Medio:
Prédica de la Palabra

AYUDANTES SUJETO OPONENTES
Sacerdotes y » Monsefior &——— Oligarquia, Militares
Seglares Poder Civil

Es de notar que el beneficio no llega al pueblo,
porque la apelacién no conmovid a los sojuzgado-
res.

ITERACION B-2:

Obviamente, con el cambio de actitud y nueva
dimension del mensaje evangélico, Monsefior se
enfrenta al poder constituido: el Estado; por ello,
él le aclara al Ministro de Defensa que:

‘“‘La Iglesia no esta contra el Gobierno, sefior Ministro. La
Iglesia esta con el pueblo. Si el Gobierno favorece al pue-
blo, la Iglesia estara con éI”’ (p. 50).

Mas adelante, en las visperas de su muerte, in-
tercede por el pueblo ante el ejército, pidiéndoles
a los soldados que:

“En nombre de Dios, pues, y en nombre de este sufrido
pueblo cuyoslamentos suben hasta el cielo cada dia mds
tumultuosos, les suplico, les ruego, les ordeno en nom-
bre de Dios: jcese la represion!...”” (p. 146)
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Estas palabras formaron parte de la Homilia
que pronuncid Monsefior Romero el dia 23 de
marzo de 1980 y que el dramaturgo incorpora den-
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tro de su texto dramatico El martirio del pescador.

El esquema actancial de la iteracion B-2 se re-

presenta asi:

goNﬁOR OBJETO BENEFICIARIO
i | Eliminar la sumision Pueblo
Opresora
Medio:
Denuncia
AYUDANTES OPONENTES
(6] G g
Sacerdotes, s Migs{:lraizr & Militares, Poder Civil,
Seglares Oligarquia.
ITERACION B-3:
1. El holocausto del Pastor es el precio que cobra
la liberacion del hombre.
DONADOR BENEFICIARIO
p OBJETO 3 e
Sociedad — - = ¢ Oligarcas, Militares
M ] y
Obsisvea Eliminar a Monsefior Poder Civil.
Medio:
Ex-mayor
AYUDANTES SUJETO OPONENTES
Gobierno — Oligarcas ¢ Monjas
Militares

Las denuncias de Monsefior sacuden a quienes
oprimen al pueblo. Por ello los Oligarcas apoyados
por los Militares y el Gobierno, ordenan su muerte.
Véase la cita que sigue:

“‘Oligarca 1: (despectivo) No se preocupe, general. Noso-
tros haremos el trabajo sucio” (p. 145)

2. La muerte de Monsefior exalta su voz profética.

El texto muestra como la muerte de Monsefior
eleva su figura a una dimension profética. Todos
los elementos de la obra se orientan hacia esta fina-
lidad. La palabra de Monsefior es la de Cristo, él es
en Centro América el gran profeta de los pobres
que pide y espera la conversion de los ricos. Al
concluir la obra incorpora el autor una cita de un
texto predicado por Monsefior:
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DONADOR OBJETO BENEFICIARIO
Sociedad —— Voz profética Pueblo
Opresora
Medio:
Martirio
AYUDANTES SUJETO OPONENTES
Iglesia: seglares, f—— | Monsefior Romeroy su | & Ejército, Oligarquia

sacerdotes, religiosos palabra

Jerarquia de la Iglesia

“La palabra queda. Y ésta es el gran consuelo del que pre-
dica. Mi voz desaparecera, pero mi palabra, que es Cristo,
quedara en los corazones que la hayan querido acoger
(17-12-1978)” (p. 153).

Con esta esta se da término al analisis de las re-
ferencias semanticas, para iniciar luego, el estudio
del nivel pragmatico.

NIVEL PRAGMATICO

La pragmatica es otra dimension del proceso de
semiosis, en la cual, seglin lo sintetiza Rossi-Landi
de las teorias de Morris, se da

“.una relacion entre el vehiculo mismo y su interpre-
tante’’ (17).

Es pues, importante considerar en este punto, el
proposito que anima al dramaturgo al buscar la re-
lacion con el piblico y que seglin Rovinski el autor

debe

“,.conseguir que el espectador consciente de la historia
de su tiempo, pueda ver los hechos recreados en escena
con todos los recursos que permite el teatro’ (18).

En este sentido, El martirio del pastor al plan-
tear ante el “interpretante’ la posicion de la Igle-
sia Catolica en el seno de la comunicad salvado-
refia, evidencia la situacion de injusticia, de mi-
seria y de sojuzgamiento que vive el pueblo de El

Salvador.

El interpretante (lector o espectador), ignorante
o conocedor de la historia salvadorefia de los alti-
mos afios, se enfrenta al texto de Rovinski e intuye
la problematica que se da ante si; vive el drama
que padece el pueblo y la angustia del protagonis-
ta, aunque las técnicas del distanciamiento le indi-
can una realidad m4s o menos proéxima al interpre-
tante. La afirmaci6n anterior responde a un crite-
rio de Samuel Rovinski sobre su quehacer drama-
tico, ya que él sostiene que en obras suyas como
El martirio del pastor, combina la parte emocional
e intelectual del espectador con el hecho dramiti-
co (19).

Entre los simbolos visuales que aparecen en la
obra, se encuentra el Crucifijo, simbolo del cristia-
nismo que en este caso aparece traspasado por la
lanza, lo cual evoca en el interpretante el hecho de
que Cristo fue condenado a muerte por un repre-
sentante del Imperio Romano, esto es, Poncio Pi-
lato, Gobernador de Judea. Sobre esta imagen o-
frece el dramaturgo una cita de Monsefior Romero
cuando al dirigirse al pueblo de Aguilares —luego
de la profanacién de su templo— les dice:

‘“Ustedes son la imagen del Divino Traspasado, del que
nos habla la primera lectura en un lenguaje profético, mis-
terioso, pero que representa a Cristo clavado en lacruz y
atravesado por la lanza” (p. 64).

Como se observa, los personajes de este drama
son buenos o malos; solo el protagonista sale de es-
ta posicién maniqueista ya que evoluciona de una
posicion sumisa a una actitud de no sumision, lo
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cual contribuye a que el interpretante vea en Mon-
seior Romero el centro absoluto de la obra.

Del analisis hasta aqui efectuado se desprende

que en el texto El martirio del pastor se enfren-

1. TEXTOS SOCIALES
1.1 Division de clases

A

Terratenientes
Latifundio

Indios
Campesinos
Religiosos sumisos

Religiosos comprometidos

Injusticia social

1.2 Politicos

A

Gobierno
Poder Econdmico
Poder Politico

1.3 Violencias

A

Represion

Campaiia contra los
Jesuitas

Subversion
Intimidacion

B-1
Oligarquia
Militarismo
Campesinos
Pueblo
Patron

Policia

B-1

Gobierno
Poder Economico
Poder Politico

Comunismo Inter.

Reforma Agraria
Conservadores

B-1

Ajusticiamientos
Profanacion

Revoltosos
Terrorismo
Carcel
Secuestros
Levantamientos
Populares
Alienacion

tan los siguientes textos: sociales, religiosos y psi-
colégicos, cuya distribucién por complejos e ite-

raciones es la siguiente:

B-2
Militarismo
Oligarquia
Campesinos
Pueblo
Asociacion de

Camaras Patronales

Organizaciones
Populares
Sistema Judicial

Escuadron de la Muerte

B-2
Gobierno
Poder Econdémico
Poder Politico
Golpe de Estado
Organiz. Populares

B-2

Campafia contra
Monsefior
Profanacion

Huelgas

Ley de Defensa
Tortura
Desaparecidos

Alienacién
Represion

B-3
Militarismo
Oligarquia
Derechos Humanos
Pueblo

B-3

Gobierno

Poder Econémico
Poder Politico
Mensaje a Carter
Derechos Humanos

B-3
Ajusticiamiento
Profanaci6én
Confabulacion

Terrorismo
Intimidacion
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2. TEXTOS RELIGIOSOS

2.1 Sumision ante la sociedad

A B-1
Cristologia horizontal Conversion
Conversion Desolacion de
Jerusalén
Denuncia Divino Traspasado

Pecado social Dolor de la Iglesia

Denuncia

3. TEXTOS PSICOLOGICOS

59

A B-1
Alienacion Alienacion
Frustracion Rebeldia
Solidaridad Sometimiento
Liberacion Manipulacion

Paternalismo
Odio de clases
Miedo

Los textos de las clases sociales permiten
vislumbrar el germen de los conflictos politicos
que dentro del texto se generan. Quienes ejercen el
poder fomentan la violencia y ésta, a su vez,
enmarca el comportamiento psicolégico de los
personajes, tanto en sus manifestaciones negativas
(alienacion, terror, manipulacién) como las positi-
vas (solidaridad, amor, liberacién). En cuanto a los
sojuzgados, unos buscan su liberacion por la fuerza
y otros, con energia, revelan el statu quo, o sea, la
existencia del pecado social, que si se eliminara se
lograria la auténtica liberacién del hombre. Esta
dicotomia se comprueba en el texto que gira sobre
el eje semdantico ‘‘Liberacién/No liberaciéon”.
De todos los personajes del drama s6lo ‘“‘Monsefior
Romero” se mueve dentro de ese eje, al pasar de S
a S, es decir, de la ““No liberaciéon’ a la ““Libera-
cion”; este movimiento se explica con el ya
aludido proceso de conversion (18), que transfor-
ma a “Monsefior” de un sacerdote sumiso al poder,
aunque preocupado por la situacién en que vive
su grey, en un ‘“‘pastor’’ valiente y decidido que se
enfrenta a los enemigos de su “‘rebafio”. De tal mo-
do que “Monsefior Romero” con su conversion se

B-2 B-3
Profetas de Israel Profeta de los pobres
Reino de Dios No matards
Isafas: liberaciéon Redencion
de los cautivos
Pecado social Palabra de Dios
Buena Nueva Denuncia

B-2 B-3
Alienacion Alienacion
Rebeldia Rebeldia
Sometimiento Represion
Manipulacién Arrogancia
Paternalismo Traicién
Odio de clases Odio de clases
Terror
Envidia
Difamacioén

compromete con la practica del mensaje evangélico
y por ende, con la angustia del pueblo (20), con el
que se identifica y por el que habla. Antes de su
conversion, era sumiso ante el statu quo, luego lo
desenmascara y clama por la conversion de quienes
cometen el pecado social; dice “Monsefior’” en una
de sus oraciones:

‘Yo estaba ciego, pero T me has hecho ver. Gracias, Dios
mio... Ahora veo claramente el pecado. Ahi estd el peca-
do, donde Ti lo sefialas... Deben convertirse, para estar
limpios de pecado...” (p. 17).

El hecho de que la No liberacion (S ) domine
por medio de la violencia, explica, en primer lugar,
el por qué los textos psicologicos reflejan predomi-
nantemente comportamientos negativos; y en se-
gundo lugar, la actitud de unos eclesidsticos a so-
meterse y otros pocos a rebelarse.

De lo expuesto se colige que la estructura del
supersigno se apoya en el complejo codigo siguien-
te: “social-religioso-psicoldgico”. Sobre este S-Co-
digo se observa que en él lo social determina tanto
la posicion religiosa de los personajes como el com-
portamiento psicolégico de los mismos. De ahi
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que el ideologema del texto El martirio del pastor
se resuma asi: la no liberacion de los pueblos es
concomitante de la injusticia social que padecen.
Ni siquiera el martirio de Monsefior es suficiente
—dentro del texto— para elevarlo a la “liberacién’;
el sacrificio se presenta como un aporte mds en el
proceso de la redencion del pueblo.

El texto no se limita a ofrecer la historia de los
tres Gltimos afios de Monsefior Romero, sino que
su caracter épico se vincula con un elemento reli-
gioso muy importante en la constitucion de la Igle-
sia Catdlica: el Ministerio de la Eucaristia. Ha de
recordarse que la historia de ‘“Monsefior” se desa-
rrolla en un escenario que representa el interior de
la Iglesia. La historia, ademds, estd dramatizada en
seis partes, que corresponden, precisamente, a las
partes de la Misa y su climax ocurre en el momen-
to del Ofertorio.

El Misterio de la Eucaristia est4 ligado a la re-
dencién, es decir, la auténtica liberacion del hom-
bre. Sobre ella dice Pfandl cuando expone sus
ideas en torno del ‘‘auto sacramental”, lo siguien-
te:

¢...hunde la Eucaristia sus raices en el Génesis en cuanto
la redencion fue motivada por el pecado original... consti-
tuye la continuacién constante de la obra de la Reden-
cion, en cuanto fue establecida por Cristo como un legado
permanente, vinculado con el sacerdocio’ (21).

Por otro lado, el caricter didactico de la obra El
martirio del pastor, indica que es apropiado consi-
derarla como un ‘‘auto sacramental’ (22), inspira-
do, consecuentemente, en las tradiciones cristia-
nas, en cuyo ambito doctrinal plantea respuestas
a la problemitica social del pueblo salvadorefio
que clama y lucha por su liberacién; por lo tanto,
se confirma la hipotesis planteada que considera a
El martirio del pastor como un auto sacramental
con sentido épico. Ademés, conviene considerar el
paralelismo que, desde una perspectiva literaria,
puede establecerse entre “Monsefior”’ y Cristo, no
solamente con la alegoria del “‘pastor’” que cuida a
“su ovejas”, sino con la muerte violenta de ambos
y que Cristo, en aras de la redencién del hombre,
perpetud en la consagracion del pan y del vino, se-
gin la ensefianza de la Iglesia Catdlica y que
Ludwig Pfandl, refiriéndose al misterio de la
Consagracion, sintetiza asi:

“..el don del pan y del vino se transforma en el cuerpo y
la sangre de Cristo y se ofrece, como renovacion del sacri-
ficio de la cruz, para remision de los pecados y en figura
de la vida sobrenatural de los creyentes unidos en Cristo
en una comunidad’’ (23).

Y acontece en el drama que Monsefior Romero
al revivir el sacrificio de Cristo, se convierte en vic-
tima, cuyo holocausto clama por la liberacién de
su pueblo. Se complementa este punto con una ci-
ta que escribié un periodista al opinar sobre el ase-
sinato de Monsefior Oscar Arnulfo Romero, pocos
dias después del suceso:

““A la Sangre de Cristo derramada sobre el altar donde ha-
bia consagrado... se ha unido la sangre de un Pastor que la
ha derramado por su grey’’ (24).

Monsefior Romero es asesinado porque practicd
con autenticidad el Evangelio y porque predicé la
Palabra de Cristo. El drama acaba con el mensaje
de esperanza de su voz profética. El lector (o
espectador) ha renovado el hecho histérico y el
texto dramatico —o su representacién— continuard
trascendiendo el tiempo y el espacio.

CONCLUSIONES

Al terminar este trabajo, que pretendi6 en sus
inicios, abarcar todos los aspectos del anlisis se-
midtico de la significacién, Ginicamente toca algu-
nos de los puntos més importantes de dicho anali-
sis; sin embargo, valga la aclaracion, su elaboracion
permitid alcanzar satisfactoriamente los objetivos
propuestos. El estudio determina los valores del
texto y se espera que pronto sea llevado a escena
para establecer, asi, los otros valores dramiticos
que componen la obra.

La trama toca la conciencia interpretante, cuan-
do ésta se compenetra con lo que acontece en la
escena, pero a la vez, por medio de la técnica del
distanciamiento que emplea el dramaturgo, la apre-
cia como una obra de ficcién.

Se demostr6 cémo el coddigo religioso llega a
transformarse en un cbdigo profético sobre la libe-
racion del hombre, ya que si bien, a la muerte de
Monsefior Romero la sumisién continta dominan-
do la sociedad, no es menos cierto que su palabra,
la Palabra de Cristo, permanece como una esperan-
za de transformacion que borra los sufrimientos de
quienes viven en la miseria y en el terror.

Asimismo se demostrd la hipotesis planteada
en cuanto considerar El martirio del pastor de Sa-
muel Rovinski, como un auto sacramental con sen-
tido épico, seglin las razones siguientes:

a. El tema de la Consagracién que se da constante-
mente en la obra como el cruento sacrificio de
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Cristo para liberar del pecado al género huma-
no.

b. El empleo de elementos alegbricos, recurso fre-
cuente que se da en el auto sacramental.

c. En cuanto al “sentido épico”, si se estima el he-
cho historico que inspira la obra, asi como los
recursos dramdticos en ella empleados por el
autor y que obedecen a su concepcién sobre la
dramatizacién de lo inmediato.

(1)

(2)

(4)

(5)

(6)

(9)

(10)
(11)
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gran cordialidad; sea oportuno agradecerle al se-
fior Rovinski su amabilidad y su paciencia al aten-
der y responder las interrogantes planteadas.

Rovinski. ‘“La dramatizacion de lo inmediato”,
P25,

Idem.
Virginia Sandoval. “En el séptimo circulo o el dra-

ma interminable de la violencia’’. Revista de Filolo-
gia y Lingiiistica. (V. 9, No. 1, 1983), p. 21.

(12)

(13)

(14).

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

Sobre este asunto véase de Jean-Marie Thomasseau
su interesante articulo ‘Pour une analyse du
paratexte théatral”’. Litterature. (No. 53, 1984)
pp. 79-103. El estudio proporciona un sustento
conceptual y practico: las nociones teoricas sobre
las acotaciones luego son aplicadas a la obra Ruy
Blass de Victor Hugo.

La sintesis de este parrafo se hizo con base en los
apuntes tomados de la exposicion hecha por Virgi-
nia Sandoval, M. Lit., en su conferencia del 20 de
marzo de 1984.

Virginia Sandoval “En el séptimo circulo o el dra-
Made," ) P 23.

La palabra “liberacion’’ abarca, desde un punto de
vista catolico, el concepto de ‘‘redencion” que se
entiende como el resultado de la accién de Dios
que ‘“‘...nos redime para que despleguemos nuestra
propia actividad, bondad y amor; para vencer el pe-
cado, el mal y la miseria con todos los medios a
nuestra disposicion. Nuestro Dios no admite fatalis-
mo. No hay que admitir resignadamente el pecado
ni la miseria como una fatalidad, o respetarlos co-
mo Yoluntad de Dios. jNo! La voluntad de Dios es
precisamente que los venzamos. Esta es la tarea que
c9nf1a a la humanidad en su marcha a través de la
historia”. Cfr. Catecismo holandés. (Barcelona,
Herder, 1969), p. 267.

Vidal Gutiérrez. ‘“‘Monsefior Romero: el Profeta de
la Iglesia de los Pobres’. Senderos. Afio 2, No. 6;
1979, p. 367.

Ferruccio Rossi-Landi. Op. cit., p. 64.

Samuel Rovinski. ‘‘La dramatizacion de lo inme-
diato”, p. 25.

Este comentario lo efectud el sefior Samuel Rovins-
ki en la entrevista citada en la nota No. 8 del pre-
sente trabajo.

Se juzga oportuno recordar que en la Historia de la
Iglesia se han dado procesos de conversion, los cua-
les han cambiado, radicalmente, la conducta de
quienes vivieron esa experiencia personal. Recuér-

dese a San Pablo, ejemplo tipico de este cambio ra-
dical.

Ludwig Pfandl. Historia de la literatura nacional es-
paiiolaen la Edad de Oro. Barcelona, G. Gili,
1933, p. 475.

Angel Valbuena Prat afirma que el auto sacramen-
tal es: ““...una obra en un acto, alegérica y referente
al Ministerio de la Eucaristia’’. Cfr. su Historia del
teatro espafiol (Barcelona, Noguera, 1956), p. 325.
Precisamente, en la obra que se estudia se destaca
el tema de la Eucaristia y sus elementos alegéricos.

Ludwig Pfandl. Op. cit., p. 470.
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(24) Valerio Volpini. “Morir por Cristo’’. L Osservatore
Romano. Edicion espaiiola, 30 de marzo de
1980, p. 18.

BIBLIOGRAFIA
A. Del Texto:;

Rovinski, Samuel. El martirio del pastor. San José,
EDUCA, 1983. Coleccién Séptimo Dia.

B. Sobre el Autor y su Obra:

Fernandez, Guido. “El pufio en la llaga”. La Na-
cion. Ancora. 11 de diciembre de 1983.

Sandoval, Virginia. Resumen de literatura costarri-
cense. San José, Editorial Costa Rica, 1978.

C. Sobre la Concepcion de Teatro:.

Garrido, Lenin. La imagen teatral. San José, Edi-
torial Costa Rica, 1972.

Rossi-Landi, F. Semiotica y estética. Buenos Aires,
Nueva Vision, 1974.

Rovinski, Samuel. ‘““La obra teatral: ;Creacién in-
dividual o colectiva?”’. Escena. Afio 3, No. 5,
1981.

. “La dramatizaciéon de lo inmediato”.
Escena. Afio 4, No. 7, 1982.

. Entrevista grabada por el autor de este
articulo, el dia 5 de noviembre de 1984 en San
José.

CH. Sobre el Método:

Bense, M. y E. Walter. La semiotica. Guia alfabeti-
ca. Barcelona, Anagrama, 1975.

Eco, Umberto. Tratado se semidtica general.
(Traduc. de Carlos Manzano). 3a. edicién, Bar-
celona, Lumen 1985,

Sandoval, Virginia. Aproximacion semiotica al tea-
tro costarricense. Universidad de Costa Rica,
Sistema de Estudios de Posgrado, 1980.

. “En el séptimo circulo o el drama in-
terminable de la violencia’. Revista de Filologia
y Lingiiistica. Vol. 9, No.1, 1983.

Thomasseau, Jean. “Pour une analyse du paratexte
théatral”. Litterature. No. 53, 1984.

D. Obras Complementarias:

Gutiérrez, Vidal. “Monsefior Romero: el profeta
de la Iglesia de los pobres”. Senderos. Afio 2,
No. 6, 1979.

Mora, Arnoldo. Monsesior Romero. Seleccion y

notas de... San José, EDUCA, 1981. Colec-
ci6n Debate.

Sobrino, Jon. “Monsefior Romero: martir de la
liberacion. Analisis teolégico de su figura y
obra”. En Monsefior Romero. La voz de los
sin voz. San Salvador, UCA, 1980. Coleccion
Iglesia en América Latina.

E. Otros Textos Consultados:

Gutiérrez, Vidal. Nuevo catecismo para adultos.
Version integra del Catecismo Holandés. (Tra-
duccién de Daniel Ruiz Bueno), Barcelona, Her-
der, 1969.

Pfandl, Ludwig. Historia de la literatura nacional
espaiiola en la Edad de Oro. Barcelona, G. Gili,
1933.

Valbuena Prat, Angel. Historia del teatro espariol.
Barcelona, Noguera, 1956.

Volpini, Valerio. ‘“Morir por Cristo’’. L Osservato-
re Romano. (Edicién en espafiol) 30 de marzo
de 1980, pp. 4 y 18.



