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LA TEMATICA DE LOS CANTOS FUNEBRES BRIBRIS®

Laura Cervantes Gamboa

ABSTRACT

The topics in a collection of 18 Bribri funerary chants are classified and analyzed. Their study
reveals that the traditional funerary ritual was the frame for an analogy between the most
important liminal situation the individual goes through, passing from the world of the living to
that of the dead, and the most important liminal situation the Bribri universe has gone through,

that of its creation.

0. Introducciéon
0.1 Objeto y antecedentes del trabajo

En este trabajo se intentari clasificar y anali-
zar los temas que se presentan en los cantos
fanebres bribris. Hasta la fecha, no se han pro-
ducido estudios sistemiticos, ni globales ni
particulares, acerca de los temas tratados en las
diversas manifestaciones de la misica indigena
costarricense. Los Gnicos antecedentes mis
cercanos son algunas muestras dentro de las
colecciones generales de textos presentados
por Stone (1947, 1961) que se limitan a su tra-
duccibn y a algunas observaciones explicativas
acerca de la misma.

La clasificacién temitica de los cantos
fanebres bribris ha demostrado ser de gran
utilidad no s6lo para la comprensién de la
funcién social de la muasica funeraria, sino
también del ritual finebre mismo y de diver-
sas concepciones bribris tanto acerca de la
muerte como de ciertas normas conductuales
que ‘deben regir la vida del individuo.
Aunque ain deben realizarse estudios en
otros dominios temiticos de la musica bribri,
el lector puede usar como referencia el traba-
jo de Cervantes (1991), en donde se presen-
tan los diversos géneros musicales bribris y
se introducen algunos comentarios acerca de
las temiticas generales que se pueden encon-
trar.

0.2 Contexto, propdsito, y algunas carac-
teristicas de la ejecucion de los can-
tos finebres bribris.

Los cantos bribris que seridn objeto de estu-
dio en este trabajo se ejecutaban en el ritual
fanebre tradicional, del cual sélo sobreviven
algunos ritos (para una descripcion detallada
del ritual ver Cervantes 1990: 26-51). Los bribris
practicaron el enterramiento secundario o trata-
miento secundario del cadiver. El caddver no se
enterraba inmediatamente después de la muer-
te, sino que se empaquetaba y se dejaba en la
montafia, en un lugar bastante aislado y alejado
de los sitios de vivienda y trabajo. Cuando la
carne del caddver se hubiera desintegrado, se
hacia un paquete envolviendo los huesos en
una pieza de mastate (especie de tela hecha de
la corteza de ciertos drboles). Este paquete se
resguardaba en un pequeno refugio, el cual se
construia especialmente para este propdsito en
el mismo lugar en donde se habia colocado el
cadiver. El paquete con los huesos se mantenia
ahi hasta que fuera tiempo de realizar una gran
fiesta (llamada suar en bribri) que debia llevar-
se a cabo antes de depositar los huesos definiti-
vamente en una fosa donde se conservaban los
paquetes con los huesos de todos los miembros
de un mismo clan (los clanes bribris son matrili-
neales). El Gltimo suldr se realizb6 en Talamanca
en los afos cuarenta, época en que también
muri6 el Gltimo cantor funerario.
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Para determinar el momento en que se reali-
zarfa el suldr, no sbélo se requeria esperar la
descomposiciéon de la carne del cadéver, sino
que generalmente habia que esperar la dispo-
nibilidad de varios paquetes de huesos de
miembros de un mismo clan, ya que el enterra-
miento de los huesos solia ser colectivo, esto,
por dos razones principales. Como una de
ellas, los bribris aducen que los osarios no
debian abrirse muy frecuentemente, en cierto
modo por respeto a los huesos de los antepa-
sados, pero también debido al riesgo que esto
siempre implicaba en cuanto a posibles enfer-
medades que se podian contraer. Por otro
lado, senalan el detalle de que el evento seria
mis festivo en tanto mis paquetes de huesos
hubiera que enterrar, lo cual hace directa alu-
sién a la magnitud econ6émica asociada con
esta fiesta, pues los dolientes debian hacer
grandes preparativos para ofrecer grandes can-
tidades de comida y bebida. Asi, por ejemplo,
se hacian siembros especiales, ademis de los
de consumo diario, para contar con suficientes
productos para la fiesta; se engordaban anima-
les, y se destinaban grandes maizales y cacao-
tales para la elaboracién de la chicha y el cho-
colate. El sular podia durar desde tres dias
hasta mis de un mes, segin los diversos repor-
tes, siendo el fin de la fiesta el momento en
que las provisiones se agotaban; por lo tanto,
entre mis familias participaran en la acumula-
cién de viveres mis larga podia ser la fiesta. El
énfasis en la magnitud y duracion de la fiesta
se explica ademds por la creencia bribri en que
los espiritus de los animales consumidos
durante el ritual funerario ayudan a las almas
de los difuntos en su viaje después de la muer-
te, aparte de que los muertos también partici-
pan simbolicamente de estas comidas. En fin,
lo anterior explica por qué sblo en los casos de
difuntos de importante status social el enterra-
miento de los huesos podia ser individual, ya
que entonces la familia doliente podia sufragar
los gastos, o bien, hasta toda la comunidad
colaboraba, como podia ser el caso para los
jefes y oficiantes religiosos. Vale aclarar que no
existia restriccién acerca de que las personas
con un status social importante debieran tener
un sular exclusivo, sino que las razones para la
celebracion individual o colectiva del sular
eran las que se han expuesto aqui. En otras
palabras, el enterramiento colectivo de los

huesos era lo usual pero no la norma entre los
bribris, y aunque los paquetes de huesos de
difuntos de status social importante podian ser
enterrados individualmente, esto tampoco era
prescriptivo.

En fin, desde el momento de la muerte de
una persona hasta el entierro definitivo de sus
huesos podian pasar varios afios. En general,
podemos caracterizar este largo proceso fune-
rario en dos grandes fases, la primera de indole
mds bien provisional y dedicada al tratamiento
del caddver y el esqueleto, y la segunda para el
enterramiento definitivo de los huesos. Las par-
ticipaciones musicales en el proceso ritual
funerario se concentraban en la segunda fase
(especialmente en la celebracion del sula?), ya
que en los ritos de la primera fase sélo era
opcional la ejecucién de un Gnico canto. Esto
en si es muy significativo, ya que esti relacio-
nado con el propdsito mismo de los cantos en
el ritual funerario, lo cual pasaré a explicar a
continuacion.

Primeramente, se hace necesario exXplicar el
concepto bribri acerca de la constitucidon del
alma. De acuerdo con la versiobn mis elaborada
que se reporta, cada persona tiene ocho almas
(pueden consultarse otras versiones en Bozzoli
1979: 133 y Guevara 1986: 164-6). Los nombres
de estas almas en el habla ritual bribri son los
siguientes. Omala cha weksula chay démala
shéksula cha se encuentran en el ojo derecho,
dika wika cha tloksula cha y sibérago saéksu-
la cha, en el izquierdo. Tomala cha roksula
cha esti cerca del lado derecho del estémago,
yalaia cha bataksula cha estd en el estbmago,
waglira cha noksula cha en el esbéfago, y
chkalia cha noksula cha en el corazén.
Cuando una persona muere, todas las almas, a
excepcion de sibérago saéksula cha (una de
las del ojo izquierdo) y chkalia cha noksula
cha (la del corazdn), abandonan el cuerpo.
Estas dos almas se quedan con el cadiver
durante todo el proceso de descomposicion, y
posteriormente con los huesos, hasta el
momento de ejecutar la fiesta suldr. Es por
medio de esta fiesta, y en particular con la eje-
cucién de los cantos, que las dos almas men-
cionadas abandonan este mundo definitiva-
mente y se unen a las otras seis. Especifi-
camente, un informante me ha indicado que
es justo con la ejecucién del canto que he
numerado en este trabajo como #7, cuando
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las Gltimas dos almas abandonan los huesos;
lo cual es muy interesante, ya que este canto
hace referencia a detalles particulares de la
vida del difunto.

Otros cantos también muestran el caricter
de despedida que tenia la musica funeraria.
Por ejemplo, hay un canto que invocan a Suld
(el constructor de las almas) para avisarle que
las almas van de regreso (no hay relacién eti-
moldgica entre Suld y sular), y un canto para
despedir definitivamente al difunto cuando los
huesos son depositados en el osario. Incluso
existe un canto con el cual se supone que el
mismo difunto, por medio de los cantores
funerarios, se despedia de sus familiares.

En general, los informantes siempre expli-
can que la fiesta suldr tenia que ser llevada a
cabo para despedir a los muertos. Un infor-
mante me dijo una vez que era por medio de
la celebracion del suldr que las almas sabian
que era el momento de abandonar los huesos.
En particular, entonces, puede decirse que el
propdsito de la ejecucion de los cantos fane-
bres en el suldr era lograr despachar efectiva-
mente a las almas sibdrago saéksula cha vy
chkalia cha noksula cha.

Las almas buenas regresan al mundo subte-
rrineo de Sula, el fabricante de las almas, otras
tenen diferentes destinos. Puede encontrarse
mayor informacién acerca del origen, y el viaje
v destino de las almas después de la muerte en
Cervantes (1990: 52-72).

En cuanto a la ejecucidn de los cantos, ésta
marcaba un momento de profundo respeto y
ztencién en medio del ambiente festivo. La
mayoria de los cantos se bailaban con danzas
por lo general muy lentas. Habia diferentes
tpos de danzas (ver Cervantes 1990: 42-4). Los
cantos y danzas se realizaban durante dia y
noche, y s6lo se suspendian para comer y des-
cansar.

La cultura bribri destacaba la existencia de
an oficio ritual para la ejecuciéon de los cantos
fanebres. El stsd'kd'1 (cantor funerario) era una
=specie de chamin especializado sblo en esta
wrea, es decir, como tal, un sts6'ké1 no podia
realizar ninguna otra actividad propia de los
funerales. S6lo los miembros de ciertos clanes,
¥ Gnicamente hombres, podian hacerse canto-
res fanebres, cuyo oficio tardaba largos afios
=n aprenderse. He recogido la siguiente lista
Ze clanes que pueden dar cantores funerarios:

aloriwak, siibawak, kabékwak, tungchkawak,
bl€riwak, sing'akwak, kléjwak, y tochkawak.
Bozzoli (1974:11) también menciona
/sulitsuwak), /Kibégruwak/, y /oLbriwak/ [Sicl.
Los stsékdlpa (-pa es el morfema plural) canta-
ban al unisonc con los stsd'ké! sini‘pa (asis-
tentes de los cantores) para cuyo oficio no
habia restriccion de pertenencia a clanes parti-
culares. Mayor informacién acerca de la ejecu-
cién de los cantos puede encontrarse en
Cervantes (1990:39-45)

Finalmente, para comprender la razon del
ambiente festivo de los funerales bribris, es
interesante ver la explicacién que el mismo
jefe Antonio Saldafia diera a Francis Nicholas a
principios de siglo (Nicholas 1902:159,160):
"..antes de que se lleven los huesos, nosotros
bailamos y nos regocijamos, porque ahora
estdn a salvo, y hacemos esto bailando, toman-
do, y comiendo hasta que todo lo que pertene-
cia al difunto sea consumido"... "Las danzas
que usted vi6 fueron en despedida y regocijo,
porque aquellos que partieron estin a salvo".

0.4 Acerca de la estructura formal de los
cantos

Sefalaré aqui ripidamente algunos rasgos
de la estructura formal de los cantos que son
necesarios para entender mejor la naturaleza
de los mismos y el procedimiento que se
siguid en el estudio de sus temaiticas.

Quizis las caracteristicas formales mis lla-
mativas sean las relacionadas con la variedad
lingtiistica empleada. Los cantos fanebres, al
igual que los otros cantos sagrados bribris, no
utilizan el bribri cotidiano sino el habla ritual
religiosa, un coédigo especial que tampoco
representa una versidn arcaica del habla coti-
diana. Esta variedad lingiiistica ha sido descrita
recientemente por Constenla (1990). Sus ras-
gos formales mis caracteristicos los son el
hecho de que sea siempre cantada, que posea
un tipo de discurso en verso, y que tenga una
estructura formal basada en marcos estroficos
que se repiten idénticamente cada vez con uno
o varios términos diferentes que aparecen
siempre en una posicién fija. Constenla
(Cervantes y Constenla 1986), llama a estos tér-
minos "impletores". Para mayor claridad acerca
de la estructura en estrofas con impletores,
puede examinarse ripidamente la muestra de
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textos que se ha incluido como apéndice.
Véase Constenla (idem) para una descripcién
de las caracteristicas fonologicas, morfosintic-
ticas, 1éxicas y discursivas del habla ritual reli-
giosa bribri.

Por otro lado, en lo que respecta a su
estructura musical, los cantos fanebres son
monofbnicos (uso de una sola voz o parte
musical), hemiténicos (el semitono es la uni-
dad minima), silibicos ("canto de una sbla nota
por cada silaba", Randel 1986: 819), y estrofi-
cos ("repeticién de la misma musica para todas
las estrofas", idem: 810). Sobre esto dltimo,
aclaro que algunos cantos presentan diferen-
tes patrones estrofico-musicales, pero gene-
ralmente s6lo dos, y éstos siempre aparecen
asociados a conjuntos mayores de estrofas, o
bien uno a un conjunto de estrofas y otro al
estribillo. Muchos cantos estin formados por
disticos, los cuales también se repiten con la
misma masica.

El ritmo de los cantos tiende a ser lento,
pero es importante el testimonio de Nicholas
(1902: 148-61), que sefiald que algunas danzas
funerarias que observo llegaban a ser mis rapi-
das en el transcurso de su ejecucién. Aunque
hay cantos que parecen recitativos, se encuen-
tran diversos tipos de melodias, siendo las des-
cendentes las mis comunes. La melodia siem-
pre se mueve entre intervalos muy pequefos,
usualmente de segundas y terceras, y nunca
mayores a una cuarta justa. El 4mbito melédico
generalmente no es mayor a2 una quinta justa
(como una Gnica excepcion, tengo un canto
con un idmbito de sétima menor). Se encuen-
tran escalas de tres a cinco sonidos, pero no
mayores que éstas. Las trifonicas y tetrafénicas
son las mis comunes.

El hecho de que el habla ritual religiosa bri-
bri sea siempre cantada es de especial interés
para entender la naturaleza de los cantos fune-
rarios en lo relativo a su proposito. En primer
lugar, la afirmacién de que esta habla es canta-
da significa que estamos en presencia de una
variedad lingiistica en donde el texto tiene
como su Gnica manifestacion el canto, es decir,
el texto nunca se habla: se canta. Ademis, es
importante aclarar también que la misica no
existe independientemente del texto. Por otro
lado, entre los géneros literarios bribris, el tipo
de discurso en verso sblo se encuentra‘en el
habla ritual. Todas estas peculiaridades son

explicables por medio de la teoria bribri del
origen del lenguaje (Cervantes 1990: 99-100,
Constenla 1990: 15-6).

La lengua bribri fue inventada y ensefiada
por Sibé (dios principal y héroe cultural) a los
indios. El lenguaje que existia anteriormente
en el universo es precisamente el que se usa
actualmente en los cantos sagrados bribris, el
cual lo hablaban, y todavia lo hablan, los seres
sobrenaturales que habitan otros mundos. Esta
es la raz6n por la que el habla ritual siempre
se usa en eventos comunicativos en los que
participan seres sobrenaturales, pues el
hablante esti hablando con ellos, o acerca de
ellos, en su propio lenguaje. Estos eventos
incluyen: 1- los rituales oficiados por los
awdpa (doctores) y en el pasado los de los
tisékolpa (sacerdotes) y stsdkélpa (cantores
funerarios), y 2- las narraciones tradicionales,
cuando se hace referencia a alguien o algo en
los otros mundos (usualmente nombres de
seres y los lugares donde viven), o cuando se
citan literalmente las palabras de seres sobre-
naturales. Asi las cosas, la variedad lingtiistica
usada en los cantos fanebres y otros cantos
sagrados es en realidad el lenguaje original y
general del universo. En resumen, el habla
ritual bribri es una variedad lingiistica en la
que el texto sélo existe cantado, la musica no
existe independientemente del texto, y el tipo
de discurso s6lo existe con ese texto y esa
musica. Ese es el caricter de la lengua general
del universo, el resultado de una combinacién
Gnica y exclusiva.

0.5 Fuentes y procedimientos de
anilisis

La fuente principal de este estudio es la tra-
dicién oral. Aunque yo he entrevistado a varios
bribris acerca de los temas que presentan los
cantos flinebres, la mayoria de la informacién
que se ofrece aqui se ha basado en datos que
he recogido principalmente de tres informan-
tes: el sefior Francisco Garcia (clan s€'bliwak),
el sefior Teofilo Buitrago (clan tkabériwak), y
el sefior Rosendo Jackson (clan suwékélwak).
Ellos tienen alrededor de sesenta y setenta anos.
Los tres viven en Talamanca. Don Francisco y
don Rosendo son de Alto Coén, el primero vive
actualmente en Chiroles, el segundo en
Mojoncito. Don Tedfilo es de Alto Urén y vive
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actualmente en Amubre. He recogido cantos
fanebres de los tres.

Don Tebfilo es el Gltimo sts6'k61 sini” bri-
bri (asistente o acompadante de los cantores
fanebres). El altimo stsd'kél (cantor funera-
rio), Toribio Garcia, muri6 en la década de los
anos cuarenta. Don Teéfilo y don Francisco
son reconocidos awdpa (doctores), también
poseen ambos los oficios rituales de bikdkla
(maestro de ceremonias) y dkdb (manipulador
de cadaveres). Muchos bribris afirman que don
Francisco es el mejor awd y el altimo de los
mds grandes. El fue entrenado como acompa-
fiante de cantor (stsé'ké1 sini?) por el Gltimo
cantor mencionado arriba, su propio padre,
pero don Francisco no llegd a realizar el cuarto
sular requerido para graduarse en este oficio.
Don Francisco no podia ser cantor funerario
porque su clan, que no es el mismo del de su
padre (los clanes bribris son matrilineales), no
se cuenta dentro de los que pueden dar canto-
res funerarios.

Don Rosendo Jackson es un gran erudito.
Aunque él no estuvo interesado en obtener
algin oficio ritual, estudi6 informalmente con
algunos awdpa. Uno de ellos, Nosario
Herndndez, también fue asistente de cantor y
aprendiz del oficio del cantor. La capacidad
analitica de don Rosendo es admirable. El
tiene una habilidad excepcional para aislar
rubros 1éxicos de los cantos a un grado mayor
que otros informantes, lo cual hizo que su
papel fuera fundamental en esta investigacion.

Ademis de la tradicion oral, he utilizado
como referencia general fuentes en las que se
puede encontrar informacion relativa a las
préicticas funerarias bribris; pero como he
mencionado anteriormente, no existe informa-
cion previa sobre los contenidos de los cantos
funerarios.

Debido a las caracteristicas formales del
habla ritual religiosa, los informantes no pue-
den traducir los cantos fanebres del mismo
modo como harian con un texto comdin.
Primero que nada, solamente los informantes
entrenados en este tipo de habla pueden ayu-
dar en la traduccién de los cantos.
Actualmente estos son los awdpa (doctores) y
sus aprendices, 0 personas que intentaron
seguir este oficio y recibieron algin entrena-
miento. En segundo lugar, pueden dar ciertos
Zatos algunas personas que han tenido contac-

to o se han interesado de alguna manera en
esta habla ritual (por ejemplo, familiares de los
awdpa, o personas mayores que en el pasado
se interesaban mis por sus tradiciones cultura-
les). Sin embargo, en relacién con la variedad
linguistica utilizada en los cantos funerarios,
incluso los awdpa son enfiticos al decir que
solamente la gente entrenada en este registro
puede dar informacién precisa. En Talamanca,
por ejemplo, los awdpa, siempre me han refe-
rido a las Gnicas dos personas entrenadas en el
registro utilizado en los cantos funerarios. Ellos
son dos de mis tres informantes. El tercero
obtuvo cierto conocimiento tanto del registro
de los awdpa como del de los stsd'kélpa (can-
tores funerarios). No obstante, incluso con
estos tres informantes, se dan muchos impe-
dimentos para traducir totalmente los cantos,
los cuales tienen que ver con la estructura del
habla ritual misma y la informacién que los
informantes todavia pueden elucidar al res-
pecto.

Los informantes pueden dar, en algunos
casos, la traduccién de ciertos impletores, los
cuales generalmente son nombres de seres
sobrenaturales o el nombre que las cosas tie-
nen en el habla ritual. La traduccién de los
marcos estroficos nunca se obtiene ficilmente,
y cuando se les consulta al respecto, los infor-
mantes generalmente hacen un comentario
global acerca del significado de toda la estrofa.
Es posible encontrar palabras bribris y cabéca-
res cambiadas de alguna forma en los marcos
estroficos (los procesos fonologicos de este
fenébmeno son explicados por Constenla 1990),
y Constenla (idem) ha descubierto también
palabras de otras lenguas chibchas (boruca,
térraba, dorasque y ember3).

Durante mi trabajo de campo, con el fin de
obtener descripciones del contenido de cada
canto que recogia, bisicamente he procedido
pidiéndole a los informantes que me explica-
ran el sentido general del canto. Entonces,
ellos me han contado un mito al cual se refie-
re el canto o han hecho comentarios acerca
del canto sobre el que se les cuestiona. En
segundo lugar, les he preguntado cuil es la
razon por la que ellos creen que esas historias
miticas debian tratarse en los funerales, o les
he hecho mis preguntas acerca de la impor-
tancia del propésito del canto. Por lo tanto,
aunque la clasificacién que propondré aqui es
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enteramente mia, ha sido con base en esta exé-
gesis nativa que la he formulado. El trabajo
detallado de traduccién siempre fue posterior a
ésta, y ha venido a confirmar la existencia de
términos que no fueron mencionados en pri-
mera instancia en los intentos de traduccién de
los informantes, pero que comprueban el con-
tenido de las decripciones generales que ofre-
cieron.

0.6 La muestra de cantos

Se han incluido como apéndice textos de
dieciocho cantos flnebres, los cuales constitu-
yen una muestra de mis de cuarenta que he
logrado recoger. La muestra representa la
seleccion de una de varias versiones de un
mismo canto. A excepcidén de unos cuantos
cantos (2,3,16,17, y 18), parece que no habia
una secuencia fija de ejecucién. Sin embargo,
el orden de algunos cantos es predecible. Por
ejemplo, los cantos 4,5 y 6 se ejecutaban uno
después del otro. Estos cantos eran, respectiva-
mente, para los huesos de un nifio, de un adul-
to, y de personas importantes. Un informante
me ha explicado que ellos se ejecutaban des-
pués de que el suldr habia comenzado. Fl
suldr daba inicio con‘la ejecucidén de los cantos
que he numerado como 2 y 3, por lo que he
ordenado todos estos cantos juntos (2,3,4,5,6).
El canto 1 se ejecutaba opcionalmente durante
la primera fase del ritual funerario.

El canto 16 era el altimo del sular, y el canto
17 se cantaba durante la procesién al osario.
Del canto 18 hay seguridad de que era el alti-
mo de todos, pues se ejecutaba al colocar los
huesos en el osario, con lo cual se daba por
terminado el proceso funerario. Por lo tanto,
los cantos 1,2,3,4,5,6; v los cantos 16,17,18
representan, respectivamente, el principio y el
final de toda la secuencia. He colocado en el
medio aquellos cantos cuyo orden era arbitra-
rio, o bien, se desconoce.

Por otro lado, debo mencionar que los tex-
tos que se incluyen en el apéndice, deben ser
en su mayoria ejemplos fragmentarios de la
totalidad de un canto, pues, como lo explican
los informantes, en circunstancias reales los
cuales durarian casi una hora o mis. Las mues-
tras que ha recogido han sido lo que los infor-
mantes han podido recordar, o bien, lo Gnico
que desearon cantar en el momento. En otras

ocasiones, cuando un informante me ha canta-
do el mismo canto por segunda o tercera vez,
he obtenido nuevos impletores, con lo que se
ha podido reconstruir mis de un mismo canto.

Finalmente, debo aclarar que en la trascrip-
cion de los textos de los cantos trabajaron
Francisco Pereira Mora y Adolfo Constenla
Umaiia (del segundo es la fijacion formal del
texto), a quienes agradezco su indispensable
colaboracion.

1. Los temas

En esta seccion del trabajo se harid una des-
cripcion del inventario temitico de la muestra
de cantos, con el fin de aportar primeramente
la informacion bisica de la que parte el anilisis
presentado en la segunda seccién.

1.1 Canto 1: canto ejecutado opcional-
mente durante la primera fase del
proceso funerario

El informante que me dio este canto explico
que el canto era para despedir al difunto. El
canto estd formado por cuatro disticos que
reciben un impletor al principio, que significa
"hombre" o "mujer" de acuerdo con el sexo del
difunto. Los cuatro impletores para hombre
son uéskala, sésémolo, sibolako, y dunigla.
Desafortunadamente, el informante s6lo recor-
dé tres impletores para mujer: koitomi, tsoka-
la, olkoko. Luego del impletor sigue la palabra
para alma wikala. Asi, el primer verso de cada
discurso siempre significard 'alma de hombre'
o 'alma de mujer'. En el segundo distico, las
palabras bia 'y yu han sido traducidas, respecti-
vamente, como 'algo' y 'vaya'. Entonces, cada
discurso llegaria a significar algo asi como
"alma de hombre (o alma de mujer), vaya
abajo", refiriéndose al mundo subterrineo de
Sula.

1.2 Cantos 2y 3: cantos para empezar el
sular

Los cantos suldr kéli (canto 2) y sular
kékeka (canto 3), con los cuales daba inicio Iz
ceremonia del suldr, estdn relacionados con el
mito de la creacién del mar. De acuerdo con Iz
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mitologia bribri, €l mar brotd de un irbol que
crecia sin parar del vientre de una mujer que
habia cometido incesto. Sibé tuvo que darse a
la tarea de conseguir ayuda para derribar el
arbol, el cual amenazaba con romper el techo
de su propia casa, el punto mis alto de la
boveda celeste. Cuando se logrd derribar el
irbol, sali6 tanta agua de sus ramas y tronco,
que esto fue lo que dio origen al mar. El lector
puede encontrar versiones del mito de la crea-
cidon del mar en Bozzoli (1979:194-200),
Guevara (1986: 509-19, 607-8,619-21), y un
resumen en Cervantes (1990:78-81); asi como
diferentes interpretaciones de la misma en
Bozzoli (idem 144, 201-4), Guevara (idem 78-
90, 85-6) y Cervantes (idem 95-7).

Los informantes me han explicado que los
cantos 2 y 3 de la muestra se refieren al 4rbol
del cual brotd el mar. El titulo del primero,
sular kéli, significa 'arbol del suldr. La palabra
bribri para drbol es kdl. La forma kél presenta
la inflexién anaférica del sustantivo, la cual se
forma cambiando la vocal a -¢, usando un tono
descendente en esa vocal, y agregando -4, con
lo cual kéli llega a significar 'el 4rbol particular
de', o como en este caso, 'el drbol propio del
sular ', el cual es nada menos que el mismo
irbol del cual brot6 el mar, de acuerdo con las
explicaciones de mis informantes. En la segun-
da seccion de este trabajo se ofreceran algunos
comentarios acerca de las asociaciones que
pueden encontrarse entre el mito de la crea-
cion del mar y el ritual funerario.

En el canto 2, los impletores ule y she, son
las palabras en habla ritual para 'irbol' y 'beju-
co', respectivamente. En este canto, la forma
bég en el impletor bégalaé, es la palabra para
‘negro'. Entonces, tenemos una descripcion del
arbol del mar como un 4rbol negro que tiene
bejucos, lo cual fue confirmado por un infor-
mante.

1.3 Cantos 4,5 y 6: cantos relativos al
estatus del difunto

El canto 4 se ejecutaba cuando el difunto
era un nifio y el canto 5 para un adulto que no
hubiera tenido en vida atributos especiales, ya
que si el difunto habia tenido un rango social
importante o hubiera tenido riquezas (como
efes o oficiantes rituales), entonces debia eje-

cutarse el canto 6. Me han dicho que también
habia un canto especial para adolescentes,
pero atn no he podido recolectarlo. El prop6-
sito de estos cantos era, entonces, dar cuenta
del estatus social del difunto. Ademais, se me
ha explicado que estos cantos confortaban a
las almas. Asi, por ejemplo, en relacién con el
canto 4, un informante ha mencionado que
con la expresion del tercer distico ler s6 kué i
te se dice al alma de un nifio "usted ird bien,
nada malo le pasard". El canto 5 se ha traduci-
do hasta el momento como "No tema (kebdt
k&), sépalo (ker ike), el alma llegd al camino
(idé wika iwikala, iwiko neke)". Finalmente,
por razones desconocidas, el canto 6 estd for-
mado con expresiones de los cantos 4 y 5.

1.4. Canto 7: canto acerca de la vida del
difunto

Como se ha mencionado anteriormente, era
con la ejecucion de este canto que las dos alti-
mas almas que se habian quedado con los
huesos, sabian que ya podian abandonarlos y
debian empezar su viaje al mundo de Suid
para reunirse con las otras 6 almas. Algo muy
interesante acerca del propésito de este canto
es que los impletores se seleccionaban no solo
en relacion con el estatus del difunto, sino
también en relacion con caracteristicas particu-
lares de su vida. Asi, por ejemplo, debian usar-
se los impletores correspondientes si el difunto
era un hombre o una mujer. Si el difunto perte-
necia al clan de los #isékal, las palabras kaba y
tomj indicarian, respectivamente, si el difunto
era un hombre o una mujer de esa condicion.
También hay impletores para indicar oficios
rituales. Por otro lado, si el difunto gustaba
mucho de viajar, se usaba el impletor kdiros .
Boldtuiga se usaba si habia tenido animales
como chanchos o vacas. Otros impletores indi-
carian si habia sido un buen trabajador, y asi
sucesivamente. De esta manera se obtenia un
canto que describiria la vida del difunto.

1.5 Canto 8: canto para dirigirse al fabri-
cante de las almas

Hasta el memento, he estado usando libre-
mente el nombre Sula para referirme al fabri-
cante de las almas, pues en realidad existen
cuatro Suld. Sus nombres en el habla ritual
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son: Sorsoké sula, Sula tsogo sula, Sula lako
sula, y Saték sula sula. Como puede apreciar-
se, cada uno de estos nombres aparece en el
primer verso de cada estrofa del canto.
Sorsok6 sula y Saték sula sula son los que
hacen las almas de los hombres, Sula lako
sula'y Sula tsogo sula hacen las de las mujeres.
Segin las explicaciones de un informante, con
este canto se le avisa a los Sul@ que las almas
ya van de regreso y se les pide que las reciban.

1.6 Canto 9: canto acerca de las culebras
que castigan

El mayor peligro con que se encuentran las
almas en su viaje de regreso al mundo de Su/a,
lo representan unas enormes y monstruosas
culebras que castigan las mezquindades y otras
malas conductas que las personas hayan come-
tido en vida. El propésito de este canto es
advertir a las almas acerca del encuentro de
dichas culebras. El canto es realmente una des-
cripcion de las mimas. Siempre hay cuatro
culebras por cada cosa que se castigue. Lo que
se castiga se indica con un impletor al princi-
pio de cada estrofa, al que sigue la palabra
para culebra #o, con lo que entonces se identi-
fica 1a mala conducta a la que el canto se est4
refiriendo (por ejemplo, jgmol to, culebra de la
chicha' o "culebra que castiga el haber sido
mezquino con chicha"). Por otro lado, cada
una de las cuatro estrofas del canto se refiere a
una de las cuatro culebras, las cuales son de
diferentes colores, negra (bék en la primera
estrofa), roja (¥6t en la segunda estrofa), blan-
ca (sulat en la cuarta estrofa) y con puntas
(sor en la tercera estrofa). Puede encontrarse
mayor informacién acerca de las culebras, y
acerca de las malas conductas que se castiga
después de la muerte, en Cervantes (1990: 56-
71).

1.7 Canto 10: acerca de la historia de
Sibd' yJabébulu

Sibo planed la forma de deshacerse de
Jabébulu porque sabia que Jabébulu no iba a
querer a los indios y podia, entonces, ser peli-
groso para ellos. §ib6  se apareci6 a la madre
de Jabébulu fingiendo ser un nifio perdido en
el camino. La anciana se compadeci6 de él y lo
trajo a su casa. Ella le dijo 2 jabébulu que

habia encontrado un nifio que al crecer les
ayudaria con los trabajos de la siembra y los
quehaceres domésticos. Pero Jabébulo sabia
que ese nifio era Sibd, y se lo dijo a su madre.
El canto es una dramatizacién de este didlogo
entre Jabébulu y su madre. Los informantes
explican que con este acto de Sib6, Jabébuiu
supo que seria eliminado.

Este canto es un buen ejemplo de una forma
muy comin en que los cantos fanebres (y
otros cantos sagrados) tratan los temas mitol6-
gicos, esto es, por medio de estructuras drami-
ticas en las que se cita directamente la partici-
pacion de los actores en un didlogo.

1.8 Canto 11: acerca de la historia de
Sibo y Sorbulu

Sibé también planed coOmo eliminar a
Sorbulu. Una vez, S6rbulu estaba dando una
fiesta y lo molestaba el ruido que venia de un
nido de pijaros carpinteros. S6rbulu maté a los
pichones y amarr6 a la madre al poste de su
casa (ésta es la razon, segin la mitologia bribri,
por la que los pijaros carpinteros Cam-
pephilus guatemalensis tienen alrededor del
cuello un plumaje blanco como especie de
collar). La fiesta continud, pero sorpresivamen-
te el pdjaro vold y escapd. S6rbulu supo,
entonces, que ése habia sido un presagio de
muerte de parte de Sib6. El canto evoca este
evento.

La palabra para presagio de muerte, waka-
bawg, esti presente en todas las estrofas del
canto. El impletor kgksala en la Gltima estrofa
significa 'pdjaro carpintero'. Todos los demis
impletores son sin6nimos de 'raza de
Sorbulu’.

1.9 Canto 12: acerca de la historia de
Sibo" y Pulikuta

Pulikuta es una anciana, la duefia de la
miseria. Sibd sabiendo que también Pulikuta
seria peligrosa para los indios, la embarco
diciéndole que si lo ayudaba a sostener la
caida del drbol del cual saldria el mar, ella
podria tomar los huevos que habia en los
nidos. Pero cuando el irbol iba a caer, y
Pulikuta estaba sosteniendo el tronco dirigien-
do la mirada hacia el oeste, §ibé hizo un
soplo, y entonces Pulikuta quedo atrapada
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para siempre viendo en esa direccion. Asi estd
todavia, y cuando trata de mirar de reojo hacia
el este, en la direccidn en que viven los indios,
esa es la razbn por la que se dan algunas
sequias y entonces escasea la comida. El canto
se refiere a un dial6go entre Pulikutay Sibéen
el que ella se lamenta de su destino y el enga-
fio de Sibd y

En la primera parte del canto Sibé le dice a
la anciana que hay huevos de polluelos en el
arbol. Todos los impletores de la primera parte
son sinbnimos de "anciana (késyka, besuyka,
béksuka, kabésuka, lérike, totobe, susire
wabia). En las estrofas, doia es 'ave' y déiala
huevos de ave". Luego, en la segunda parte
del canto, cuando Pulikuta habla, se usa un
nuevo marco estréfico cuyo altimo verso,
7ino ye te e, quiere decir 'Sibé me ha senten-
ciado'.

1.10 Canto 13: acerca de la historia de
Sibo y laiguana

Sibo envib a la iguana a averiguar qué era
el ruido que venia del lugar de Dobulu. La
iguana no pudo averiguarlo y entonces Sib0
se enojo tanto que le dijo a la iguana que la
mataria. Pero la iguana le dijo que la tnica
forma en que podria matarla seria estrellin-
dola contra el tronco de un 4rbol Sibd hizo
sto, pero entonces la iguana se escapd por
lzs ramas del 4rbol, el cual, segan las explica-
ciones de un mformante es el arbol del mar.
Sib6 ya habia planeado que todo esto ocu-
riera asi porque de esta forma quedoé insti-
:;‘do que los indios usarian la piel de iguana
para hacer sus tambores, lo mismo que la
madera de ese 4rbol (un cedro). Los tambo-
res se usaban para acompaiiar las danzas
funerarias.

Este canto repite constantemente el nom-
ore en habla ritual de la piel de iguana:
mgwawe. En la primera estrofa, el impletor
iesmala significa cedro, y en la cuarta,
s&iiété se refiere a un instrumento de madera
“zmado sidkdl, un ididfono usado solamente
cara la ceremonia del suiar, lo cual, junto
con la referencia a la piel de iguana, muestra
Jue este canto tiene una asociacién con ins-
sumentos musicales que se usaban en los
Janerales.

1.11 Canto 14: acerca de la historia de
Sibo y el armadillo

Sibd también dejo la concha del armadillo
para ser usada como instrumento musical, el
cual, segan los informantes, se usaba sélo en
los funerales. Este canto evoca el mito en el
que Sib6 embauc) al armadillo.

El armadillo era realmente una anciana a la
que Sibd le pidi6 que cuidara una canastita con
las semillas de maiz con las que él iba a crear a
los indios, pero la anciana empezd a comerse
las semillas. Al notar Sib6 que habia menos
semillas en la canasta, le dijo a la anciana que
€l sabia que ella se las estaba comiendo, pero
la anciana lo neg6. Esto ocurri6 varias veces
hasta que Sibé la encontré comiéndoselas.
Entonces la anciana trat6 de escapar transfor-
méndose en armadillo. Corri6 y Sib6 corri6 tras
de ella. Sib6 tir6 la canasta para tratar de gol-
pear a la anciana, y ésta cayd en su cabeza,
dindole la forma que la cabeza del armadillo
tiene desde entonces. La anciana traté de esca-
par cavando un hueco. Sibg, tratando de atra-
parla, la aguijoned con una estaca que se le
quedd clavada. Esta es la cola del arma-
dillo.

El canto cita varios sinénimos del nombre
ritual de 1a anciana (béksukala, késukala, sosi-
re, wabia ). Los otros impletores son nombres
de mundos (sabelua, doloua) y el nombre del
armadillo (kolsge).

1.12 Canto 15: canto para muertes acci-
dentales

Este canto se ejecutaba cuando la muerte
habia ocurrido a causa de un piquete de cule-
bra o por accidente sucedidos durante el traba-
jo, como ser aplastado por un irbol o caer de
un precipicio.

1.13 Canto 16: canto para un 6k6b
(manipulador de cadiveres)

Cuando el difunto habia tenido el oficio
ritual de 6kOb (manipulador de cadiveres) se
ejecutaba este canto especialmente para el
paquete de sus huesos.

S = S—
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1.14 Canto 17: despedida del mismo
muerto a sus familiares

Con este canto, los difuntos, por medio del
cantor fanebre, se despedian de sus familiares.
Un informante me ha dicho, literalmente, que
el canto dice algo asi como "Yo me voy, uste-
des de quedan. {Pobre papito, pobre mamital.
Yo me voy, yo tengo que irme". El verso sato
tara e ké se ha traducido como "ustedes se
quedan huérfanos" (tara 'huérfano”).

El canto se ejecutaba cuando al empezar la
procesion para ir al osario, los 6kdpa (manipu-
ladores de cadiveres) tomaban el paquete de
huesos y caminaban alrededor de la casa
donde se realizaba la ceremonia. El canto se
seguia cantando durante la procesion.

1.15 Canto 18: para depositar los huesos
en el osario

Este es el altimo canto, cuya ejecucion mar-
caba el final de todo el proceso funerario. Al
final del canto, los huesos se colocaban en el
osario. De acuerdo con un informante, el pro-
posito del canto es despedir por Gltima vez al
difunto. Explic6 que con este canto se les dice
a los muertos: "Ustedes ya no son de aquj,
vayan al lugar de Su/d. {Vayan!"

2. Clasificacion y analisis

Vemos, entonces, que habia un canto que se
ejecutaba en la primera fase del ritual funera-
rio, otro durante la procesion al osario, y otro
al depositar los huesos en el osario. Los restan-
tes, que son la mayoria, se ejecutaban durante
el sular. Las anteriores descripciones temiticas
de estos cantos pueden resumirse de la
siguiente manera.

Después de los dos cantos introductorios
del sular (2, 3), se dan tres cantos relativos al
status del difunto (4, 5 y 6), y un canto que
especifica las particularidades de su vida(?). Es
interesante notar que los temas de los cantos,
4,56 y 7 ocurrieran inmediatamente después
de haberse iniciado la ceremonia, pues estos
cantos enfatizan la vida del difunto: su rango
social y los detalles de su vida; el canto 7 es
particularmente importante por el hecho de
que al ser ejecutado las Gltimas dos almas que

habian permanecido con los huesos, los
abandonan y empiezan su viaje al mundo de
Sula. Luego tenemos el canto 8 con el que
invoca a Suld para presentarle al espiritu del
difunto. La ubicacién de este canto también es
interesante, pues una vez que se ha hecho
referencia al estatus y vida del difunto, y se
han ido las almas, en cierto modo se le avisa a
Sula que las almas ya van de regreso.

Por otro lado, los cantos 10, 11, 12, 13 y 14,
se refieren a eventos miticos en los que S1b6
(dios principal y héroe cultural) actda como
embaucador (personaje conocido en inglés
como tricksten). Tres de estos cantos (10, 11,
12) evocan la forma en que Sibo se deshizo de
seres que eran peligrosos para los indios. Los
otros dos (13, 14) recuerdan cémo Sibo
embauco al armadillo y la iguana para dejarles
a los indios dos instrumentos musicales que se
usarian en los funerales, los tambores, y la con-
cha del armadillo. Pueden comentarse ciertas
cosas interesantes en relacion con los temas de
estos dos cantos. Hasta donde yo sé, entre los
bribris, la concha del armadillo como instru-
mento musical, s6lo se us6 en los funerales.
Por otro lado, de los temas mitologicos de los
cantos fanebres sabemos que el origen de los
tambores tiene que ver con la historia de la
creacion del mar, pues la madera del 4rbol del
mar (un cedro) fue la que Sibo dejoé para hacer
los tambores, asi como dejo la piel de iguana
para hacer los parches de los tambores. La aso-
ciacion entre la iguana y el drbol del mar
puede verse en que Sib6 planed que la iguana
escapara por las ramas de ese drbol. Otro dato
interesante acerca del uso de los tambores
entre los bribris es que éstos s6lo se usan en
dos géneros musicales las canciones Dulg, en
las que tres hombres se acompanan con tam-
bores, y los funerales. Pero no todos los hom-
bres cantaban Dulé, pues estos cantos requie-
ren cierto entrenamiento de la variedad lin-
giiistica, una especie de téribe. Por lo tanto, la
fiesta funeraria suldr era la Gnica ocasion en la
que cualquier hombre podia tocar tambor
(debo aclarar que los esposos de mujeres
embarazadas no podian participar en ninguna
actividad funeraria).

Continuando con el resumen de los temas
de los cantos, vemos que hay cantos para cier-
tas ocasiones especiales: uno para difuntos que
hubieran muerto accidentalmente (15), uno
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para ayudar a las almas mezquinas de los ata-
ques de las culebras que se encontrarian en el
viaje después de la muerte (9), y uno en caso
de que el difunto hubiera sido 6k6b (manipula-
dor de cadiveres) (16). Por ltimo, tenemos
los cantos 17 y 18, los cuales pueden conside-
rarse cantos finales ya que se ejecutaban, res-
pectivamente, durante la procesién al osario
(17), y al depositar los huesos en el osario
(18), siendo el canto 18 el evento que incluso
marcaba el final de todo el proceso funerario.
Del examen de esta muestra de cantos,
propongo clasificar los cantos finebres bribris
en dos grupos temiticas generales: uno que
tiene que ver directamente con el protocolo de
la ceremonia, y otro que incluye cantos que se
refieren a eventos mitologicos relacionados de
alguna manera con las pricticas funerarias.
Debo reconocer que, en su esencia, uno
podria notar referencias mitologicas en casi
todos los cantos, lo cual es una caracteristica
general de las manifestaciones sagradas de la
etnomasica, pero con el objetivo clasificatorio

de encontrar rasgos discriminatorios generales,
pienso que los temas de todos los cantos
incluidos en estas dos grandes categorias se
analizan mis ficilmente de esta forma, como
intento mostrar en la Tabla 1 y Figura 1.

El diagrama de la Figura 1 explica los nime-
ros de la columna derecha de la Tabla 1. El
namero 1 es para el primer grupo, "Cantos
protocolarios" (1,2,3,4,5,6,7,8,9,15,16,17,18),
llamados de esta manera considerando el
hecho de que estos cantos se concentran en
marcar momentos especificos del protocolo o
desarrollo de las ceremonias flinebres: despe-
dida del difunto durante la primera fase del
proceso funerario (1), el comienzo del sular
(2,3), su final (16,17,18), el momento de refe-
rirse al difunto (4,5,6,7), el momento de invo-
car al fabricante de las almas (8), y los momen-
tos de hacer referencia a situaciones particula-
res (4,5,6,9,15,16). El grupo #1 se divide en dos
categorias 1.1. "Cantos de ejecucion general"
(1,2,3,7,8,17,18) y 1.2 "Cantos ejecutados para
casos particulares (4,5,6,9,15,16), para hacer

TABIA

Clasificacion de 18 cantos fiinebres bribris

No. Canto Grupo Categorias
Canto ejecutado opcionalmente
la primera fase del proceso funerario 1 1.1
7. Inicio del swlar: canto suldr kéli 1,2 1121
3. Inicio del sular: canto suldr kékeka 1,2 T2 1
£ Para un nifio 1 1.2
5 Para adultos de menor estatus social 1 1.2
6 Para adultos de alto estatus social 1 1.2
7 Acerca de la vida del difunto 1 1.1
8 Para Sula: el fabricante de las almas 1 11
5 Acerca de las culebras que castigan
después de la muerte (canto para
almas mezquinas) 1 1.2
). Acerca de la historia de Sib6 vy Jabébulu 2 221
1. Acerca de la historia de Sib8 y Sorbulu 2 221
2 Acerca de la historia de Sibé y Pulikuta 2 220,21
3. Acerca de la historia de Sibd y la iguana 2 2:2:2.72.1
£ Acerca de la historia de §ibd yel
armadillo 2 22.2
5 Acerca de muertes accidentales 1 1.2
16 Para un 6kéb (manipulador de
cadiveres) 1 1.2
7 Despedida del mismo muerto hacia
los familiares 1 1.1
"% Para depositar los huesos en el osario 1 1.1
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1.1 Cantos de ejecucién general

1,2,3,7,8,17,18)

1.  Cantos protocolarios
1,2,3,4,5,6,7,8,9,15,16,17,18)

1.2 Cantos ejecutados para casos particulares

(4,5,6,9,15,16)

2.1 Cantos relacionados con el mito de la creacion del mar (2,3,12,13)

2.  Cantos que se refieren a eventos
mitologicos relacionados de alguna
manera con las pricticas
funerarias (2,3,10,11,12, 13,14)

2.2 Mitos acerca de
los engafios de Sibé
(10,11,12,13,14)

2.2.1 Engafios de Sibd para
eliminar seres peligrosos
(10,11,12)

2.2.2.Enganios de Sibo
para dejarles a los
los indios instrumentos
musicales usados en
los funerales (13,14)

Figura 1. Diagrama de las categorias usadas en la Tabla 1

una diferencia, respectivamente, entre aquellos
cantos que siempre se debian ejecutar, y otros
que eran opcionales y se seleccionaban de
acuerdo a situaciones particulares (por ejem-
plo, el estatus de los difuntos). Por otro lado, el
namero 2 es para el segundo grupo, "Cantos
que se refieren a eventos mitologicos relacio-
nados de alguna manera con las pricticas fune-
rarias" (2,3,10,11,12,13,14), el cual también
presenta dos categorias: 2.1 "Cantos relaciona-
dos con el mito de la creacion del mar"
(2,3,12,13), y 2.2 "Mitos acerca de lo engafios
de Sib6” (10,11,12,13,14). La categoria 2.2. se
divide a la vez en dos: 2.2.1 "Engafios de Sibé
para eliminar seres peligrosos" (10,11,12), y
2.2.2 "Enganos de Sib6 para dejarles a los
indios instrumentos musicales usados en los
funerales" (13,14).

Como se puede apreciar en la tabla, hay
cuatro cantos (2,3,12,13) que traslapan catego-

rias, lo cual ocurre porque estos cantos, ade-
mis de su categoria principal (el primer nime-
ro que se les asigna en la columna derecha),
son los cantos relacionados también con el
mito de la creacién del mar. De estos cuatro
cantos, 2 y 3 pertenecen tanto al grupo temiti-
co #1 como al # 2. Estos son los Ginicos casos
en los que dicha situacién ocurre, es decir, los
Gnicos cantos que las dos categorias mayores
(los grupos temiticos) de la taxonomia no des-
criminan perfectamente. Pero esto es mis bien
un resultado muy importante de la clasificacion
propuesta, ya que nos indica que son éstos los
Gnicos cantos protocolarios relacionados con
el mito de la creacion del mar, lo cual es muy
significativo, pues éstos son precisamente los
cantos que dan inicio al suldr. Trataré de expli-
car la relevancia de esto a continuacion.

Hay varios hechos que relacionan al mito de
la creacion del mar con las practicas funerarias.
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Por ejemplo, el cuerpo de la mujer de la que
crece el 4drbol del mar fue preparado de la
manera en que los bribris acostumbraban
hacer tradicionalmente con los cadiveres, y en
general, las diferentes versiones del mito siem-
pre incluyen descripciones que permiten con-
firmar que se estaban llevando a cabo activida-
des relacionadas con ritos funerarios. Por otro
lado, la historia de la creacion del mar es la
Unica en la que S1b0 participa en un funeral, y
un dato muy importante es que muchas versio-
nes presentan al mismo Sibé trabajando como
un bikakia (maestro de ceremonias). El bika-
kla un oficiante ritual que se encarga de la
organizacion y ejecucién de casi cualquier
clase de ceremonias puablicas. Los actos de
Sib6 son siempre mencionados por los bribris
como modelos de hacer las cosas, o como
explicaciones de porqué las cosas son como
son. Por lo tanto, podemos apreciar que una
forma en la que el mito de la creacién del mar
estd relacionado con el ritual fanebre, es que
en este mito Sibo instituyd la forma en que los
bribris debian realizar los funerales.

Para analizar otro aspecto que relaciona al
mito de la creacién del mar con las ceremonias
fanebres, y que constituye, en mi opinién, el
resultado mis interesante de este estudio,
tomaré en consideracién el lugar de este mito
en la mitologia bribri acerca de la creacién del
mundo. Pienso que con esta aproximacién
puede demostrarse que el anilisis temitico de
los cantos fanebres nos ensefia que en el ritual
funerario bribri se da una analogia entre la rea-
lidad del universo (el macrocosmos) y la reali-
dad social del individuo (el microcosmos) en
la que el 4rbol del mar funciona como "simbo-
lo clave" (siguiendo a Orther 1979, que se
refiere asi a los simbolos que, entre otras
cosas, demuestran su importancia apareciendo
reiteradamente en diferentes contextos).

De acuerdo con la mitologia bribri, ya exis-
lia un universo antes de que el mundo de los
indios fuera creado, pero este universo no reu-
nia las condiciones necesarias para la vida
humana: sélo seres extrafios y peligrosos exis-
tian en aquellos tiempos, no habia luz, y toda
la superficie estaba cubierta de piedra. Pero
S1b0 queria crear a los indios y se dio a la tarea
de prepararles un lugar apropiado, con lo que
en realidad él estaba construyendo su propia
casa, la cual seria entonces el mundo de los

indios (se puede encontrar un anilisis de los
mitos de la creacién del mundo y la casa de
S1b6 en Guevara 1986. Gonzilez et. al. 1989.
también introduce informacion al respecto).

De la historia de la creacion del mar se sabe
que _ese mundo, o en otras palabras, la casa de
Sibo, estaba en proceso de ser creado: el 4rbol
del mar iba a romper el techo de la casa de
Sibo (el cielo), el mar fue creado, la tierra fue
dejada para los indios, el mar para los blancos.
Sabemos que el mundo todavia no estaba termi-
nado porque Sib6 juega un papel activo en este
mito, y siempre se explica que cuando_hubo
luz, después de que se creo la tierra, Sibo dejd
este mundo donde los humanos viven ahora (el
noveno sobre ocho mundos subterrineos) y se
fue a vivir a la punta de su casa (el mundo es
una casa cbnica), el punto mis alto del cielo. La
creacién de la tierra, cuyo mito termina con la
creaciébn de la luz es, entonces, la Gltima cosa
antes de que el mundo de los indios quedara
totalmente terminado. Asi las cosas, pienso que
podemos ver la creacién de la tierra como un
"mito de incorporacién" (aplicando la propuesta
de Van Gennep 1960, utilizada mis bien para
clasificar los ritos de pasaje), en el sentido de
que este mito marca el paso del universo de un
estado previo a su actual configuracién para dar
cabida al mundo de los bribris, mientras que
podemos ver el mito de la creacion del mar
como un "mito de transicién" perteneciente al
periodo luminal en que el mundo indigena
estaba en proceso de ser creado.

Sabemos que cuatro de los siete cantos del
grupo temitico # 2 ("Cantos que se refieren a
eventos mitolégicos relacionados de alguna
manera con las pricticas funerarias") tienen
que ver con el 4rbol del mar. He afirmado que
podemos ver este drbol como un simbolo
clave en la analogia entre el macrocosmos uni-
versal y el microcosmos individual. Hice esta
afirmacién porque el 4rbol del mar parece ser
el simbolo seleccionado de todos los otros pre-
sentes en la creacion del mar para evocar este
mito. Al respecto, ya hemos visto que el mito
de la creacién del mar es citado, por medio de
constantes referencias al 4rbol del mar, en los
dos cantos introductorios del suldr (cantos 2 y
3), y en los que tratan acerca de las aventuras de
Pulikuta (la dueiia de la miseria) y la iguana
(cantos 12 y 13). Por otro lado, otros cantos tam-
bién hacen referencia a esta situacién liminal o
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transitoria del universo. El canto 14, acerca de
la forma en que la concha del armadillo fue
dejada por Sibd para usarse como instrumento
musical en los funerales, menciona que la
anciana que mis tarde se convirtidé en armadi-
llo, estaba a cargo de las semillas de maiz de
las cuales Sibd iba a crear a los indios. Los can-
tos 10 y 11, acerca de jabébulu y Sorbulu, y el
canto 12, sobre Pulikuta, tratan de las aventu-
ras de Sib0 para eliminar a estos seres de su
creacioén, el mundo de los bribris. S1b6 logrd
eliminarlos por medio de embaucamientos y
engafios, del mismo modo en que elimind al
armadillo y la iguana. El rol de Sib6é como
embaucador en estos cantos es también muy
sugestivo, pues como Turner (1969:125) lo ha
sefialado, los embaucadores usualmente apa-
recen asociados a situaciones liminales.

3. Conclusiones

En resumen, tres tipos de temas parecen ser
relevantes para los bribris en relacién con sus
celebraciones mortuorias, a saber:

1-  Temas miticos que tienen que ver con la
situacién liminal principal: la creacién del
mundo, y el origen en ella de algunas
actividades y elementos importantes del
ritual fanebre.

2-  Temas relacionados con caracteristicas de
la vida del muerto: su estatus, sus aventuras
y, funciones en la vida, incluso de causa de
su muerte, si ésta fue accidental, etc.

3- Temas relacionados con el proceso que
las almas de los muertos sufren: el viaje al
mundo de Sua, los peligros a los cuales
estin expuestos en ese viaje, la despedida
de las mismas almas hacia los vivos, etc.

En conclusion, el estudio de la temitica de
los cantos finebres bribris nos ensefian que en
el ritual finebre se da una analogia entre la
situacién liminal mis importante que sufre el
individuo, ésta es, el paso de la sociedad de los
vivos al mundo de los muertos, y la situacion
liminal mi4s importante que ha sufrido el uni-
verso bribri, la cual es, su creacidn misma. Los
temas del primer tipo sefialados mis arriba
constituyen el modelo universal de la situa-
ciébn, los del segundo y tercer tipo, su contra-
parte en la esfera del individuo.

Nota

1k Quisiera dedicar este trabajo a Francisco Pereira
Mora, bribri, fallecido en febrero de 1991, sin cuya
ayuda este estudio no habria sido posible. Las
excepcionales habilidades de Francisco tanto para
la transcripcién de textos bribris como en la reco-
leccién y explicacién de material etnogréfico, harin
que su ausencia deje un gran vacio en el desarrollo
de la cultura bribri. Su grata memoria quedard para
siempre en el corazén de quienes tuvimos la dicha
de conocerlo.

Bibliografia

Bozzoli, Maria Eugenia. 1979. El Nacimiento y
la Muerte enire ios Bribris. San José:
Editorial Universidad de Costa Rica.

1984. "La posiciébn social de los
especialistas en la medicina aborigen de
Talamanca". Revista de Ciencias Sociales
(Universidad de Costa Rica). Edicién espe-
cial No. 1.: 9-21.

Cervantes Gamboa, Laura y Adolfo Constenla
Umafia. 1986. "Los cantos fanebres bribris,
anilisis musical y filolégico". Estudio inédi-
to. Departamento de Antropologia, Univer-
sidad de Costa Rica.

Cervantes Gamboa, Laura 1990. "Suldr - pla-
ying for the dead. A study of Bribri
Funerary Chants as speech acts". Tesis de
maestria. Universidad Estatal de Nueva
York, Albany.

1991. "Los géneros musicales bri-
bris: aspectos sociolingiiisticos de su ejecu-
cion". Aparecerd en Kd#iina. Vol. XV. No. 1

Y2

Constenla Umana, Adolfo. 1990 "The
Languaje of the Bribri Ritual Songs". Latin
American Indian Literatures Journal
6(1): 14-35.

Guevara, Marcos. 1986. "Mythologie des
Indiens Talamanca". Tesis doctoral. Uni-
versidad Paris X-Nanterre.

Gonzilez, Alfredo et al. 1989. "La Vivienda
Indigena en la Vertiente Atlintica". Tesis de
Licenciatura, Departamento de Antropo-
logia, Universidad de Costa Rica.




CERVANTES: La temitica de los cantos finebres bribris

Ortner, Sherry B. 1979. On Key Symbols. En:
Reader in Comparative Religion. An
Anthropological Approach. Ed. por William
A. Lessa y Evon Z. Sogt. 4a ed. Nueva York,
Filadelfia, San Francisco y Londres. Harper
& Row Publishers.

Randel, Don Michael. ed. 1986. The New
Harvard Dictionary of Music. Cambridge y
Londres: The Belknap Press of Harvard
University Press.

95

Stone, Doris. 1947. "Two songs and a legend in
boruca". International Journal of
American Linguistics, 12:249-50.

1961. Las Tribus Talaman-
querias. San José: Libreria Lehman.

Turner, Victor. 1969. The Ritual Process:

Structure and Anti-Structure. Cambridge:
Peabody Museum.

Van Gennep, Amold. 1960. The Rites of Passage.
Chicago: University of Chicago Press.




Apéndice

1. Canto ejecutado opcionalmente durante la primera fase del proceso funerario

2. Inicio del sular: canto suldr kéli

3. Inicio del sular: canto suldr kékeka

REVISTA DE FILOLOGIA Y LINGUISTICA

Para hombres

Yéskala wikala
bia yu a de.

Sesémolo wikala
bia yu a de.

Eré sibolako wikala
bia yu a de.

Ei dunijala wikala
bia yu a de.

Oala
er ya ta €be.

Oala -

bo sula ébé.
Oala

ee she bakoi

Oala
ee ule bakoi.

Ea béglaé
€ ianoe

ea sheblaé
é ianoe.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekodl mj ale aboli
ea.

Kékéala 6a ke ke
kekeala Oa.

Oa.

4, Paraun niiio

Ké dedéde balabalé

Para mugjeres

Koitami wikala
bia yu a de.

Eitsolaka wikala
bia yu a de.

Olkoko wikala
bia yu a de.

Oala.

Ba ébé sa ébé.

ala,

iwekdl mj ale aboli
ea.

Kékéala 0a ke ke
Kekeala oa.

Oa.

Ea itlaé
€ ianpe,
ea sabéralaé
é iange.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mij ale aboli
ea.

Kékeala 6a ke ke
kekeéala Oa.

Oa.

5. Para adultos de menor estatus social

Kebot ké a ée
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Ké réréré baladalé
shaloe shaloe, 6.

O bibe ler sokue ite
kireé kireég, 6.

Er 5010 ler sokué iia
kireé kireg, 6.

Para adultos de alto estatus social

Iré wika iwikala
iwikane keieéko, 6.

Keé réréré balabaleéé
baléé balé jo, a.

Kebot ké aée
kér iké aéko, aé.

Idé wika iwikala
iwikane keie€ko, 0.

Kér ike ae
kebot ké aeko, ae.

Acerca de la vida del difunto

Ea yéskala
wéomie,

ea alotuiga
wéomije.

Ba ébé sa eébé

ala,

iwekol mj ale aboli
iwekol mj ale aboli
ea.

Kékéala 6a ke ke
kékéala Oa, Oa.

Ea sékaliba
wégmie,

ea balituiga
wéomie.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mj ale aboli
ea.

Keékeala 6a ke ke
kékéala 6a, va.

Idé wika iwikala
iwikone keie & ko, aé.

Kebot ké a ée
ker ike a é ko, aé.

Idé wika iwikala &
iwikone keie & ko, aé.

Ea yéria

wéomie,

ea ulituiga
wégomie,

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mj ale aboli
iwekol mj ale aboli
ea.

Kékéala 6a ke ke
kékeéala 6a, Oa.

Ea bolotuika
wéomie,

ea karoa

wégmie.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mij ale aboli
ea.

Kékeala 6a ke ke
kékéala 6a, 6a.
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Ea kalaka

wéomie,

ea sétuiga
wéomie.

Ba ébé sa ebé

ala,

iwekol mj ale aboli
ea.

Kékéala 0a ke ke
kékéala 0a, 0a.

Ea tsérokud
wéomie,

ea balituiga
wéomie.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mj ale aboli
ea.

Kékeéala 0a ke ke
kékeéala 6a, Oa.

Ea yéskala
wéomie,

€a jélgaba
wéomije.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mj ale abdli
ea.

Kékéala 0a ke ke
kékeéala 6a, Oa.

Ea tsabélgaba
wéomie,

€a spabagaba
wéomije,

Ba ébé sa ébe

ala,

iwekol mj ale aboli
ea.

Kékéala 0a ke ke
kékeala 6a, Oa.

Para Sulq, el fabricante de las almas

Sorsoko sula

stiwake wakriga rmgowa
sawa ké

Kéeala keaka k&

a0 k'0 k'o.

Ea tikuika
wéomie,

ea tulituiga
wéomie.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mj ale aboli
ea.

Kékeala 0a ke ke
kékéala 6a, Oa.

Ea égaliba
wéomije,

ea kalaka

wéomije.

Ba ébé sa ébeé

ala,

iwekol mj ale aboli
ea.

Kékéala 6a ke ke
kékeéala Oa, Oa.

Ea sélkaba
wéomije,

ea kachibagaba
wéomije.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mj ale aboli
ea.

Kékeéala 6a ke ke
kékéala 0a, 0a.

Ea istomi

wéomije.

ea altomj

wéomje.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekol mj ale aboli
ea.

Kékeéala 6a ke ke
kékéala Oa, Oa.
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Sula tsogo sula

stiwake wakriga rmowa
sawa ké

kéeala keaka ké

ad k' k'o.

Sula lako sula

stiwake wakriga rmowa
sawa ké

kéeala keaka k&

ab k'6 k's.

Saték sula sula

stiwake wakriga rmowa
sawa ké

kéeala keaka ké&

a0 k'6 k'o.

9.  Acercade las culebras que castigan después de la muerte

Ko6l6 to be rami su
bék kampgle busukréa
wirar tabao

wirar sad

kao kaké

kao tabéga

kao.

Kolo6 to be ramj sy
yOk kample busukréa
wirar tabad

wirar sa0d

kao kake

kao tabéga

kao.

10. Acerca de la historia de Sib6 yJabébulu

Kol6 to be ramj su
sOr kamole busukréa
wirar taba6

wirar sad

kao kaké

kao kabéga

kao.

K016 to be ramj sy
sula kamgle busukréa
wirar tabad

wirar sad

kao kakeé

kao tabéga

kao.

Parte I. La madre de Jabébulu le habla a Jabébulu

Kérikéae
alaikea &
do.

Babalisharala
ikuna ikuna
doie i

do.

Tetarala
ikuna ikuna
doie i

do.
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Bobobarala
ikung ikuna
doie i

do.

Kérikéaé
alaikea é
do.

Parte II. Jabébulu le responde a su madre

Kérikéae
uaé
do

Iyabalisharala
ikuna ikuna
doie i

do.

I chtetarala
ikuna ikuna
doie i

do

I y6 bobarala
ikuna ikuna
doie i

do.

11. Acerca de la historia de Sib6 y Sorbulu

Ea Sérbulu
wiakabawai,

ea koibslo
wikabawzg,
bosala ikabé
wikabawa rmaia
nawoweée,

deéke

kéa 0a, da e.

Ea kibold
wikabawai,
ea kidéra
wiakabawa,
bosila ikabé

A Sibd

le sukue Sibo
leué

do.

Kakiakua Sibo
kakiakua
leué

do.

We fia
yabolo
yae
tekir wa
ya wa
iawai
re.

Kérikéa e
uaé
do.

Oo.

Ea koksala
wikabawai,

ea koibold
wikabawa,
bosila ikabé
wakabawga rmgia
nagwoweée,

jeéké

kéa 0a, dae.




wikabawa rmaia

nawoweée,
decké
kéa Ga, Ga e.

12. Acerca de l1a historia de Sibé y Pulikuta
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Eé késuka Eé chkésuka
eé besuka eé besuka
a doia doia fiino ye ta e, ao.
doiala i su
doiala e, ab. Eé yabéksuka
eé chkabésuka
E& béksuka fiino ye ta e, ad.
eé kabésuka
a doia dguia Eé lérike
doiala i su eé totobe
doiala e, 20. fiino ye ta e, ad.
Eé lérike Eé susire
eé totobe eé wabia
a doia doia fino ye ta e, ad.
duiala y su
duila e, ad. Eé okala
eé ker sibod
Eé& susire fiino ye ta e, ao.
ei wabia
a doia doia
duiala i sy
duiala e, a0.

13. Acerca de la historia de Sibd y la iguana

Oala,

nawawe nawawe
nawawe nawawe
a6 K'6 Kb k'

Nawawe nawawe
nawawe nawaweao
a0 k'o k'o k'o

Nawawe nawawe
ea tesmala
weéomie,

a0 k'6 k'o k's.
Nawawe ngwawe
nawawe nawawe,
ea skiteté
wéomie,

nawawe nawawe
a0 k'o k'0 k'o.
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14. Acerca de la historia de Sibé y el armadillo

15.
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Eré béksukala
yué biko'.

Eré késukala
yué bikd'.

Eré sosire
yué biko'.

Eré wabia
yué biko'.

Acerca de muertes accidentales

Ea iéibolo

éré isQ,

Ea s6lobolo
éré iso.
Okaibolo

éré isQ.
Bosola bosola
yOsola,
bosola yosola
€batsor sawa,

a kabéla rdiar wowé.

Aéké ké a 0a, 0a.

Ea sabélbolo
éré iso.

Ea kéibolo
éré iso.
Bosola bosola
yOsoOla,
bosola yosola
€batsor sawa,

a kabéla riiar wowé.

Aéké ké a 0a, 0a.

Ea terbolo

éré iso.

Ea térabolo
éré isp.
Bosola bosola
y0sOla,
bodsola yosola
€batsor sawa,

a kabéla riiar wowé.

Aéké ké a 0a, Oa.

Eré sabelua
yué, biko'.

Eré doloua
yué biko'.

Eri kolsge
kékéala
Oa €,
kékéala
Oa é.

Ea spiibolo

era isQ.

Ea bégabolo

era isQ.

Ba ébé sa ébé

ala,

iwekoOr miale aboli
éa,

Kékeala 6a keke
kékéala da, Oa.

Ea sulaibolo

éré isQ.

Ea bégabolo

éré iso.

Bosola bosola
yosola,

bosola yosola
ébatsor sawa,

a kabéla riiar wowé.
Aéké ké a 0a, 0a

Ea diibolo

éré isg.

Ea doibolo

éré iso.

Bosola bosola
yoOsola,

bosola yosola
€batsor sawa,

a kabéla rdiar wowé.
Aéke ké a 0a, 0a.
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Ea dibolo

€ré isQ.

Ea rpéibolo

éré isQ.

Bosola bosola
yOsOla,

bosola yosola
€batsor sawa,

a kabéla riiar wowé.
Aékeé ké a Oa, 0a.

16. Paraun 6kob (manipulador de cadiveres)

It tu tokala
aleba tokala
kuabéra
keré kéree
keré kéree.

At tu tokala
aleba tokala
kuabéra
kéré kéree
kéreé kéree.

Sibik tu tokala
aleba tokala
kuabéra

keéré kéree
kéré kérée.

Sa tu tokala
aleba tokala
kuabéra
keré kéree
kére kéree.

Sapa tu tokala
aleba tokala
kuabéra

kéré kérée
kéré kérée.

17. Despedida del mismo muerto hacia sus familiares

Oala

er cha ta ébé.

Sato tara e ké,
Oa.
Kér ike a0 ke,
Oa.

Kér ike a0 ke,
Oa ke.

Sato dara e ké,
Oa ke.

Ea sekaliwa ke,
Oa ke.

Kér ike a0 ke,
Oa ke.

kér ike a0 ke,
Oa ke.

Satg tara e ké,
Oa ke.
Yisékaliba 6 ke,
0a ke.

Satg tara e ke,
oa ke.

Kér ike a0 ke,
Oa ke.
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18. Para depositar los huesos en el osario

Eré ordoko
eré werdolo

kéke a.
E jabel
mawa
ke.




