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LAS VANGUARDIAS EN TIRANO BANDERAS,
DE RAMON DEL VALLE-INCLAN

Dorde Cuvardic Garcia

RESUMEN

Los esperpentos de Ramén Marfa del Valle-Inclén reciben influencias de las vanguardias
europeas. Partiendo de un lenguaje modernista, Valle-Inclén usa en Tirano Banderas pro-
cedimientos expresivos también adoptados en el expresionismo y el cubismo literarios
centroeuropeos: tipificacién fisica y caracterizacién guifiolesca de personajes, cromatis-
mo ambiental, teatralerfa, vivificacién y dinamizacién de acciones, animalizacién de per-
sonas y materializacién de abstracciones.

ABSTRACT

Ramén Marfa del Valle-Incldn frights are influenced by European avant-garde move-
ments. By using modernist language in Tirano Banderas, Valle-Incl4n resorts to expressi-
ve procedures also adopted by literary expressionism and cubism of Central Europe: phy-
sical typification and puppet-like characterization of the characters, environmental chro-
matism, theatrical resources, vivification and dynamization of actions, animalization of
people and materialization of abstractions.

1. Introduccion

Tirano Banderas, novela esperpéntica que Ramén del Valle-Inclan publicé en 1926,
no sélo constituye la cumbre de la obra narrativa del autor, sino que a menudo se sefiala co-
mo la mejor novela espaiiola del siglo XX por su fusién perfecta de ambiente, accién y créni-
ca y uso del lenguaje poético.

Valle-Inclén se apropié del término popular esperpento! para designar todas las obras
teatrales o novelas sobre las que aplicaba una técnica de estilizacién gracias a la cual defor-
maba y rebajaba sisteméticamente la realidad representada literariamente. Esta técnica fue
aplicada a Tirano Banderas: Novela de tierra caliente, paradigma de la novela de dictador,
cuya influencia se evidencia en las posteriores novelas espafiolas (Afios de Perro, de Francis-
co Ayala) y latinoamericanas (Yo, el Supremo, de Augusto Roa Bastos) que tocan el tema de
la injerencia militar en la politica nacional.
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La novela describe los dltimos dias del despotismo de Santos Banderas, presidente de
la Repiblica de Santa Fe de Tierra Firme.

A pesar de que transcurre en ambiente hispanoamericano, Tirano Banderas se puede
interpretar como alegoria de la situacién politica de Espaiia en los afios veinte, tema impor-
tante del mundo literario de Valle-Inclan. Cardona y Zaherias ya sefialan la deformacién so-
cialmente orientada de los esperpentos de Valle-Incldn: se trata de describir, en obras de tea-
tro y novelas, lo grotesco de la vida espafiola con la representacién deforme y absurda de la
cotidianeidad ibérica. Tirano Banderas representa una muestra mas de la parodia que Valle-
Inclén realiza acerca de la mezquindad de la clase hegemdnica espafiola: la colonia espafiola
representa al grupo social méas ruin de la Republica de Santa Fe.

En muchos didlogos se recogen bastantes inquietudes e intereses politicos de Valle-
Inclan: se discute acerca de la redencién del indio, la explotacién y mezquindad que imponen
las potencias coloniales a los paises latinoamericanos y la inestabilidad del funcionario mili-
tar en los regimenes dictatoriales:

El Catolicismo y las corruptelas juridicas cimentan toda la obra civilizadora de la latinidad de
nuestra Ameérica. (...) son grilletes que nos mediatizan a una civilizacién en descrédito, egois-
ta y mendaz 2.

La defensa del autor del discurso comprometido de la clase hegeménica hispanoa-
mericana sélo es aparente. Los discursos criollistas también son objeto de chanza: represen-
tan la retérica oficialista que nunca se acompafia con acciones pertinentes. Los personajes po-
derosos hablan un discurso vacio: las conversaciones se convierten en diatribas que satirizan
el lenguaje de la oratoria. Se ridiculiza el lenguaje oficial barroco y cincunloquial.

Valle-Inclén teoriza en Tirano Banderas sobre el proceso de escritura. En cierto momen-
to el Director-Propietario de un periédico de Santa Fe de Tierra Firme le dice a un reportero:

Vatecito, oiga: Una idea que, si acertase a desenvolverla, le supondria un éxito periodistico.
Haga la resefia como si se tratase de una funcién de circo, con loros amaestrados. Acentie la
soflama [37].

Valle-Inclan hace caso a su creacién y describe a los personajes como animales o mu-
flecos bufonescos.

La realidad expresada en la novela est4 sometida a un proceso de distorsién: se evitan
las coordenadas descriptivas realistas y se usan las descripciones subjetivas grotescas. A par-
tir de esta propuesta esperpéntica de Valle-Incldn pretendo demostrar que la deformacién su-
frida por la realidad literaria de la novela (pues se parodia la realidad imaginaria de otras crea-
ciones novelisticas, no el mundo real), o sea, el uso valleinclanesco de procedimientos expre-
sivos esperpénticos guarda relacién de paralelismo con los procedimientos expresivos de los
movimientos vanguardistas que se desarrollaron en los paises europeos en el perfodo 1910-
1930. Se pretende demostrar que los procedimientos expresivos esperpénticos, categorizados
por Cardona y Zaherias en su libro Visién del esperpento (Teoria y prdctica en los esperpen-
tos de Valle-Incldn), guardan relacién con los movimientos vanguardistas italianos, franceses
y alemanes.
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2. Vision de mundo vanguardista

En la época de la preparacién de Tirano Banderas -primer lustro de los afios 20- se vi-
ve un periodo de efervescencia en el campo de las artes plasticas y de la literatura con la ac-
tividad de las vanguardias. Ramén del Valle-Inclén, aunque no estuvo adscrito a las mismas,
experiment6 su influencia; recibié, sobre todo, influencias del cubismo y del expresionismo
pictéricos. Estos procedimientos expresivos vanguardistas, en unién con la estética modernis-
ta, manifestada en los recursos lingiiisticos, contribuyen a definir la estética esperpéntica de
Tirano Banderas.

3. Modernismo, expresionismo y cubismo

El modernismo se manifiesta a nivel de vocabulario. Se ofrecen dos combinaciones:
el habla latinoamericana se relaciona con el espafiol y el habla popular con la elitista o la es-
tilizada. De esta manera, nace un lenguaje sincrético: el lenguaje hispano-americano-arcaizan-
te-popular 3.

El cubismo literario estd presente en la estructura de la novela: en la divisién capitu-
lar, en la abundancia de didlogos en los que, con el empleo de frases cortas y cortantes, se lle-
ga a una comunicacion interhumana espasmédica y esquizofrénica, y en descripciones conci-
sas y fragmentarias de objetos y ambientes. El expresionismo literario se presenta en la des-
cripcidn de gestos, ademanes y movimientos de los personajes en microescenas o en largas ac-
ciones secuenciales.

En ocasiones, estos movimientos estéticos estén fusionados a nivel de procedimien-
tos expresivos. De esta manera, se crea el cubismo-expresionista, el modernismo-expresionis-
ta y el modernismo-cubista (o el expresionismo-cubista, el expresionismo-modernista y el cu-
bismo-modernista).

4. El modernismo: envoltorio estilistico de la expresividad vanguardista

El estilo modernista de Tirano Banderas se pone al servicio de imagenes innovadoras
con el fin de mostrar lo grotesco del mundo dictatorial de Santos Banderas. Las descripciones
grotescas resultan del uso de un lenguaje estilizado y preciosista para describir objetos feos y
deformes. Las imagenes creadas se detienen en detalles concretos o las cosas se describen ba-
jo un enfoque metaférico innovador.

La seleccién de un vocabulario preciosista, sobre todo en verbos y sustantivos, con-
duce a la significacién opaca de la narracién para el lector no culto. Gracias al Iéxico utiliza-
do, la referencialidad realista se cambia por otra de signo impresionista:

La ciudad se encendfa de reflejos sobre la marina esmeralda. La brisa era fragante, plena de
azahares y tamarindos. En el cielo, remoto y desierto, subfan globos de verbena, con cauda de
luces. (...) La ciudad, pueril, ajedrezada de blancas y rosadas azoteas, tenia una luminosa pal-
pitacién (...) en la desolaci6n azul, toda azul, de la tarde, encendian su roja llamarada las cor-
netas de los cuarteles [22-3].
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Con el vocabulario colorista y el cromatismo sinestésico propios del modernismo se
alcanza una descripcién fragmentaria impresionista de la ciudad de Santa Fe con especial in-
terés en la descripcién del color y en los juegos de luz y sombra.

La inversién sintactica de las frases, comun en la estética modernista, crea un retorci-
miento de la referencialidad descriptiva, que llega deformada a la conciencia del lector. Por
ejemplo, en “Metiase, vergonzante, por la puerta del honrado gachupin la pareja del ciego le-
chuzo y la nifia mustia” [72], es necesario construir mentalmente, agazapada tras la sintaxis
cadtica, la estructura narrativa temporal lineal de las acciones. Sin embargo, en la mayoria de
las ocasiones la inversién sintactica de las frases detenta la funcién caracteristica de la poeti-
cidad parédica: “Con saludos de tenor remontése en su aria” [39].

4.1. Modernismo como materia prima léxica del cubismo

La fragmentacién cubista de acciones y descripciones se construye mediante el apro-
vechamiento modernista de la naturaleza ritmica del espafiol. Valle-Inclan juega con el ritmo
de la poesfa castellana y lo usa en las breves descripciones de los personajes que anteceden a
los didlogos. Este tipo de frases invertidas poseen ritmo poético:

Murmuré, dolorosa, la chicuela... [73]
Tornd a su encarecimiento meloso el empeiiista... [73]

La concentracién seméntica del lenguaje modernista sirve a los intereses de la des-
cripcién sintética necesaria al cubismo literario.

En ciertos parrafos se aplican simultaneamente los criterios estéticos de tres movi-
mientos: el modernismo, el expresionismo y el cubismo:

Las tierras del rancho, cuadriculadas por acequias y setos, se dilataban con varios matices de
verdes y parcelas rojizas recién aradas. Pifios vacunos pacian a lo lejos. Alginos caballos mor-
dfan la hierba, divagando por el margen de las acequias. Una canoa remontaba el canal: Se ofa
el golpe de los remos: En la banca bogaba un indic de piocha canosa, gran sombrero palmito
y camisote de lienzo: En la popa venia sentado Nifio Filomeno. La canoa atracé al pie de una
talanquera. El Coronelito sali6 al encuentro del ranchero [79-80].

Este parrafo presenta, en sintesis, el lenguaje que predomina en la novela. Primero, el
modernismo cromatico se pone al servicio del cubismo descriptivo (expresado en la forma
cuadriculada del paisaje) y en el criterio de seleccion descriptivo de la escena (fragmentacion
del paisaje); segundo, existe un acercamiento sutil y fantasmal del narrador omnisciente des-
de 1a totalidad del paisaje hasta el detalle mindsculo, llegandose a identificar con el expresio-
nismo cinematogrifico y, tercero, una vez ubicado el narrador en el detalle del objeto, se ob-
serva la transicién imperceptible hacia la descripcion de movimientos. En suma, se trata de un
magnifico ejemplo de concatenacion descriptiva expresado en un lenguaje muy visual: la
mente puede representar facilmente este acercamiento progresivo.

4.2. Modernismo como materia prima léxica del expresionismo

Valle-Inclan se adscribe claramente al modernismo al describir sinestésica y fragmen-
tariamente la realidad con la invocacién de un vocabulario abigarrado. Las palabras regionales
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o arcaicas, comunes en los textos modernistas, producen una recreacién barroca y deformada
de un mundo real corrompido, repugnante o doloroso que otros novelistas describen con la
frialdad del cirujano, pero que Valle-Incldn expone cinicamente. El mundo real denigrante se
manipula para convertirlo en risible: efecto del lenguaje, el mundo real del trépico se defor-
ma y pasa a formar parte de la descripcién del grotesco mundo literario. Se construye un ar-
tificio verbal que metaforiza el trépico: la materia prima realista -el mar, el cielo y la ciudad-
se sustituye por manchas y sensaciones visuales y sonoras.

Los esperpentos constituyen una posibilidad mas para crear mundos literarios de arti-
ficio. Fabrican una realidad que, a pesar de sus caracteristicas cadticas, posee el orden siste-
matico de todo mundo posible perfectamente acabado. Sin embargo, aunque contribuye a
crear un mundo de artificio, su desencanto jocoso denuncia la injusticia del mundo real:

Los esperpentos, como la mayoria de las obras satiricas, plantean el problema de qué es lo au-
téntico en el mundo, de cudles son los valores reales, y de cudles no tienen fundamento y por
lo tanto son falsos y carecen de autenticidad (Cardona y Zaherfas 1970: 62).

5. Expresionismo: fantasmagoria actancial de los personajes

La actividad de los expresionistas alemanes y la produccién esperpéntica de Valle-In-
clan se desarrolla en época de crisis. El ciudadano corrupto es representado parédicamente por
la literatura de la época; la mejor expresién de la parodia la presenta la deformacién de la per-
sonalidad de los procedimientos expresivos expresionistas, también usados en los esperpentos.

Los esperpentos y el expresionismo tienen en comun ciertas cualidades: el cinismo, la
emotividad, la fantasia, el entusiasmo, el amaneramiento, el exotismo, el nacionalismo, el ar-
cafsmo y la modernidad. Ambos movimientos utilizan el lenguaje como un juego consciente:
juego que permite la construccién de infinitas realidades.

Ambas formas de literatura poseen un sentimiento antiburgués, revolucionario y van-
guardista. Practican la exaltacién de lo feo, de lo grotesco, como interpretacidén verosimil de
una época decadente:

Existe una emocion, una mistica, un cinismo y un nihilismo de lo feo (...) Los més activos re-
chazan la belleza tradicional como prejuicio de clase, y la condenan por su falsa armonizacién
con la realidad social (Muschg 1972:38-9).

La descripcién literaria de lo feo en el esperpento y en el expresionismo estd influida
por el contemporaneo movimiento cubista, que reproducia un punto de vista parcial, fragmen-
tado y deforme de lo real de las cosas. En suma, el esperpento y el expresionismo son estilos
antirrealistas y antinaturalistas.

El esperpento senalé para Espafia lo que el expresionismo, que se impuso rechazar el
impresionismo, representd para Alemania. El esperpento se integra a las vanguardias europeas
al practicar la estética de lo feo, de la asimetria, de la deformacién hiriente, como protesta an-
te los ideales iluminista-burgueses corrompidos: el conformismo, el orden enajenante, la liber-
tad para aplastar al préjimo.

Algunas técnicas expresivas fueron utilizadas conjuntamente en el esperpento y en el
expresionismo. Técnicas que Walter Muschg asigna al expresionismo -el ritmo de las frases,
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el juego de los colores y sonidos, la concentrada representacién indirecta, la fantasia lingtifs-
tica como embriaguez de los sentidos (1972: 67)-, son usadas también por Valle-Inclan. Sobre
todo, coinciden en el uso de la 16gica gramatical, que:

...queda sustituida por una exaltaciéon embriagada, mientras las frases estdn compuestas a me-
nudo por series de palabras ordenadas puramente por el ritmo y el sonido, pudiendo quedar a
menudo incompletas (Muschg 1972:38-9).

Esta dltima técnica se usa en la descripcion de estados enajenados -analizados mas
adelante- y en las frases descriptivas cortas de Santos Banderas, constituidas a base de nom-
bres y adjetivos calificativos, en las que los verbos han desaparecido: son frases que rompen
la sintaxis tradicional:

Luna clara, nocturnos horizontes profundos de susurros y ecos [9].

Tirano Banderas también posee otras técnicas expresionistas no sefialadas por Walter
Muschg; por ejemplo, el juego de luces y sombras, o las matizaciones de las luces y de las
sombras por separado, imprescindibles para describir la luminosidad del cielo tropical, por
una parte, y la movilidad de los personajes entre los espacios sombreados y los iluminados,
por otra:

La luz polvorienta y alta de las rejas resbalaba por la cal sucia de los muros, y la expresién ma-
cilenta de los encarcelados hallaba una suprema valoracién en aquella luz 4rida o desolada
[108];

La llama del sol encendia con destellos el arduo tenderete de azoteas [121];

Le inundé el tumulto luminoso del arroyo [133];

La luz se funde con los objetos y se crea el colorismo:

Doiia Lupita, achamizada, zalamera, servia en un rayo de sol el iris de los refrescos [139] (la
negrilla es afiadida) .

Por su parte, la sombra, como simbolo de lo tenebroso, llega a expresar con tal inten-
sidad la personalidad humana que llega a constituirse en elemento descriptivo principal del
personaje:

Tirano Banderas, taciturno, recogido en el poyo, bajo la sombra de los ramajes, era un ne-
gro garabato de lechuzo. Raro prestigio cobré de pronto aquella sombra [30] (la negrilla es
es afladida).

También se recurre, aunque en menos ocasiones, al expresionismo de la sonoridad,
apoyado en el barroquismo del lenguaje modernista:

“apostillaba un eco el ritmo cojitranco de la pata de palo” [123].
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Ademds, la carga semantica de esta y otras frases sirve para crear una nueva vision,
fantdstica esta vez, de la tierra tropical: las cosas adquieren cualidades humanas.

Valle-Incldn no coincide con el expresionismo en la devolucién al Yo de todos sus de-
rechos: le niega la descripcién de su propia conciencia. El narrador externo describe al perso-
naje por sus rasgos externos. El esperpento, al contrario que el expresionismo, no despreci6 la
imitacién del mundo real y de las imagenes figurativas, sino que la trabajé con técnicas pro-
pias de la deformacion descriptiva. Ademds, el esperpento no procurd el dominio de las cosas
sobre el ser humano, sino que colocé a éste al mismo nivel existencial que las cosas: la huma-
nidad y las cosas eran simples objetos de manipulacién del destino o de la repeticién mecani-
ca de las actividades cotidianas. Por eso, como todo lenguaje no realista, el esperpento de Ti-
rano Banderas estd surcado por simbolos abstractos, que en el caso del ambiente de Santa Fe
de Tierra Firme describen la ambigua efervescencia humana pre/revolucionaria:

La l6gica gramatical queda sustituida por una exaltacién embriagada, mientras las frases estin
compuestas a menudo por series de palabras ordenadas puramente por el ritmo y por el soni-
do, pudiendo quedar a menudo incompletas (Muschg 1972: 80).

Algunos de los principios de los expresionistas partieron de los futuristas, uno de cu-
yos manifiestos sefiala, fechado el 11 de mayo de 1912, los requisitos que se exigen a la lite-
ratura del futuro. Aqui se transcriben principios futuristas comunes al expresionismo (Muschg
1972: 53-54) que estén presentes en el esperpento de Tirano Banderas:

1. Abolicién de comparacién, sustitucién de la metafora por la analogia. Las analogias
amplias dan lugar a un estilo orquestal capaz de captar la vida de la materia. La lite-
ratura ha de ser una serie ininterrumpida de imagenes desconcertantes; cuanto mas
amplias sean las diferencias, mds tiempo conservarén el cardcter desconcertante que
evita que una obra de arte pase de moda.

Santos Banderas es descrito a base de analogfas. Ademas, el conjunto de su persona
se forma por la unién de partes que responden a la descripcién de los seres y objetos
mas disimiles (Santos Banderas como artefacto producido con las piezas mds inima-
ginables; Santos Banderas como Frankestein producido por la prdctica descriptiva
del lenguaje). Santos Banderas, descrito a base de analogias, aparece como una figu-
ra visualmente desconcertante conformada por una boca rasgada de vibora, una som-
bra cudquera y un sinfin de cualidades descriptivamente sorprendentes.

En el uso de las comparaciones metaféricas también se usa un lenguaje estilisticamen-
te innovador, ya que se usan equivalencias de dificil verificacién: se conectan concep-
tos que tradicionalmente han estado desligados.

2 Para poder representar el movimiento de un objeto hay que reproducir la cadena de las ana-
logias que lo provoca y utilizar una palabra para cada una (Marinetti Io llama estilo “expre-
sivo”). Cuanto mas rapido el movimiento, tanto mas densa ha de ser la red de las imagenes.
Tirano Banderas se detiene muchas veces en la descripcién de los movimientos de los
personajes: su movilidad es fantasmal, se escurren como sombras, €Spectros o suspi-
ros, ayudados por los espacios en sombra. También se destacan pequefios movimien-
tos como temblores corporales y répidos o espasmédicos gestos.
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Las imé4genes han de estar, en lo posible, sin ordenar: el orden es un producto del pen-
samiento cauteloso (recordemos que el futurismo privilegia la velocidad). Destruc-
cién del “Yo” en la literatura. La psicologia estd agotada y en su lugar aparece la cap-
tacién intuitiva de la materia; a ésta no se la debe suplantar por los sentimientos hu-
manos, sino que debe representarse por sus propias energias y procesos.

En Tirano Banderas se pueden apreciar tres grandes acciones cuya descripcion ex-
presionista se apoya en un personaje despojado de conciencia; en estas acciones el
narrador deja de colocarse externamente a la par de los personajes y describe los
estados de enajenacién desde la interioridad . Se trata de describir la actitud de ale-
jamiento y no posesién del mundo real que domina al personaje. La descripcion de
estados enajenados, usada con frecuencia en los esperpentos, permite descubrir la
personalidad esperpéntica, que posee una “conciencia cadtica que fluctda entre lo
risible y lo macabro, entre la tragedia y la comedia” (Cardona y Zaherias 1970:
53). Esta conciencia sélo llegar4 a captarla otro procedimiento expresivo: la técni-
ca del fluir de la conciencia.

El primer estado enajenado es el sentimiento de odio y de venganza del indio Zaca-
rfas contra el prestamista espafiol. La descripcion del asesinato del gachupin es frag-
mentaria, deformada y grotesca.

El segundo estado enajenado es la excitacion sensualista e impresionista -provocada
por la morfina- del Embajador de Espaia en la reunién de la representacién diploma-
tica de Santa Fe de Tierra Firme. Abundan las descripciones deformadas de cosas y
cierta sorna al describir las acciones humanas:

Abria la tenaza de los brazos; acaso le requeria... [134]

Esta conciencia enajenada cambia pendularmente su percepcién del mundo real. Pasa
en cuestién de segundos del expresionismo :

(Le inund6 el tumulto luminoso del arroyo. (...) El cochero inflaba la cara teniendo los caba-
llos. (...) Las imagenes tenfan un valor aislado y esttico, un relieve livido y cruel, bajo el ce-
laje de cirrus, dominado por media luna verde. (...) Con un esguince anguloso y oblicuo vio la
calle tumultuosa de luces y msicas. (...) por rdpidos toboganes de sombra, descendia a un re-
manso de la conciencia, donde gustaba la sensacién refinada y tediosa de su aislamiento [133].

al cubismo:

...en aquella sima, nimeros de una gramdtica rota y llena de dngulos, volvian a inscribir los po-
liedros del pensamiento, volvian las cldusulas acrobéticas por ocultos nexos [93].

El tercer estado enajenado es la embriaguez del Mayor del Valle. Tiene que dar parte
al dictador: el temor de que descubra su irresponsabilidad le sume en un estado de an-
gustia. La embriaguez le impone la visién de figuras deformes. La conciencia enaje-
nada del Mayor transforma los objetos del mundo real en los objetos enajenados (vic-
timas del enajenamiento):
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Habia querido animarse con cuatro copas para rendir el parte y sentia una realidad angustiosa:
Las figuras, cargadas de enajenamiento, indecisas, tenfan una sensacién embotada de irreali-
dad sofiolienta. El Tirano le mir6 en silencio, remegiendo la boca [118-9].

Santos Banderas adquiere rasgos vacunos en la conciencia del Mayor del Valle. El lec-
tor, como espectador privilegiado, observa directamente lo que capta la percepcién de
la conciencia enajenada. A veces, por parte del narrador, la enajenacién del personaje
no estd proporcionada por la descripcién interna de la subjetividad del personaje, si-
no por la descripcién externa, al describir la crudeza del ambiente:

...l garrulo fluir de tropos y metéforas resaltaba su frio amaneramiento en el ambiente pesado
de sudor, aguardiente y tabaco del calabozo nimero tres [111].

El arte debe ser atraido por el sentido universal, por la repugnancia hacia las lineas
curvas, por el amor hacia la rapidez y la velocidad.

En Tirano Banderas las descripciones ambientales y de seres humanos son cortas e
imprimen velocidad a la lectura. Los personajes se deslizan por los espacios como una
exhalacién. Asimismo, muchos didlogos son espasmddicos, signados por el intercam-
bio rdpido de breves frases. Ademds, la fragmentacién descriptiva de las acciones in-
dica el interés del narrador por los hechos mas sobresalientes. Las acciones extensas
se acortan en un excelente ejercicio de sintesis temporal.

Marinetti exigié una revolucién tipografica en la literatura. En el expresionismo y en
el esperpento literarios esa revolucién no se aplicd, a excepcion de algin timido ejem-
plo. El unico ejemplo de Tirano Banderas es la cruz que sefiala el fin de la novela: sir-
ve como expresién jocosa de la muerte del Dictador y como marca formal de la con-
clusién del relato, sustituyendo a la palabra fin.

Cubismo: fragmentacién de la realidad ficcional

El cubismo literario en Tirano Banderas se expresa con las técnicas que fragmentan

la descripcidén de los ambientes y deforman geométricamente las cosas:

La trdgica mojiganga, invencién valleinclanesca consistente en “tomar la accidn des-
de varios dngulos” de vista (Cardona y Zaherias 1970: 96). Este cubismo literario se
emparenta directamente con el expresionismo y, consecuentemente, con el futurismo.
Ejemplo de esta técnica es la frase: “Zalemas, sonrisas, empaque farsero, cabezadas
de rigoddn, apretones de mano, chachara francesa”. Las secuencias se sintetizan y, al
tiempo que capturan las acciones mds representativas, se ridiculizan.

La descripcién de acciones sensibles del mundo externo también se conceptualiza en
categorias cubistas:

Se produjo un sdbito tumulto. Marejada, repelones, gritos y brazos por alto. Los gendarmes,
sacaban a un cholo con la cabeza abierta de un garrotazo [39].
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La fragmentariedad descriptiva se observa mds facilmente a continuacién. En la
siguiente frase, la caracterizacién del personaje segin sus gestos mAas comunes se
combina con la tradicional caracterizacién basada en la exposicién de los rasgos
fisicos:

En la barbilla, un temblor; en la boca verdosa, un gesto ambiguo de risa, mofa y vinagre [29].

Otra técnica cubista es describir un ambiente enfocando los objetos mds representati-
vos de una escena:

...vefa proyectarse la puerta y una parte de la estancia con perspectiva desconcertada [119].

Aqui se encuentra una comunién expresiva entre el cubismo y el expresionismo: la
imagen es cubista por la forma de los objetos y expresionista por la procedencia del
punto de vista: se trata de una imagen visual deformada por la subjetividad.

Otra técnica cubista es la transcripcién de didlogos rapidos de frases cortas en los que
participan numerosos personajes. Ejemplo: las partidas de barajas entre los presidia-
rios politicos en la prisién estatal. Este procedimiento ya lo observamos anteriormen-
te: por su forma, es cubista; por su funcidn, es expresionista.

Otra técnica cubista es la fragmentariedad descriptiva fisica de una persona:

Acudi6 un escribiente deslucido, sudoso, arrugado el almidén del cuello, la chalina suelta, la
pluma en la oreja, salpicada de tinta la guayabera de dril con manguitos negros [85].

Un ejemplo de caracteristicas similares se encuentra en el siguiente parrafo:

A su vera, jaleando el nalgario, con ahogo y ponderaciones, zapato bajo y una flor en la oreja,
la Madrota [64].

Esta fragmentariedad descriptiva constituye un procedimiento esperpéntico que favo-
rece la obtencién de una narracién mds viva.

La conciencia enajenada de los personajes también puede ser descrita por el narrador
con caracteres cubistas:

Y el carcamal diplomatico, sobre la reminiscencia pesimista y sutil de su nostalgia, triangulaba difusos,
confusos, plurales pensamientos [134].

Los titulos, siempre breves, de los libros en los que se dividen las distintas partes de
Tirano Banderas poseen una seméntica fragmentaria, por no decir cubista. No hay que
confundir lo fragmentario con lo cubista. En el primer caso se trata de una parte, que
puede poseer completamente o en parte la significacién de la totalidad, cuyo todo
se encuentra ausente. En el segundo caso, todas o parte de las piezas de la totalidad
se encuentran reunidas en un encuentro sin fusién. La fragmentariedad, al remitirse
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necesariamente a un todo ausente, se funcionaliza en un cubismo cuya totalidad no se
encuentra en el texto, sino que se forma por la conexién mental del lector al relacio-
nar el fragmento con la totalidad. Algunos de los titulos de la novela se caracterizan
por esta fragmentariedad referencial. Los detalles de los titulos son representativos,
simbdlicos, emblematicos: la tumbaga, la mangana, la fuga, El Coronelito, el nimero
tres, la nota, la terraza del club.

x Recursos estilisticos vanguardistas integrados en el esperpento

Los recursos vanguardistas en Tirano Banderas se encuentran al nivel de la estructu-
ra narrativa y al nivel de las imagenes descriptivas.

Ante todo, Tirano Banderas compone un gran mosaico de acciones incompletas, re-
cortadas, segmentadas. A nivel més general, la segmentacién se manifiesta en la muiltiple di-
vision estructural: Tirano Banderas posee un prélogo y siete partes; cada parte estd dividida
en varios libros; y cada libro estd dividido en muiltiples apartados. Casi todos los apartados ha-
cen referencia a acciones narrativas diferentes.

Estilisticamente, uno de los procedimientos modernistas de la novela es la inversién
sintdctica de las frases, cuya funcién poética procura destacar la adjetivacion de la frase.

Valle-Inclan también realiza asociaciones innovadoras de términos, préctica corriente
del surrealismo: las cosas se describen gracias a adjetivaciones exéticas.

Los recursos expresivos vanguardistas se manifiestan en descripciones, exposiciones,
narraciones y didlogos grotescos. En lo grotesco se percibe la irracionalidad de muchas accio-
nes de los personajes. Lo grotesco provoca la risa espontanea, pero posteriormente conduce a
la reflexién sobre la naturaleza humana.

La vivificacién, la dinamizacién, la segmentacién de perspectivas, la animalizacién,
la tipificacién y otros recursos se ofrecen desde una perspectiva grotesca puesta al servicio
de la descripci6n cubista y expresionista. La apariencia, el gesto, el cuerpo, el movimiento y
la ambientaci6n se describen con un enfoque que sefiala la excentricidad de cosas, personas
y situaciones.

Los procedimientos expresivos anteriormente sefialados conforman el esperpento,
aunque también se encuentran, de forma separada, en otros movimientos vanguardistas. Se-
guidamente se tratard de comprobar la manifestacion recurrente de los procedimientos esper-
pénticos, cuya estética se identifica en parte co la estética cubista, expresionista o futurista.
También es necesario aclarar que no todos los principios de estos movimientos se presentan
en Tirano Banderas como procedimientos esperpénticos. Los procedimientos en los que coin-
ciden el expresionismo y el cubismo literiarios, por una parte, y el esperpento, por otra, se ana-
lizan a continuacién para el caso de Tirano Banderas.

7.1.  Tipificacién
Los estereotipos de los personajes no se abstraen de sus comportamientos, sino de

sus gestos, rasgos fisicos y movimientos. Para tal fin, se usan procedimientos expresionis-
tas y cubistas que usan como base la metafora modernista. Sin embargo, la intencionalidad
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expresionista predomina en la tipificacién descriptiva de los personajes. La funcién de la des-
cripcién gestual va mds alld de la exposicién de rasgos fisicos, ya que también constituye una
forma rdpida y precisa de sefialar el temperamento y el alma del personaje:

“guifiaba los 0jos con miopia inteligente y maliciosa” [146]

“angustié la cara” [48]

Los personajes de Tirano Banderas estan fuertemente estilizados, sobre todo, la per-
sona del dictador. La expresién de la cara es el objeto privilegiado de la tipificacién estiliza-
da de rasgos fisicos: la cara es el espejo del alma. En numerosas ocasiones, la descripcién de
Santos Banderas corre a cargo del uso de juegos de palabras o variacién de equivalencias so-
bre tres rasgos tipificadores: la calavera, la verde mueca y la momia:

“momia indiana de verde mueca” [31]
“tenfa blanca de luna la calavera” [49]

“negro garabato de lechuzo” [29]

En suma, gracias a las descripciones deformantes, el tirano es objeto de desdén ir6ni-
co por parte del narrador. Su mayor degradacién moral surge de su animalizacién, no tanto de
su cosificacién. Esta dltima degradacién afecta a los gestos, los rasgos fisicos y los movimien-
tos, pero la animalizacién afecta a la conducta: el tirano actia a base de la voluntad irracional
de los instintos. Santos Banderas rumia en lugar de hablar: se bestializa y surge el discurso
animal del “chac, chac”.

En otras escenas, Santos Banderas es descrito como persona de trato elegante y tran-
quilo para resaltar su crueldad moral. El dictador tiene una actitud hipdcrita: es un hombre
cruel de comportamiento refinado. He aqui lo deformante y grotesco de su conducta, deposi-
taria de la estética antisentimental del esperpento. El antisentimentalismo es su actitud basica:
las 6rdenes despiadadas se expresan con una conducta elegante y mesurada. Santos Banderas
sélo comunica: nunca realiza. La mesura, préxima a la estilizacién de los movimientos de los
titeres, es una conducta que también es objeto de burla por parte del narrador:

El Tirano se inclind, con aquel ademan mesurado y rigido de figura de palo [46].

Los espacios también se tipifican. La ciudad de Santa Fe se describe como un gran co-
lectivo de gente en fiesta permanente. Por el contrario, los espacios de Santos Banderas son
descritos como austeros y silenciosos. Cada ambiente se convierte en premonicién del futuro
cercano: la ciudad celebra festividades comunes y corrientes, pero en realidad celebra el pré-
ximo triunfo de la revolucién. A su vez, las oscuras paredes de los cuarteles de Santos Bande-
ras expresan el inevitable derrumbamiento de la dictadura. El ambiente expresa estados de dni-
mos y sentimientos colectivos contrapuestos:

Lo grotesco se puede identificar por medio de rasgos tan salientes como el de la distorsion de
la escena exterior, el de la fusi6n de las formas humanas y animales, y el de la combinacién del
mundo de la realidad con el de la pesadilla (Cardona y Zaherias 1970: 46).
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Junto con la descripcién rigida (propia de los titeres) y de la descripcién exagerada de
los gestos, también se descubre en la novela la descripcién fantasmal, etérea (“expresionista”)
de las acciones de los personajes:

“el soplo del hepético espectro” [114]

La conceptualizacién gestual estd tan presente en la novela que no sélo se ejemplifi-
ca en los personajes, sino también en los objetos humanos o en la naturaleza, como en el si-
guiente parrafo (de léxico modernista), que constituye un intento de crear una realidad expre-
siva expresionista (visual: luz y sombra; y sonoro):

El guifio desorbitado de las luminarias brizaba clamorosos tumultos de pélvoras, incendios y
campanas, con apremiantes toques de cornetas militares [153].

7.2, Caracterizacién guifiolesca de los personajes

El esperpento hace uso recurrente de la caracterizacién guifiolesca de los personajes,
cuya descripcién fisica y moral queda ridiculizada por analogfas grotescas Cardona y Zahe-
rias (1970: 49) justifican esta caracterizacién en el hecho de que “las figuras grotescas por ex-
celencia son los mufiecos de guifiol, los maniquies, las marionetas”5. Por su parte, Dante Lia-
no (1984-5: 41) considera el caricter guifiolesco -de teatrillo- de las descripciones de la nove-
la como influencia de la experiencia dramatiirgica de Valle-Incln.

La guifiolizacion cosifica a los personajes. Importa sefialar las muecas, las miradas,
los gestos y los movimientos de los actores, o los rasgos de cuerpos y rostros. Asf ocurre con
don Celes, el barén de Benicarlés, Ministro de Espaiia, el coronel Gandara, el indio Zacarias
San José, el doctor Polaco, el opositor don Roque Cepeda, Nachito Veguillas o la prostituta
Lupita la Romdntica.

El teatro de marionetas deja que el absurdo aflore por si mismo por medio de gestos
y ademanes. Asf es como Valle-Inclan describe la accién de los personajes: prestando atencién
a los gestos, ademanes, movimientos y rasgos fisicos mds sobresalientes. No importa la des-
cripcidn psicoldgica, sino la gestual y proxémica.

Al igual que Santos Banderas, la descripcién de los demds personajes se detiene en
las sonrisas, las muecas, las miradas y los movimientos excéntricos:

“gesto infalible de zahori oficial” [84]
“despedir con ribeteo de soflama” [85]
“mirada endrina de empavonados aceros” [82]
“mirada de can lastimero” [85]

“sonrisa de idolo glotén” [81]

“risa de falso teclado” [71]

“sonrisa soflamera” [82]
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“con una mueca de sorna y la cara torcida bajo la cicatriz” [114]
“palpité a su lado el espectro” [114]

“gesto de bonachén asentimiento” [114]

“un frunce triste en la boca” [114]

“mueca leperona” [114]

“expresién mortecina” [115]

“en un gran gesto abismado y confidencial” [130]

“acogiase en una actitud sibilina de hierofante en sabias perversidades” {130]

A veces, como sucede también con las acciones en otras ocasiones, se registra una su-
cesién concatenada de gestos:

El Bar6én de Benicarlés, gran observante del protocolo, tenia una sonrisa de sufrimiento y sim-
patfa ante aquella gesticulacién y aquel raudal de metéforas [136] .

El ser humano se reduce “a un ente mecanizado, cosificado, a una marioneta” (Car-
dona y Zaherias 1970: 55): es reducido a un conjunto de expresiones externas con la intencién
de sefialar su caracter amoral, su deshumanizaci6n y su conducta absurda y mecanica. Se bus-
ca desenmascarar asi la explotacién de unos seres humanos por otros:

En el esperpento la amoralidad del super-hombre se convierte en la explotacién del miserable,
del indefenso (...) La marioneta de Valle-Incldn es un acto de acusacién contra el hombre més
que contra el mundo (Cardona y Zaherfas 1970: 48) .

A veces, la guifiolizacién del ser humano responde a una robotizacién. En esta carac-
terizacién se extrema el caracter de titere del personaje:

Tu-Lag-Thi tenfa la voz flaca, de pianillos desvencijados, y una movilidad rigida de muiie-
co automético, un accionar esquinado de resorte, una vida interior de alambre en espiral
[145].

La caracterizacién guifiolesca de grupos amorfos se solaza en los colectivos del pue-
blo llano, por una parte, y en los militares y funcionarios que acompafian continuamente al ti-
rano, por otra parte. Ambos grupos son considerados como rebafios por el narrador, indiferen-
te a la situacién social de los personajes: la victima de la sorna irénica es el género humano
sin distincién:

1.  El pueblo de la ciudad de Santa Fe de Tierra Firme, descrito en sus momentos festivos,
es sefialado como plebe ensabonada y negruzca, gentio, plebe vocinglera, chusma, ron-
das de burlones, plebe cobriza, bola de indios, tropa, punta, peonadas, glebas, ruedas,
recua, pifios, reata, vulgo municipal o pelazén; y como tal masa amorfa, realiza movi-
mientos cadticos: circula en racimos o se mueve en oleadas.
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2 El séquito acompariante de Santos Banderas es descrito como un coro de comparsas,
concurso, grupo de uniformes, rueda o trinca de compadres.
También la colonia gachupina es descrita como una masa caética de titeres ocupados
en vertiginosas acciones:

“la charanga gachupina resoplaba un bramido patriota” [33].
De pronto, la falange gachupina acudié en tumulto a los balcones [33].

La gachupia balandrona se repartié por las mesas de la terraza [33].

7.3. Cromatismo (como riqueza expresiva del lenguaje)

Este procedimiento modernista se utiliza en la descripcién de la ciudad, el cielo y el
mar de la ciudad de Santa Fe.

Siempre combinados con la intencionalidad expresiva cubista o expresionista (crear
una realidad particular) se encuentran muchos ejemplos de uso cromatico del léxico colorista:

El cielo tenfa una luz verde, como algunos cielos del Veronés. La luna, como en todas partes,
un halo de versos italianos, ingleses y franceses [133] .

Navegé la luna sobre la obra muerta de babor, bella Ia mar, el barco marinero. Levantaba la
proa surtidores de plata y en la sombra del foque un negro juntaba rueda de oyentes: Declama-
ba versos con lirico entusiasmo, fluente de ceceles [13].

Con tintin de plata y cristales en las manos prietas, mir6 la mucama al patroncito... [13].

El Casino espafiol -floripendio, doradas ldmparas, rimbombantes moldurones- estallaba rubi-
cundo y bronco, rebosante de bravatas [33] .

7.4. Histrionismo

Las acciones y movimientos histridnicos o teatrales poseen intencién expresionista.

La técnica de la teatraleria se manifiesta, por ejemplo, en el asesinato de la hija de
Santos Banderas por parte de su padre, cuya escena es una parodia del teatro tremendista y
grandilocuente, los preparativos de las tropas rebeldes, las partidas de cartas de los presos y el
mitin politico multitudinario de Roque Cepeda. La teatraleria se descubre en las acciones don-
de muchos personajes luchan por actuar al mismo tiempo. Se crea un conjunto o pastiche caé-
tico llenado por sonidos, didlogos rapidos, descripciones impresionistas de ambientes, movi-
lidad de cuerpos y representaciones tipificadas de funciones.

7.5.  Animalizacién
La animalizacién de rasgos fisicos y de movimientos posee intencién expresionista.

Tirano Banderas presenta muchas animalizaciones, en gran parte adjudicadas al dic-
tador. Se le denomina con términos tales como garabato de lechuzo, momia, mientras que a
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su piel se le asigna una textura de piel verde de vibora. A veces €l contribuye a explicitar su acti-
tud animalizada con el chac, chac de la rumia de su tabaco. Don Celes, por su parte, cacarea en
ocasiones, mientras que un vinatero montafiés se sefiala con el pelo en erizo'y el cuello de toro.

El pueblo y el funcionariado publico, por la descripcion masificada de grandes grupos
de gente, adquieren la conducta de cualquier rebafio animal. Con una simple orden son recon-
ducidos por el jefe. En el caso de la Diplomacia Latino-Americana, “prolongaba su blando ru-
mor de eses laudatorias, felicitando al Representante de Su graciosa Majestad Britdnica” [35].
En el caso del pueblo, el Coronel de la Gandara, al comienzo de la novela, recrimina a un ha-
cendado que se une a los rebeldes:

Es una grave responsabilidad en la que incurres llevando tus peonadas al sacrificio [11] (la
negrilla es afiadida).

7. 6. Vivificar y dinamizar

Las acciones aceleradas (gracias a la descripcién fragmentaria temporal: se relatan los
momentos més representativos) y el dinamismo de los didlogos son procedimientos que se
usan con intencién cubista y expresionista.

Primero se consigue la vivificacién y la dinamizacién con la atomizacién de la narra-
cién en divisiones estructurales (que en la mayoria de los casos corresponde a cambios de ac-
cién de la narracién). En segundo lugar, en algunas ocasiones las acciones se dividen entre una
parte descriptiva y otra parte dialogada. En estos dos casos se aplica el cubismo literario.

Este segundo tipo de cubismo -referencial- tiene mucho de visual: en cierta medida
se parece al montaje cinematografico construido sobre primeros planos, donde se constituye
una descripci6én atomizada de movimientos o gestos con el objetivo de describir, por induc-
cién, estados de dnimos internos. He aqui un ejemplo:

Se descompuso la ringla de gachupines. Los charolados pies juanetudos cambiaron de loseta.
Las manos, enguantadas y torponas, se removieron indecisas, sin saber dénde posarse. En un
técito acuerdo, los gachupines jugaron con las brasilefias leontinas de sus relojes [17].

Ejemplo de descripcion fragmentaria, correspondiente a los momentos representati-
vos, es la siguiente:

Los gendarmes comenzaban a repartir sablazos. Cachizas de faroles, gritos, manos en alto, ca-
ras ensangrentadas. Convulsién de luces apagéndose. Rotura de la pista en angulos. Visién cu-
bista del Circo Harris [41] .

O este ejemplo:

Chino Viejo, por una talanquera, hacfale al patrén, sefias con la mano. Dos caballos asomaban
las orejas. Cambiadas las palabras, el ranchero y su mayoral montaron y salieron a los campos
con medio galope [83].

En tres frases se describe una partida, pero lo mds relevante es que se trata de una des-
cripcién mediante indicios.
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Por otra parte, la dinamizacién estructural se manifiesta mediante la atomizacién de
la narracién en muiltiples divisiones paraliterarias (prélogo y epilogo y el cuerpo propiamente
dicho (partes, libros, apartados)). He aqui una clasificacién completa de las divisiones parali-
terarias de Tirano Banderas:

En suma, la divisién estructural de Tirano Banderas esti conformada por:

a. Tres cuerpos principales (prélogo, desarrollo, epilogo).
b. Siete partes.

c. Veinticinco libros.

d. Ciento treinta y nueve apartados.

A nivel de los destinatarios, esta divisién estructural influye en la divisién narrativa
de las acciones (espacial o temporalmente diferencidas), pues cuando una divisién estructural
(un apartado, por ejemplo) corta por la mitad el desarrollo de una accién narrativa, el lector la
segmenta y crea dos nuevas acciones. La divisién estructural de Tirano Banderas no sélo tie-
ne propdsitos expresionistas de dinamizacién de la narracién: también posee una intencién de
deshumanizacién cubista. Susan Kirkpatrick (1975: 449), citando la monografia de Oldrich
Belic, La estructura narrativa de “Tirano Banderas” (Madrid: 1968), sefnala que la divisién
de los siete libros de la novela (1-3-3-3-7-3-3-3-1) posee una simetria especular: Santos Ban-
deras sélo aparece en los dos primeros y en los dos dltimos libros. Ademas, la secuencia de
las acciones de los primeros se invierte en los dltimos.

La dinamizacion narrativa se manifiesta mediante la atomizacién descriptiva de ac-
ciones desarrolladas en un mismo lugar y tiempo, pero también se manifiesta en la simulta-
neidad de acciones desarrolladas en un mismo tiempo pero en diferentes espacios, por lo que
se configura un montaje narrativo literario idéntico al usado en el arte cinematogrifico. Car-
dona y Zaherias (1970: 59) estudian el proceso de dinamizacién narrativa en el teatro esper-
péntico de Valle-Inclan, perfectamente utilizado en su produccién novelesca. Sefialan c6mo
Valle-Incl4n, entre otros mecanismos de representacién, llena unas pocas horas de la accién
ficticia con muchas, breves y rdpidas acciones. Este procedimiento no sélo manifiesta la dina-
mizacion mediante la atomizacién estructural del relato, sino también mediante la atomizacién
descriptiva. Por ejemplo, amplifica sonidos y ruidos; integra por medio de sinestesias el sen-
tido olfativo del ambiente con la visualizacién del mismo; empieza cada accién con una aco-
taci6n descriptiva de estilo modernista muy elaborada y llena de detalles e, inmediatamente,
comienza un vertiginoso didlogo entre los personajes. Si estos didlogos fueran recogidos inte-
gramente en una pelicula, s6lo habria dos maneras de planificar el montaje: recoger la escena
desde lejos enfocando desde un plano general de larga duracién temporal la totalidad del dia-
logo, o recoger, mediante un montaje vertiginoso, primeros planos alternativos de los perso-
najes mientras hablan.

La desintegracién y la fluctuacién de las acciones (véase la huida del Coronel Ganda-
ra y de Nacho Villegas) conduce a la destruccién de la unidad de espacio. Por ejemplo, en la
huida de Gandara y Villegas el narrador salta consecutivamente (en dos ocasiones) del lugar
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donde se encuentran los escapados al prostibulo donde hace poco estuvieron y que ahora estd ocu-
pado por la policfa. Se relatan dos acciones desarrolladas en diferente lugar pero idéntico tiempo:
una accién -la llegada de la policia- es consecuencia de la otra -la fuga de los fugitivos-.

Los movimientos fantasmales en los espacios de luz y de sombra contribuyen a dar
vida a las acciones, aunque tienden a restarles materialidad. He aqui un ejemplo claramente
expresionista: “la sombra de la mano, con el reflejo de las tumbajas, pone rasgueo de luces en
el rasgueo de la guitarra” [53].

La dinamizacién de didlogos conduce a la incoherencia referencial de las conversa-
ciones. Los didlogos, uno de los elementos menos vanguardistas de 7irano Banderas, entran
a formar parte de este movimiento en aquellas ocasiones en que se usan conversaciones bre-
ves, entrecortadas y llenas de imprecaciones. En ocasiones el didlogo desenfrenado y confuso
gira en torno de una idea confusamente manifestada. Tal es el caso del siguiente ejemplo, en
el que, para averiguar el nombre del militar que no pagoé las bebidas solicitadas a una vende-
dora ambulante, ésta y un funcionario recurren al rapido didlogo:

iNo se suma, mi vieja!

En boca cerrada no entran moscas, valedorcito.
No hay sello para una vuelta de mancuerna.
iSantisimo juez!

¢ Qué jefe militar le arrugé el tenderete, mi vieja?
iMe aprieta, nifio, y me expone a una venganza!
No se atore y suelte el gallo.

No me sea mala reata, Sefior Licenciado [29] .

Tanto refran e imagen metaférica acaba por esconder la intencién de la comunicacion.

Una de las consecuencias de la dinamizacién de acciones, producida por la fragmenta-
riedad de la estructura del libro y por sus numerosas microacciones, es hacer perder el marco
temporal en el que se desarrolla el relato: la narracién sefiala hechos ocurridos durante dos dias
en un pafs tropical, pero la ramificacién de acciones, ocurridas simultdneamente en distintos lu-
gares, hace creer al lector que los acontecimientos se desarrollan durante varias semanas.

Con la preparacién bélica de las tropas rebeldes se da comienzo a la narrracién, pero
s6lo se vuelven a mencionar en las paginas finales. Valle-Inclén nos hace olvidar la insurrec-
cién militar: sorprende al lector con un final inesperado, ya que durante toda la narracién se
presento:

- el ambiente de fiesta continua de Santa Fe de Tierra Firme.

- el ambiente austero y tranquilo de las dependencias (espacio de movilizacién) de San-
tos Banderas.

- y la preparacién indecisa y lenta de la insurreccion en un ambiente natural, el tropi-
cal, que en la obra transpira postergacién e improvisacion.

7.7. Materializacién
Las materializaciones de sonidos y pensamientos tienen una clara intencién modernis-

ta, si entendemos por tal intenci6n la preferencia por la creacion de una expresividad poética ba-
sada en imagenes que sorprendan por el uso de equivalencias innovadoras. Secundariamente se
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usa con intencién expresionista, o sea, con el intento de conseguir un ambiente, creado por la
escritura, deformado, huidizo y fantasmal.

Este procedimiento del lenguaje concede cualidades materiales a sentidos o sensacio-
nes, actitudes y comportamientos. Por ejemplo, esquivar el humo de la adulacion. Se proce-
de a dar forma material a un sentimiento y, como cosa visible, se procede a esquivarla. En ba-
lancear un murmullo se ejerce una actividad fisica sobre un sonido cosificado: el murmullo
sufre variaciones sonoras, de la misma forma que se acerca y se aleja de nuestra percepcién
una hamaca que se balancea.

Es continuo el uso de materializaciones de sonidos: “desbaratada la voz en una cucaiia
de gallos”. En esta ocasién, ademds de procederse a una materializacién de un sonido, se reali-
za una descripcién cubista de un hecho: la voz humana se escinde en multiples particulas.

Veamos otros ejemplos:

“encafionando la oscuridad” [86]
“movidse un murmullo entre los jugadores” [115]

“inmovilizdbase en un gesto de duras aristas” [122]

Por su parte, la siguiente imagen es cubista (por la forma de la imagen conseguida),
aunque es descripcion expresionista, por la deformacién del gesto:

“la mueca verde mordia la herrumbe del silencio” [152]

8. Conclusiones

El vanguardismo de Tirano Banderas se basa en una presentacién innovadora del
mundo real que abandona la descripcién realista. La obra de arte no realista, al decir de Wal-
ter Muschg (1972: 80), no estaria basada “en la reproduccién de objetos, sino en simbolos que
se han desprendido de los objetos, hasta llegar a ser expresién de una experiencia intima”. La
simbologia de Tirano Banderas estaria basada en la deformacién, la exageracion y la fragmen-
tariedad. Se trata de una simbologia externa aplicada a las cualidades de los seres humanos
con el objetivo de explicar indirectamente el comportamiento de las subjetividades.

La descripcién directa de las subjetividades recurre a la exposicién de estados enaje-
nados. La explicacién de la interioridad psicolégica de las subjetividades enajenadas se mani-
fiesta en la gestualidad externa.

Varios procedimientos expresivos del esperpento se relacionan con los procedimien-
tos del expresionismo y el cubismo literarios, movimientos que pertenecen al vanguardismo
europeo de los afios veinte. Nos referimos a la tipificacién, la caracterizacién guifiolesca de
los personajes, el cromatismo, la teatralerfa, la animalizacién, la vivificacién y dinamizacién,
y la materializaci6n.

El modernismo se manifiesta, a nivel Iéxico, en la eleccién y distribucién del vocabula-
rio: inversidn sintictica de las frases, fusién del lenguaje peninsular con el hispanoamericano y
del popular con la suntuosidad vacia del discurso oficial, y el empleo de imégines sinestésicas,
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por ejemplo, las cromaticas. El estilo modernista suministra el Iéxico necesario para la crea-
cién de las imagenes expresionistas y cubistas (sin la organizacién sintdctica del 1éxico mo-
dernista no se podrian construir las referencialidades expresionista y cubista).

La mayor evidencia de la influencia vanguardista en Tirano Banderas se encuentra en
la descripcién de los rasgos y de los comportamientos de los personajes: en su tipificacién gui-
fiolizada. La descripcién de personajes es comparativa: las personas y las cosas participan de
similares cualidades: movimientos, gestos, texturas, rasgos fisicos.

La fragmentariedad, inscrita dentro de una totalidad, se manifiesta formalmente en la
divisién estructural de la novela. La fragmentariedad formal, en muchas ocasiones, se corre-
laciona con la fragmentariedad de acciones. La fragmentariedad tambi€n se manifiesta a nivel
micronarrativo: didlogos y descripcién de ambientes, personas o cosas. Estos procedimientos
expresivos se rednen para conceptualizar el cubismo literario.

La deformacién de los seres humanos, de las cosas o de las circunstancias construyen
la referencialidad de lo grotesco, que se constituye en expresion de:

1 Lo exagerado, que remite a gestos, rasgos faciales y movimientos.
Lo etéreo, de lo volatil y fantasmal de los juegos de luz y sombra como creadores de
atmosferas.

3. Lo apresurado, espasmédico y vivaz.

Estas cualidades expresivas se aplican en la carga semdntica de las descripciones y en
la forma de los didlogos y sirven para conformar los procedimientos del expresionismo literario.

Notas

1. Esperpento se denominaba en la época de Valle-Incldn a la persona o cosa ridicula y extravagante, o al
disparate o desatino.

2. Valle-Incldn, Ramén Marfa del. Tirano Banderas. Novela de Tierra Caliente. Sétima edicién (Madrid:
Editorial Espasa-Calpe, 1968), 39. Madrid: Editorial Espasa-Calpe. En adelante citaré la novela en el tex-
to, indicando entre corchetes el nimero de pagina.

3 Cfr. con Liano, Dante. El problema del héroe en «Tirano Banderas», 38 (véase bibliografia): “Respecto
de la lengua espafiola, Valle tenfa ideas bastantes precisas. Habfa recogido el propdsito de quienes vie-
ron en la unidad lingiiistica de Espafia un factor decisivo para la unidad politica. También €l habia opta-
do por una gran nacién bajo una sola lengua, haciendo de lado las reclamaciones autonomistas. Por eso,
cuando descubre, primero en México, y, después en Argentina, una nueva riqueza de la lengua espafiola,
piensa inmediatamente en incorporarla al tesoro de la lengua madre. Su idea de la lengua espafiola es uni-
versal y coincide con su visién de Espafia, para la que quiere un ambiente cosmopolita, en contra de pro-
vincialismos y convenciones”.

4, Cfr. con Echeverria, Evelio. El esperpento y el teatro de marionetas italiano (véase bibliograffa), donde
se propone, con base en unas declaraciones de Valle-Inclén, la influencia del milanés Teatro di Piccoli,
teatro de marionetas para adultos, en la creacién del esperpento.

5. Cfr. con Liano, Dante. El problema del héroe en «Tirano Banderas», 41 (véase bibliografia): “los per-
sonajes estén estilizados, alargados, con la hiperbolizaci6n de rasgos que es propia de los mufiecos de
guiflol”.
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