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LA POESIA POSVANGUARDISTA LATINOAMERICANA: NOTAS PARA UN
ACERCAMIENTO A LA LIRICA CONVERSACIONAL

Francisco Rodriguez

ABSTRACT

After discussing some Latin American poetic trends developed after vanguardismo, this article
discusses the different denominations that literary criticism has used to make one of these
poetics, conversational poetry, uniform: exteriorism, existential poetry, antipoetry and
conversational poetry. Then, the origins of this poetry are examined, andin this process the
works of Ezra Pound, of the English imagists and of the Nicaraguan writer José Coronel
Urtecho and the Vanguardia group are pointed out. Reference is also made to the difussion that
this type of poetry has had from Nicaragua to the rest of Latin America.

1. Introduccion

El poder se oculta en la palabra. Como
objeto ideoldgico se infiltra en las manifestacio-
nes culturales y en las pricticas discursivas.
Aun en la mis confiable intimidad, desde que
es enunciada, la lengua entra al servicio del
poder; los limites y los requerimientos los mar-
can las condiciones superestructurales del con-
texto en que vive esa lengua. Como certera-
mente indicoé Barthes’, dos rabricas configuran
el estatus de esa servidumbre: la autoridad de la
asercidn y la gregariedad de la repeticion. Por
tanto, las voces de la autoridad acompafian
cualquier discurso, incluyendo la prictica de la
escritura ficcional y aquel que habla de la litera-
tura, puesto que segin ha seialado Ligia
Bolafios? las nociones de "literatura" no se defi-
nen en tanto esencialidades "per se", sino a par-
tir de su insercion en la sociedad; igual ocurre
con las categorias de autor, escritura, lector, etc.

Como producto histérico, la prictica que
estudia la literatura estd determinada, al igual
que su objeto, por el momento en que se reali-
ce; asi el poder se manifiesta en la normativi-
dad de las voces de autoridad de los aparatos
escolares, las academias, los premios y las edi-
toriales, entre otras instituciones.

Por lo tanto, conscientes del caricter res-
trictivo, excluyente, mediatizador y condicio-

nante de los estudios que se inscriben en la
historiografia literaria, consideramos que ellos
son importantes debido a la sistematizacién
que se hace de los periodos literarios, de las
producciones textuales, de los autores, etc.,
con el fin de comprenderlos mejor en un nivel
general.

El presente articulo no tiene como fin
ofrecer una sistematizacion detallada, exhausti-
va y concluyente de la poesia posvanguardista
latinoamericana, sino, Gnicamente, servir de
marco historico de referencia para ubicar la
produccién poética de los autores que escri-
ben después de la vanguardia. Asi pues, el
estudio se plantea como un intento sistematiza-
dor y, especialmente, una breve discusion
acerca de una de las manifestaciones del pos-
vanguardismo: la poesia conversacional *.

2. El Posvanguardismo

Con el nombre de posvanguardismo se
conocen las distintas corrientes poéticas que se
continuaron o surgieron en América Latina
después de la década de los cuarenta. En estos
anos, los intentos renovadores decrecen.
Diversos autores inician un retorno a lo clasi-
CO; son escritores que reaccionan contra lo par-
ticular, contra la estridencia, e intentan una
poética "universal". Entre dichos productores




36 REVISTA DE FILOLOGIA Y LINGUISTICA

cabe mencionar a los que siguieron, en cuanto
perspectiva estética a "Los Contemporineos" en
México!, entre quienes destacan Ali Chumacero
(1918), Rubén Bonifaz Nufio (1923), Isabel
Fraire (1934) y Gabriel Zaid (1918).

También el surrealismo se extiende con
mis fuerza a partir de 1950: escritores como
Marco Antonio Montes de Oca (1932), Homero
Aridjis (1940), Guillermo Sucre (1923) y
Alejandra Pizarnik (1937-1972) incorporan tal
tendencia a su discurso poético para "elaborar"
una realidad distinta a la que viven.

Se reencuentran en América Latina
corrientes artisticas evasivas, entre las que se
distinguen, ademis del surrealismo, el existen-
cialismo de actitud idealista y la poesia pura
que ya se habia manifestado con fuerza en
muchos paises. No obstante, el deseo de eludir
una realidad problematizada es la orientacidn
de estas poéticas. Para Saal Yurkievich’, los
poetas puros, los existencialistas y los surrealis-
tas mantienen una férrea actitud idealista y
siguen creyendo en una poesia sublimadora,
catirtica y redentora; no obstante que sufren la
contradiccién entre los deseos de un arte tras-
cendentalista, pleno, liberador, y la cruda reali-
dad contemporinea que exhibe por doquier
agresiones, amputaciones y restricciones.

Otra tendencia de poesia pura es la "poe-
sia concreta" de Brasil, que surge en Sao Paulo
en 1952, cuando Augusto de Campos (1931),
Décio Pignatari (1927) y Haroldo de Campos
(1929) fundan el grupo Noigandres y publican
la revista SP. Sin embargo, no fue sino en
diciembre de 1956 que el grupo fue presenta-
do oficialmente, al celebrarse la Primera
Exposiciéon Nacional de Arte Concreto, llevada
a cabo en el Museo de Arte Moderno de Sao
Paulo. Los lineamientos de la nueva poesia
fueron resumidos por los hermanos de
Campos y Pignatari al sefialar que desarrolla-
ban "uma tensao de palavras-coisas no
espago-tempo" ¢,

Mostrando su proximidad con la psicolo-
gia de la Gestalt, el constructivismo, el neo-
plasticismo de la pintura de inicios del siglo XX
y autores como Ezra Pound, Stéphane
Mallarmé, Vicente Huidobro y Octavio Paz, la
poesia concreta pretende ser ahistorica. Anhela
hacer poemas que asemejen los objetos en los
que la subjetividad no exista, crear textos que
sean pura estructura objetiva, forma precisa,

sin ambigiedades, que tengan existencia por si
mismos. Esta poesia desea echar a un lado las
connotaciones, vaciar al lenguaje de su pluri-
valencia para elaborar palabras que sean obje-
tos autbnomos. "La poesia concreta - afirma
Ramén Xirau - se propone realizar poemas-
objeto, poemas cuyo significado estd en intima
relacidn con la forma misma del poema'.

Participando de la evolucioén critica de las
formas y considerando concluido el circulo del
verso en tanto unidad ritmico-formal, los fun-
dadores del grupo confiesan su interés por
ejercer una escritura que asuma como elemen-
tos estructurantes el espacio cargado de tem-
poralidad, el 4mbito iconogrifico, la capacidad
sintdctica del ideograma y las posibilidades
seminticas de la yuxtaposicién directa de los
elementos poéticos.

No obstante tales pretensiones, la ahisto-
rizacion de todo fendmeno artistico resulta
imposible y absurda. Asi lo demuestra el
siguiente texto de Décio Pignatari, en el que
intenta exponer sus teorias sobre el poema
concreto. Obsérvese que el develamiento pau-
sado de las formas de la propaganda (mis bien
antipropaganda), acentian el aspecto historico
de esta poesia al descubrir el asfixiante proce-
so de la publicidad e invertirlo para semantizar
el caricter nocivo de los elementos publicita-
rios, para mostrar lo que estd detris de las for-
mas rutilantes de los anuncios:

"BEBA COCA COLA
BABE COLA
BEBA COCA
BABE COLA CACO
CACO
COLA

CLOACA."?

La vuelta al pasado y a la tradicién, o el
desprecio por la racionalidad historica, son las
constantes del enfrentamiento que estas ten-
dencias nuevas o reactualizadas libran contra
la cotidianidad del hombre contemporineo,
que, en sintesis, es una lucha contra la realidad
aplastante y contradictoria en que se desarro-
llan los individuos actuales.

Sin embargo, junto con las corrientes poé-
ticas que han vuelto su mirada hacia el pasado,
se fortalece y adquiere nuevas determinacio-
nes una poética que surge a finales del periodo
en que los vanguardismos acaparan la atencion
en América Latina. Se trata de la poesia conver-
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sacional’, que incorpora el lenguaje coloquial
al plano expresivo y explora la problemitica
sociopolitica del contexto latinoamericano,
muchas veces incorporidndola en diferentes
niveles a la plurivalencia discursiva de los tex-
tos. Esta referencialidad de los textos poéticos
muchas veces los ha convertido en contestata-
rios, lo cual ha desatado mecanismos de coer-
cion, como la censura, la intervencién textual,
el no reconocimiento, etc. La introduccién del
lenguaje coloquial tiene que ver con otra con-
dicion de esta poesia: el habla coloquial remite
a la cotidianidad del hombre contemporineo,
del individuo masificado y marginado. Es una
poética muchas veces referencial, pero a la vez
muy experimental, y en muchos casos preocu-
pada sélo por su nivel estético.

3. Poesia existencial, exteriorismo,
antipoesia y poesia conversacional

César Fernindez Moreno® llama a lo que
en este ensayo se considera poesia conversa-
cional, "poesia existencial", para diferenciarla
de la "esencial", poesia minoritaria, elitista.
Segan Fernidndez Moreno esta poesia esencia-
lista atiende a lo que supuestamente hay de
invariable en el hombre.

Segln el autor argentino, la poesia esen-
cialista es una poética que intenta prescindir
de las circunstancias historicas para aludir a
valores hipotéticamente absolutos, ahistoricos;
asi el texto aspira, Gnicamente, a una originali-
dad de tipo mistico-metafisico, o de tipo for-
mal, retorico.

Por otro lado, la poesia existencial parte
del principio sartreano de que la esencia no
precede a la existencia, y su manera de relacio-
narse con el mundo es "...circunstancial,
momentinea, historica, perecedera; que es, en
sintesis, existencial (...) Cuando la poesia atina
a expresar esta manera de relacionarse el hom-
bre con la realidad, estamos frente a una poe-
sia también existencial (también circunstancial,
momentinea, histérica, perecedera. )™

Sin lugar a dudas, la falta de perspectiva
histérica es uno de los elementos mediatizado-
res que mas ha llevado a desacuerdos y contra-
dicciones en la critica en torno a la poesia con-
versacional, tanto en lo que se refiere a carac-
teristicas, como en cuanto a los autores que le
son afines. Alejindose de la denominacion de

Fernindez Moreno, Ernesto Cardenal llama a
tal corriente exteriorista, asociindola con la
nocién de impureza:

"...1a poesia creada con las imigenes del mundo exterior,
el mundo que vemos y palpamos y que es, por lo general,
el mundo especifico de la poesia. El exteriorismo es la
poesia objetiva: narrativa y anecdética, hecha con los ele-
mentos de la vida real y con cosas concretas, con nombres
propios y detalles precisos y datos exactos y cifras y
hechos y dichos. En fin, es la poesia impura" 2.

Desde su perspectiva, Fernando Alegria
llama a esta tendencia del posvanguardismo
"antipoesia". Afirma que el nuevo fenémeno
literario es un intento por devolverle al hom-
bre su derecho a la conversacion:

"Se trata de acabar con la poesia que agoniza ahogada
en palabras y devolverle al poeta el derecho a expresar-
se como persona, no como organillo ni como dicciona-
rio ni como vigia del aire (a la manera acrofébica de los
ultraistas), devolverle el derecho a la conversacién, el
derecho a violentar la sociedad y violentarse a si mismo
para romper lo que est4 podrido y se empolla en las aca-
demias" .

Asi, pues, para €l la antipoesia es una
actitud anirquica, antirretdrica que propone
un lenguaje directo y violento, el cual intenta
reintegrarle al ser humano la realidad que
habia perdido. En conclusién, Alegria conside-
ra que en América Latina existe una tradicion
antipoética que parte de Vicente Huidobro y
abarca autores como Pablo de Rokha
(1894-1968), César Vallejo (1893-1938),
Nicanor Parra (1914), César Fernindez Moreno
(1919) y Ernesto Cardenal (1925), entre otros.

Por otra parte, Roberto Fernindez
Retamar en un trabajo titulado "Antipoesia y
poesia conversacional en Hispanoamérica"",
senala que sdlo son dos corrientes las que se
han desarrollado en América Latina luego del
vanguardismo: la poesia conversacional y la
antipoesia, esta altima representada, principal-
mente, en la figura del poeta chileno Nicanor
Parra.

El critico sefala que la antipoesia es un
camino cerrado que no conduce a ninguna
evolucion, precisamente por definirse negati-
vamente y por depender del movimiento
anterior, la vanguardia. Mientras tanto, la poe-
sia conversacional es el camino abierto que
tiene el futuro de la nueva poesia latinoameri-
cana. Luego se empena en forzar algunas




38 REVISTA DE FILOLOGIA Y LINGUISTICA

diferencias * que no quedan claras y no satis-
facen para distinguir dos tendencias poéticas:
antipoesia y conversacionalismo. Obsérvense,
resumidas, tales distinciones:

1. La antipoesia se define negativamente; la
poesia conversacional, positivamente.

2. La antipoesia tiende al sarcasmo; la poe-
sia conversacional es grave.

3. La antipoesia tiende al escepticismo; la
poesia conversacional tiende a afirmarse
€n sus creencias.

4. la antipoesia tiene un sentido demoledor
con el cual mira el pasado; la poesia con-
versacional mira el presente y el porvenir.

5. la antipoesia sefiala la incongruencia de
lo cotidiano; la poesia conversacional
sefala la sorpresa o el misterio de lo
cotidiano.

6. La antipoesia engendra una retdrica
cerrada sobre si; la poesia conversacional
no se encierra en férmulas.

Tales diferencias no son convincentes,
puesto que si se desea, se pueden encontrar
unas y otras caracteristicas en autores como
Ernesto Cardenal, Roque Dalton, Mario
Benedetti, e incluso en los autores mis jove-
nes, como el hondurefio Rigoberto Paredes
(1948), el argentino Ricardo Miguel Costa
(1958) vy el costarricense Jorge Arturo Venegas
(1961)%.

Sin embargo, lo mis importante es sefia-
lar que dentro de la corriente conversacional
pueden confluir (y de hecho lo hacen) distin-
tas intenciones que estin determinadas por el
contexto historico en que se produce la poesia
y por los intereses personales de los autores.
En el caso de Nicanor Parra, su poética la
determina su percepcién del mundo moderno
"como una monumental cloaca para cazar
ratas y hombres"”. De ahi su intencién des-
tructiva, irbnica, sarcistica. Pero esto es un
asunto semintico que no le hace apartarse de
la linea conversacional, pues su poesia es pro-
saica, coloquial y en ella se observa la proble-
matizaciéon de su contexto, el exterminio de la

organizaciébn social, su viaje cadtico hacia la
destruccién final.

En otros autores hay una valoracidén mis
positiva y menos violenta de la sociedad,
como en Roberto Fernindez Retamar, quien
ve en el socialismo la posibilidad de una orga-
nizacién social y econémica en la que preva-
lezca la justicia.

Consideramos que los términos poesia
existencial, exteriorismo, antipoesia y poesia
conversacional se refieren 2 un mismo fendéme-
no poético, ya que los criticos y poetas men-
cionados (Fernindez Moreno, Cardenal,
Alegria y Fernindez Retamar) aluden a los mis-
mos autores (por ejemplo Mario Benedetti,
Ernesto Cardenal, Roque Dalton) para ejempli-
ficar las "diferentes corrientes” que pretenden
establecer.

A la vez, las caracteristicas que se le otor-
gan a cada una de estas "tendencias poéticas"
pueden ser asignadas, sin contradiccion algu-
na, a cualquiera de las otras. Por ejemplo,
segin Fernindez Moreno la poesia existencial
remite a un tiempo histérico, concreto, y
Ernesto Cardenal senala que el exteriorismo
involucra datos, nombres concretos, etc., de un
momento historico; Fernando Alegria indica
que la antipoesia emplea un lenguaje directo
que intenta devolverle al hombre la realidad
(aludir a2 un momento histérico determinado).
Por altimo, Fernindez Retamar apunta que la
poesia conversacional incorpora elementos de
la cotidianidad del momento histérico presen-
te. Notese la ambigiiedad en este fracasado
intento por establecer los limites de tales "nue-
vas corrientes" poéticas. Al final, lo que si
queda claro es que al intentar establecer fron-
teras, se abre el espacio de la relatividad. Al
buscar la identidad se impone la diferencia.
Triunfan los cruces de discursos, las multiples
voces que confluyen en el espacio textual de la
nueva poesia latinoamericana.

Antes que buscar nombres, diferencias y
nuevas fronteras, es mids importante determi-
nar la especificidad de cada texto particular y
de ahi vislumbrar los didlogos que éste plantea
con algin(os) género(s) o movimiento litera-
rio. Asi, esos cruces de formas o dicciones
pasan de problemas a relaciones intertextuali-
zadas que asumen la contradiccion no como
conflicto o anormalidad escandalosa, sino en
tanto un codigo de verosimilitud no regido por
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la razén tradicional (léase légica formal), sino
€omo uno que se sumerge en la dialéctica del
lenguaje poético *.

Tampoco existen diferencias cronolégi-
cas para distinguir el exteriorismo, la poesia
existencial, la antipoesia y la poesia conversa-
cional. Todas estas "tendencias" se desarrollan
después de la década de 1940, es decir, cuan-
do decaen las escuelas vanguardistas.

Pero veamos mis objeciones. Para empe-
zar, la poesia existencial remite no a un pro-
blema de historiografia literaria, sino a una
problemitica filosofica que traslada la discu-
sion a la historia de la filosofia. El exteriorismo
dice remitir a la objetividad, pero sexistird una
poesia objetiva, fuera de toda subjetividad?, y
si existe esa expresion ¢serd exterior a qué?, ¢a
una individualidad que escribe? No creemos
que esa diccidon sea posible; ninguna escritura
puede darse fuera de un autor. Por otra parte,
la antipoesia pretende el absurdo de oponerse
a la misma poesia. De hecho y por definicion
tal escritura estaria fuera de la poesia. Entonces
no puede concebirse una antipoesia, tan sblo
cabe la idea de una retorica que enfrenta otras
(la vanguardista, la modernista, etc., en el
planteamiento que hace Alegria). Asi, en vez
de antipoesia deberia hablarse de "ante-equis
tipo de retorica". Por su parte, el paradigma de
Fernidndez Retamar se equivoca desde su ini-
cio, cuando indica que son Gnicamente dos
corrientes las que se han desarrollado en
América Latina después del vanguardismo: la
antipoesia y la poesia conversacional, ya que
estin presentes el surrealismo y el modernis-
mo, entre otras, todas mezcladas en la nueva
poesia latinoamericana. Luego, las distinciones
entre las dos poéticas no demuestran las dife-
rencias. ¢Qué significa que una sea positiva y
la otra negativa, que una sea grave y la otra
sarcéstica, que una mira al pasado y la otra al
presente y al porvenir? ;En relacion con qué se
afirman tales distinciones? Las respuestas no se
presentan; todo es un impresionismo forzado
que se traiciona, pues cualquiera podria ver
esos calificativos en muchas otras poéticas.

La poesia conversacional no se presenta
en una forma "pura"; como toda corriente lite-
raria aparece mezclada con diversas voces pro-
venientes de otras poéticas (surrealistas, pos-
modernistas, etc.) y de todos los 6rdenes cul-
turales, econdmicos, politicos, sociales, etc.

La nueva poesia es un espacio textual en
el que maltiples textos culturales entran en un
didlogo permanente. También se observan
diversos tipos de lenguajes: periodistico, juridi-
co, musical, etc. Para Guillermo Sucre, el len-
guaje poético "se ve convertido en una suerte
de contra-lenguaje en el cual caben todos los
materiales "despreciados" para la antigua con-
ciencia (y no so6lo estéticamente) valorativa.
Dominan ahora no sélo lo narrativo, lo oral o
lo prosaico; aGn son visibles el material en
bruto, la composicion en forma de catilogo o
inventario, el uso y la superposicion de los
mismos signos lingiiisticos de la sociedad que
se critica."®.

El presente estudio, indiferente al juego
de inventar nuevos nombres para asir una mul-
tiplicidad de dicciones, ha elegido el nombre
de "poesia conversacional", sin que nos impor-
te dicho nombre en cuanto tal (tampoco se
entienda el conversacionalismo como aquella
poética en la que sblo se reproduce el habla
de la conversacion cotidiana. Este es un ele-
mento més en la diversidad de voces que con-
forman esta tendencia de la nueva poesia lati-
noamericana). Lo que si se quiere destacar es
que se trata de un solo fendmeno, no de varias
corrientes literarias. La razon de tal eleccién es
que el término apunta en dos direcciones fun-
damentales que no son definidas en oposicién
a otras poéticas. Primero, atiende al lenguaje
que se emplea, el coloquial-cotidiano; segun-
do, este lenguaje posibilita la incorporacién de
la cotidianidad de los individuos, dicho sea, el
cardcter existencial, histérico, concreto, de los
habitantes de América Latina.

La poesia conversacional, al inscribirse en
el mundo cotidiano, toma como pertinentes
para su perspectiva estética tanto los temas no
marginales, como los tradicionalmente margi-
nados, asi como "lo antirretérico" (oposicion a
las retoricas tradicionales, v.gr. la modernista).
Otra caracteristica de esta poesia es que analiza
los problemas socio-politicos, pero sin abando-
nar los temas tradicionales, como por ejemplo
el intimismo amoroso, el cual se trata incorpo-
rindolo a la cotidianidad de los individuos. En
cuanto a la forma, el verso libre es el que mate-
rializa un lenguaje coloquial, que segin
Alfredo Veiravé "atraviesa el poema y destruye
la sintaxis y el orden temitico, esquivando la
funcién de la poesia a la de la narrativa en
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cuanto es testimonio y critica de la realidad.
(...) Esto no quiere decir que ésta poesia sea
"panfletaria" o "de protesta". La nueva poesia
(...) supera el modelo de la literatura compro-
metida y compromete al lector en funcién del
uso del poder de la imaginacién en un lengua-
je libre="%

4. Origenes de la poesia
conversacional

Esta poesia recibe las voces de muchas
poéticas que se han desarrollado en América
Latina, en Europa y en Estados Unidos. Sin
embargo, por sus intenciones estéticas, su
forma de relacionarse con el contexto que la
produce y la mediatiza y sus lenguajes poéti-
cos, son antecedentes suyos la poesia gauches-
ca, el sencillismo posmodernista, los "imagists"
ingleses y el coloquialismo norteamericano
(conocido como New Poetry).

Segan el escritor mexicano José Emilio
Pacheco, la poesia conversacional se origina
en esta poética norteamericana:

"Esta corriente, realista y no surrealista, se origina en la
New Poetry norteamericana. Aparece de manera tan
subrepticia que ni siquiera sus introductores se dan cuenta
de lo que han aportado (...). Sus fundadores son un domi-
nicano, Pedro Henriquez Urefa (1884-1946), un nicara-
giiense, Salomén de la Selva (1893-1959) y un mexicano,
Salvador Novo (1904-1974) ".

Reconoce Pacheco que la tentativa de
estos autores de renovar la poesia latinoameri-
cana no fue suficientemente propagada, por lo
cual quedo aislada, hasta que José Coronel
Urtecho difunde el coloquialismo norteameri-
cano en América Latina, al fundar en su pais el
grupo Vanguardia, cuya presencia cultural no
ha cesado atn.

Asi pues, la poesia conversacional se ini-
cia en Nicaragua. Fue el regreso de José
Coronel Urtecho (1906) el que inici6 tanto la
vanguardia literaria, como la fundacién de la
tendencia conversacional en su pais. Al respec-
to reafirma Ernesto Cardenal que "la poesia de
vanguardia aparecid por primera vez en 1927,
cuando regresd de los Estados Unidos José
Coronel Urtecho, a los veintiGn afos de
edad."®. Esta renovacion literaria la inicid
Coronel Urtecho con su conocida "Oda a
Rubén Dario", cuyo final dice:

"En fin, Rubén,

paisano inevitzbie, ie salndo

CO7e ™l Do,

Gu€ S€ COMmIETITL MGS FRACTLES ST

mil novecierdos veinie i Cinco. Amén">.

Expresa Coronel Urntecho en su "Oda a
Rubén Dario” el fin de un periodo poético y el
inicio de otro cuyo lenguzje pierde su rituali-
dad académica y sus acentos europeos.
Coronel pugna por una reaccidon contra la
mediocridad de la imitacidon de la poesia de
Dario, mimesis anacronica de sus elementos
formales. Los vanguardistas no rechazan de
plano a Dario, buscan en él al hombre ameri-
cano, humanista y no al europeizante.

En Estados Unidos, Coronel Urtecho se
relaciona con la moderna poesia norteamerica-
na, principalmente con la de T.S. Eliot y Ezra
Pound, producciones que a su vez da a cono-
cer a los jovenes nicaragiienses. Asi lo confiesa
en su Rdpido transito:

"Si alguna parte tuve yo mismo en orientar en un sentido a
ciertos poetas jévenes de nuestro pais, fue solamente en
darles a conocer, hace veinte anos, la poesia norteamerica-
na propiamente moderna que iniciara Ezra Pound y que
tenia nombres tan raros, nuevos y poco familiares, como
T.S. Eliot, Marianne Moore, E.E. Cummings o William
Carlos Williams" *,

5. La presencia de Ezra Pound

Ezra Pound fue la principal figura de la
New Poetry norteamericana. Pound viaj6 a
Europa en 1908 y en Londres, entre 1910 y
1920, formd una agrupacion de escritores lla-
mada "Imagism", que integraron, entre otros,
T.E. Hulme, Marianne Moore, Edward
Aldington, E.S. Flint, Amy Lowel y el propio
Pound. El grupo proponia una poesia preocu-
pada exclusivamente por la forma, sin abstrac-
ciones de ninguna especie, sin intervenciones
personales del poeta y sin efusiones sentimen-
tales. Este movimiento en tanto escuela formal
tuvo una breve existencia y una escasa produc-
cion en lo que se refiere a publicaciones. Sin
embargo, su importancia radica en que formu-
laron una nueva poética, la cual, siguiendo a
Juan Carlos Vargas, se fundamentaba en la con-
densacién de imigenes que provocaban la
fragmentacion:

"Insistieron, entre otros puntos, en que un poema deberia
estar estructurado con una serie de imigenes, a menudo
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carente de conjunciones gramaticales o loégicas y de
comentarios explicitos del poeta en cuanto a su signifi-
cado, lo que inconscientemente daba como resultado
una fragmentacién del sentido narrativo y, en muchos
casos (Los Cantos de Pound, por ejemplo), dejaba al lec-
tor confundido por la falta de coherencia entre versos. El
poeta imagist presenta o destila sus imigenes (general-
mente tomadas de la naturaleza) en una forma intensa,
directa, condensada; se concreta en la bisqueda de un
enfoque que, sin circunlocuciones ni intervenciones per-
sonales, revela al lector varios aspectos nuevos de un
objeto mundano” ».

Los "imagist" se opusieron, por consi-
guiente, a la poesia del siglo XIX, que se escri-
bia con un estilo recargado y sentimental, en
donde estaba bien definida y muy constante la
presencia del hablante lirico. Este grupo tam-
bién propicié un acercamiento entre la poesia
y las artes pictéricas. Trataron de imitar las
posibilidades expresivas de la pintura, esa
capacidad de la imagen visual de transmitir en
un instante un mensaje intelectual o emocio-
nal. Este deseo los condujo a eludir las abstrac-
ciones, las redundancias y preferir la palabra
concreta que remite a la imagen.

Como director del grupo, Pound promul-
g0 seis "articulos de fe" o preceptos para escri-
bir poesia, los cuales sintetizan la poética a la
que se hace referencia:

". Usar el lenguaje del habla comin, pero empleando
siempre la palabra exacta, no la palabra meramente deco-
rativa.

2. Crear nuevos ritmos como expresién de nuevos estados
de 4nimo. Creemos que la individualidad del poeta puede
a menudo expresarse mejor en verso libre que en las for-
mas tradicionales.

3. Dejar una absoluta libertad en la eleccién de temas.

4. Presentar una imagen. No somos una escuela de pinto-
res, pero creemos que la poesia debe rendir exactamente
los pormenores, prescindiendo de las vagas generalizacio-
nes, por sonoras y magnificas que sean.

5. Producir una poesia dificil y clara, no borrosa e indefi-
nida.

6. Y, finalmente, muchos de nosotros creemos que la con-
centracién es la verdadera esencia de la poesia" %.

6. Ladifusion del conversacionalismo

Coronel Urtecho da a conocer la poesia
norteamericana de tono narrativo y coloquial a
los autores que hicieron grupo junto con él;
entre ellos a Luis Downig (1914), Luis Alberto
Cabrales (1902-1974), Octavio Rocha (1910),
Manolo Cuadra (1907-1957), Alberto Ordbiiez
Argiiello (1914), Joaquin Pasos (1914-1947) y
el poeta que junto con el fundador se van a

convertir en los mas importantes y constantes
del grupo: Pablo Antonio Cuadra (1912).

La lucha de los vanguardistas se inicia en
1931, cuando aparece en Granada la publica-
cion Vanguardia a cargo de Pablo Antonio
Cuadra y Octavio Rocha. Alli salieron a-la luz
los poemas iconoclastas y renovadores. De
acuerdo con Jorge Eduardo Arellano?, este
movimiento que se prolongd hasta 1933 fue
Gnico en Centroamérica, porque en ningin
otro pais se presentd algo semejante: un con-
junto de intelectuales que poseia un programa
bien definido desde los puntos de vista estéti-
co, filosofico y politico.

Los vanguardistas nicaragtienses fueron un
grupo muy coordinado y unido. Los trabajos
que publicaban llevaban la firma colectiva de
"Vanguardia", la cual para sefalar la unidad ide-
ologica del grupo aparecia en notas, editoriales,
articulos, etc. Siguiendo a Arellano, el movi-
miento tuvo cuatro antecedentes principales:

1. El impacto que provocd en los jovenes la
"Oda a Rubén Dario" y otros textos de
Coronel Urtecho, que inauguraban una
nueva expresion. Este autor acababa de
llegar al pais después de un largo estudio
de la literatura norteamericana realizado
en San Francisco, California.

2. La publicacion de las revistas La Semana
(en Managua, de abril a julio de 1928) y
Criterio (en Granada, de marzo a mayo
de 1929). Estas publicaciones pregona-
ron la idea de una renovacion literaria y
politica, abierta a las corrientes moder-
nas. Asimismo difundieron los poemas y
articulos de los autores que mis impulsa-
ron este proyecto: Coronel Urtecho, Luis
Alberto Cabrales (quien durante los pri-
meros afios de la década de los veinte
tuvo contacto en Francia con las van-
guardias) y Manolo Cuadra. Asi, a finales
de 1929 se reunia en torno al primero de
ellos un grupo de estudiantes del Colegio
Centroamérica, que ain no comprendia
totalmente las acciones innovadoras
planteadas por Coronel Urtecho.

3. la encuesta que en El Diario Nicara-
gtiense envid a la juventud el doctor
Carlos Cuadra Pasos (padre de Pablo
Antonio Cuadra) motivando varios articu-
los reflexivos de Coronel Urtecho. Esto
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provocd que el 17 de abril de 1931 nacie-
ra la Anti-Academia Nicaragliense, prime-
ra manifestaciéon colectiva del movimien-
to que para ese momento era Gnicamente
literario.

Los vanguardistas se reunian, intercam-
biaban lecturas, traducian del inglés y del fran-
cés a poetas contemporineos para dialogar
con las tendencias literarias modernas y recodi-
ficar la poesia nicaragliense.

El grupo luchd contra la tradicién moder-
nista nicaragliense para instaurar una poesia
coloquial, preocupada por los elementos con-
cretos y cotidianos del hombre contempori-
neo. Publicé trabajos en El diario Nica-
ragiiense y sus ideas se plasmaban principal-
mente en la "Pigina de Vanguardia", una hoja
que salia en el diario El Correo. Alli los van-
guardistas divulgaron a autores norteamerica-
nos, espafoles, franceses, etc. También pole-
mizaron con los representantes de generacio-
nes anteriores y expusieron su deseo de una
renovacién politica y social.

Después de 1933, el grupo se alejo de la
produccion literaria y se involucrd en la politi-
ca. A raiz del asesinato de Augusto César
Sandino (ocurrido en 1934), apoyaron la figura
de Anastasio Somoza Garcia. Tal apoyo se
manifesté en publicaciones en el diario La
Reaccion y en la revista Opera Bufa
(1935-1936). En 1936 Somoza Garcia subi6 a la
Presidencia de la Republica, se distancid del
grupo Reaccionario y consolidd una dictadura
militar. Para ese entonces, los miembros de
Vanguardia ya se habian dispersado.

En 1942, Pablo Antonio Cuadra convocod
a sus antiguos companeros a fundar en
Granada el Taller San Lucas, que presidio
Carlos Cuadra Pasos y contd con la ayuda de
José Coronel Urtecho. Junto con ellos aparecen
voces nuevas: Ernesto Mejia Sinchez
(1923-1985), Carlos Martinez Rivas (1924),
Ernesto Cardenal (1925), Fernando Silva (1927)
y Ernesto Gutiérrez (1929), entre otros autores.
Este grupo desde finales de los anos treinta se
dedico al estudio de la cultura popular nicara-
giense, investigaciones que dieron a conocer
en publicaciones periédicas como Algora
(1939), Centro (1939-41), Los lunes de La
Prensa (1940-41) y Ya (1940-41). Desde esos
anos, el grupo pasd a cumplir un importante

papel en el movimiento intelectual del pais, y
sus estudios abarcaban los principales medios
culturales de la nacién, como el suplemento de
La Prensa a partir de 1954 (llamada La Prensa
Literaria desde 1965), la revista El Pez y la
Serpiente y Revista Conservadora (luego
Revista Conservadora del Pensamiento
Centroamericano y Revista del Pensamienio
Centroamericano).

El grupo de vanguardia produjo un orden
poético nuevo: la poesia conversacional, que
se aprecia en tres antologias: Nueva poesia
nicaragiiense (Madrid: Seminario de Pro-
blemas Americanos, 1949), Poesia revolucio-
naria nicaragiiense (México: Ediciones Patria
y Libertad, 1962) y Poesia nicaragtiense (La
Habana: Casa de las Américas, 1973).

En la década de los sesenta es de gran
importancia para la poesia nicaragiiense la fun-
dacién del grupo "Frente Ventana", que se pro-
dujo a principios de 1960 en la Universidad
Nacional Autébnoma de Nicaragua. Este grupo
se definfa como un conjunto de intelectuales y
de trabajadores de la cultura comprometido
con la realidad de los habitantes nicaragilien-
ses. Asi aspiraba a ser el nuevo movimiento
ideolégico y cultural del pais, en coordinacion
con las organizaciones puramente politicas del
Frente Sandinista para la Liberacién Nacional.
Los fundadores del grupo fueron Fernando
Gordillo (1940-1967) y Sergio Ramirez (1942),
a quienes se unieron otros escritores, en tanto
miembros directos o seguidores de sus objeti-
vos. La agrupacion publico entre 1960 y 1964
la revista Ventana, su 6rgano difusor; organizo
la primera mesa redonda de poetas jovenes de
Nicaragua en 1964 y efectud dos concursos de
poesia, uno en 1961 y otro al afo siguiente.
Asimismo, el grupo combati6 las ideas de la
Generacion Traicionada, ya que ésta era de
tendencia burguesa y defendia una poética
nihilista, extranjerizante y metafisica.

Otros grupos que constituyen la genera-
cion de 1960 son El U de Boaco, el de
Granada, Bandoleros de Granada, El Grupo M
de Managua, el grupo Presencia de Diriamba y
la Generacion Traicionada, fundada por
Roberto Cuadra (1940) y Edwin Yllescas
(1941).

En 1961, Carlos Fonseca Amador fundo el
Frente Sandinista de Liberacion Nacional. Este
grupo analiz6 y adapto a su lucha politica las
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propuestas del Frente Ventana, en lo referente
a la necesidad de construir un bloque ideol6-
gico que incorporara intelectuales y trabaja-
dores de la cultura comprometidos con la
actividad revolucionaria. Un claro ejemplo de
esta simbiosis entre la politica y la literatura
es la figura de Leonel Rugama (1950), asesi-
nado en Managua por la Guardia Nacional en
1970.

Por su parte, Ernesto Cardenal fundé en
1965 una comunidad cristiana de tendencia
pacifista en Solentiname, basada en principios
humanitarios de igualdad y de ayuda comun,
organizacion que luego propici6 la produccién
cultural entre sus miembros, tal como lo indi-
can John Beverley y Marc Zimmerman:

"Solentiname tenia en ese tiempo una poblacién de
menos de mil campesinos. Cardenal y sus amigos cons-
truyeron una iglesia que llamaron Nuestra Sefiora de
Solentiname. Ahi Cardenal ensefiaba una nueva interpre-
tacién de los evangelios, llamando a una lucha activa
contra el mal en el mundo y al establecimiento del reino
de los cielos en la tierra. Todos los domingos de las islas
vecinas y de los pueblos de la costa asistian a misa. Poco
4 poco una pequena comunidad permanente comenzd a
desarrollarse, formada fundamentalmente por la pobla-
cién rural local y centrada en la produccién de un nime-
ro de talleres manejados en forma colectiva y dedicados a
la artesania, la pintura y la escultura primitivas, y mis
tarde a la poesia. Por la tarde, los miembros de las comu-
nidades lefan, interpretaban y comentaban los textos
evangélicos, relacionindolos a menudo con los hechos
de sus propias vidas" 2,

En 1970 Cardenal viaj6 a Cuba, lo cual
influy6é para que se identificara con la
Revolucion Cubana e involucrara en su pensa-
miento el marxismo revolucionario. Esta trans-
formacion ideologica hizo que desistiera de su
posicion pacifista y a la vez abandonara el
estricto ideal mertoniano de la no violencia,
debido a que llegd a la conclusién de que en
América Latina el pacifismo como medio de
lucha no es posible.

La Comuna de Solentiname se politizd
hacia orientaciones socialistas, y en esa misma
época (1974-1976) el Frente Sandinista de
Liberaciéon Nacional abandond su fase de acu-
mulacidon de fuerzas y se lanzo al combate
militar. Ante estas circunstancias, la Guardia
Nacional inici6 una fuerte represion que des-
truyd en 1977 la Comuna de Solentiname, lo
cual hizo que Cardenal aceptara el principio
de Ia lucha armada.

Durante la Comuna de Solentiname,
Cardenal trabaj6 junto con la poetisa costarri-
cense Mayra Jiménez (1938) ensefiando a los
campesinos a escribir poesia. Parte de ese tra-
bajo lo rescat6 Jiménez en la antologia Poesia
campesina de Solentiname. (Managua:
Ministerio de Cultura, 1980).

En la década de los setenta, varios gru-
pos sustituyeron el proyecto "Frente Ventana".
Es asi como aparecieron testimonios de com-
batientes y prisioneros en la revista Taller
(1970) dirigida por Michele Najlis (1945); al
mismo tiempo que se reanudaron las activida-
des del grupo Praxis. También se fundo el
grupo Gradas (1972), entre cuyos integrantes
sobresale la poetisa Rosario Murillo (1951).
Esta agrupacién rechaz6 la comercializacion
de los textos literarios y ataco el elitismo de la
literatura anterior. El grupo abrazaba el lema
de que la lucha por la cultura es la lucha por el
cambio social. Con base en esto se dirigi6 a
todos los trabajadores de la cultura, propo-
niendo que el fin de la cultura era servir al
pueblo. Asi instaban a todos los sectores mar-
ginados a participar en sus actividades.

Después del triunfo de la Revolucién en
el ano 1979, Ernesto Cardenal fue nombrado
Ministro de Cultura. Entre sus proyectos inme-
diatos estuvo la creacion de casas de cultura y
de centros populares de cultura, principalmen-
te en vecindarios pobres y en las 4reas rurales,
con el fin de alfabetizar al pueblo. Asimismo
impuls6 la organizacién de grupos teatrales,
musicales, programas de entrenamiento para
los trabajadores de la cultura, produccién fol-
klérica y artesanal, etc.

Otra de las actividades desplegadas para
educar a la poblacion fue la Cruzada de
Alfabetizacién desarrollada entre 1980 y 1981,
que tuvo una masiva movilizacién nacional de
maestros, estudiantes y todo tipo de profesio-
nales. En este mismo periodo se fundé la
AS.T.C., Asociaciéon Sandinista de Trabajadores
de la Cultura, que incorpor6 en su seno a
muchos escritores y artistas.

Por Gltimo, cabe mencionar que en 1980
Cardenal comision6 a Mayra Jiménez para que
dirigiera talleres de poesia popular bajo el
auspicio del Ministerio de Cultura. Estos talle-
res intentaron renacer las actividades literarias
de tipo colectivo que se habian desarrollado
en Solentiname. Sus objetivos eran la descen-
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tralizacion y la democratizacidon cultural, ya
que estaban dirigidos a la clase trabajadora. En
ellos participaron miles de personas que dese-
aban aprender a escribir poesia, y en esa ense-
flanza el aparato ideoldgico los preparaba,
también, para la lucha por una comunidad
socialista.

7. Conclusion

Las poéticas actuales, asimilando la tradi-
cion literaria y los experimentos de los muchos
grupos que se han desarrollado, estin produ-
ciendo una poesia cuyos lenguajes desbordan
los limites retoricos y temiticos tradicionales,
en una aventura que asume maultiples posibili-
dades comunicativas.

Alimentada de los experimentos de Ezra
Pound, los imagist ingleses y el coloquialismo
norteamericano, la poesia conversacional lati-
noamericana afirmé una presencia en nuestras
letras a partir de la década de los cuarenta,
cuando las vanguardias perdieron vigencia.

Desde los primeros poemas de Coronel
Urtecho, pasando por el grupo "Vanguardia" y
el "Frente Ventana" hasta las expresiones de
Solentiname, esta poesia traspaso los limites de
Nicaragua y se extendid por toda América
Latina.

Poesia existencial, exteriorismo, antipoe-
sia y poesia conversacional son nombres con
los que la critica ha tratado de asumir las nue-
vas dicciones de la poesia latinoamericana. Sin
embargo, tal poesia salta sobre las diferencias
impuestas por los criticos, y muestra poéticas
que difieren tanto entre si que el nimero de
nombres requeridos resultaria inverosimil. Por
ello hemos preferido llamar a este heterogéneo
grupo de voces poesia conversacional, (esco-
giendo, entre los existentes, el que nos ha
parecido mejor) para evitar el estéril juego de
la invencidén y la imposicién de rétulos.

Actualmente, la corriente conversacional
se mezcla con las poéticas que circulan en
cada pais, lo que produce una poesia polito-
nal, llena de préstamos, de amplia riqueza
expresiva, no encasillable, en la mayoria de los
casos, en un movimiento literario determinado.
Junto con lo conversacional se exhiben multi-
ples corrientes, voces, estilos, intenciones, etc.

La mixima libertad expresiva, la preocu-
pacién socio-politica y el afin por incorporar

todo tipo de lenguajes, son elementos que
distinguen a la nueva poesia latinoamericana,
en un viaje de basquedas que asume como
bandera la transgresion de limites.
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