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LA VEROSIMILITUD

José Angel Vargas Vargas

ABSTRACT

This article explores the topic of believability. The contribution of several theorists is analyzed,
inccluding Julia Kristeva, Metz, Todorov, Apter, Greimas, Antonio Gémez Moriana, Barthes,
Genette. The topic is approached as interdiscursivity and is presented as a theoretical problem
still unsolved because text specificity brings in new elements, causes problems, confirms or
denies the existent theory, etc. The author wishes to thank the collaboration given by
University of Costa Rica Professors, Dr. Maria Amoretti and Dr. Ligia Bolafios.

1. Introducciéon

La verosimilitud es un tema de sumo
interés porque obliga a reflexionar cémo se
produce ésta en un texto particular, ubicado
en unas coordenadas espacio-temporales bien
definidas.

Lo verosimil no es algo estitico y vilido
para cualquier produccidn cultural. Es el senti-
do que el sujeto de la enunciacién le da a su
texto, de modo que sea coherente y aceptable
por el publico receptor. Pero ese sentido no es
un sentido simbdlico sino un sentido hacién-
dose, un proceso de significacion que se gene-
ra en la especificidad del texto y en las diversas
lecturas que éste admite. De lo anterior se
deduce que lo verosimil, como caracteristica
textual, debe ser estudiado a partir de la con-
cepcion de texto como prictica significante.

Trabajar con la nocién de verosimilitud
en el campo de la literatura significa entrar al
mundo dinimico de cada texto y dialogar con
él, pero al mismo tiempo implica abordar el
problema de referencialidad, y el de la relacion
entre literatura y realidad, porque lo verosimil
tiende a someter la literatura a la prueba de la
verdad, mediante la apelacion de elementos
extraliterarios que constituyen el referente. En
la formacion del sentido verosimil es importan-
Yisimo crearle al lector la ilusién o expectativa

de que lo que va a leer es verdadero, para que
lo vea como "natural" y lo acepte.

Entonces, lo verosimil remite el texto lite-
rario a otros discursos que han sido legitima-
dos y aceptados como verdad, tal es el caso del
discurso histérico. Pero aqui es donde resulta
relevante preguntarse si el discurso historico y
el literario se hallan separados (uno represen-
tando lo objetivo y el otro lo imaginario v ficti-
cio) o si entre ellos existe alguna articulacion
en la que las diferencias se entrecruzan, se
borran o se neutralizan.

Lo verosimil se apoya en el nivel de la
referencialidad porque éste es el fundamento
del "discurso verdadero". Pero entonces surge
la necesidad de efectuar un cuestionamiento
sobre la naturaleza del referente y sobre el
modo de presencia de éste en el texto; ade-
mis, desde esta perspectiva, la literatura seria
una reproduccién de lo real, y la realidad no
tiene una sola dimensién o faceta ya que es
maltiple y compleja, lo cual problematiza y
enriquece la interpretacion o transformacion
de la realidad que el texto efectaa.

La propuesta sobre lo verosimil que aqui
se plantea tiene como base el trabajo de Julia
Kristeva titulado "La productividad llamada
texto". También se recurre a estudios realiza-
dos por otros criticos que han tratado este
tema y cuyos aportes son muy notables en



cualquier trabajo que se realice en este campo,
con el fin de integrarlos a las consideraciones
de Julia Kristeva. Entre ellos se destacan
Antonio Gémez Moriana, Roland Barthes,
Christian Metz, Tzvetan Todorov, Algirdas
Julien Greimas, D. Apter y Gerard Genette.

Si Kristeva sefiala que lo verosimil debe
ser estudiado en dos dimensiones bisicas: la
sintictica y la semintica, esto no quiere decir
que éstas deban estudiarse por separado, por-
que el problema seria tratado en forma frag-
mentaria. Por el contrario, existe una imbrica-
cion entre sintaxis y semintica, pues ambas
determinan constantemente la cadena de senti-
dos del texto. Es asi como la motivacion, la
linealidad, el desdoblamiento, la polisemia,
etc., se convierten en elementos fundamentales
para producir verosimilitud en un texto litera-
rio. En este subtema de las dimensiones de lo
verosimil, el aporte de Apter es muy significati-
vo, pues él valora el espacio social como un
espacio semidtico y considera que el eje para-
digmitico y el sintagmdtico sirven para crear
una determinada imagen de la sociedad, segin
el escogimiento de los textos y segian la combi-
natoria particular que de ellos realice el sujeto
de la enunciacion.

Ahora bien, lo verosimil se refiere a lo
persuasivo, creible segin el sentido comin de
una época y probable en una determinada
sociedad. Esta persuasiéon puede lograrse de
diversas formas en las que destacan las relacio-
nes de conformidad con los discursos acepta-
dos por la sociedad como verdaderos, y con la
retorica particular de la produccién del autor y
del género empleado por éste. Asimismo, el
contrato de verosimilizacion, establecido entre
el sujeto productor y el receptor, es determi-
nante para que el texto sea leido como verosi-
mil en un contexto particular, en donde se pre-
senta un relativismo cultural y un didlogo de
diversos textos.

Después de estas consideraciones preli-
minares sobre el marco tebrico y sobre el tema
de la verosimilitud, se procede a esbozar las
caracteristicas fundamentales de lo verosimil y
se sefialan los principales aspectos que deben
valorarse en una definicién de este concepto;
se estudian las dos dimensiones bisicas (sint4c-
tica y semintica) de lo verosimil y los criterios
mediante los cuales pueden trabajarse tales
dimensiones. Luego se analiza la importancia
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del contrato de verediccion en la recepcién de
un texto como verosimil. Es asi como el propo6-
sito de este articulo es ofrecer una definicién
amplia de lo verosimil, presentar los elementos
bidsicos que deben ser analizados en su inter-
pretacion y resaltar el sentido dindmico y rela-
tivo de lo verosimil, segGn los contextos y los
discursos en los que se produce.

2. Hacia una definicién de lo
verosimil

En el acto de comunicar, el sujeto de la
enunciaciéon se preocupa fundamentalmente
por hacer persuasivo su mensaje mis que por
dar un juicio objetivo y real, es decir, su preo-
cupacion es ser verosimil, y lo verosimil es
diferente de la verdad. Asi, el productor de un
texto literario pretende comunicar un mensaje
que sin ser verdadero crea la ilusién en el
receptor de ser verdad porque se refiere o
corresponde a una realidad concreta. Blas
Matamoro insiste en que lo verosimil se reduce
a lo persuasivo, a lo que resulta creible segin
el sentido comin de una época'y no a la ver-
dad. Para éI% la verosimilitud es una cuestién
de armonia o arquitectura interna del texto, en
donde puedan mezclarse, sin ninguna preocu-
pacién, mentiras y verdades. La proporcién de
las partes y el modo de integracion al todo es
lo que importa.

Por otra parte, Todorov hace notar la
importancia que cobra el receptor en la forma-
cién del sentido verosimil. Para este critico,? lo
verosimil no es lo verdadero porque depende
de lo que la mayoria de la gente, opinidn
publica, considere que es verdadero. Asi, el
discurso verosimil busca que el pablico lo con-
sidere creible, de ahi que su mayor pretension
es hacer verdadero el mensaje.

Ahora bien, para Metz * el discurso verosi-
mil se genera y se define en relacion con otros
discursos (pronunciados anteriormente) que
son los que le dan el caricter o la autorizacion
para ser considerado como posible. Por ello, el
texto verosimil depende de otros discursos que
le son afines, que lo motivan o determinan, ya
sea en cuanto al contenido o temitica, o bien
en cuanto al género. Julia Kristeva ha senalado
que lo verosimil es un discurso que requiere de
otros discursos que socialmente han sido legiti-
mados como poseedores de la verdad.
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Entonces el discurso verosimil necesita estar
en una relacion de semejanza con esos discur-
sos para poder ser recibido como verdadero,
aunque no lo sea. Asi lo expresa Kristeva: "Lo
verosimil, sin ser verdadero, seria el discurso
que se asemeja al discurso que se asemeja a
lo real”. En esta direccion, segin Genette,® lo
verosimil es un principio de integracién de un
discurso a otro o a varios discursos. Con esto
se aprecia como un discurso literario adquiere
su verosimilitud porque trabaja en relacion con
otros discursos que tradicionalmente han sido
considerados como verdad, tal como el discur-
so histérico, el escolar, el sociolbgico, etc.

Por otro lado, la lectura de un texto
como verdad o como ficcion depende del con-
texto histérico y cultural en que éste se pro-
duzca. Pero no existe un discurso de la verdad
porque el sujeto de la enunciacién no produce
un discurso verdadero sino un discurso que
genera un efecto de verdad. Asi lo ha expresa-
do Greimas’ al afirmar que la funcion del dis-
curso no es decir la verdad sino hacer parecer
verdad lo que enuncia.

Julia Kristeva plantea ademis que lo
verosimil tiene una caracteristica constante,
quiere decir, constituye un sentido®. Ella misma
explica que el sentido de lo verosimil no
tiene objeto fuera del discurso, la conexion
objeto-lenguaje no le concierne, la problemd-
tica de lo verdadero y lo falso no le atavie"®.

En este punto resulta conveniente reali-
zar algunas observaciones sobre el sentido.

Hablar del sentido de un texto no signifi-
ca que éste tenga un Unico significado, como
se pensaba tradicionalmente. Hoy dia se conci-
be el sentido como un elemento dinimico
dentro del texto, como un proceso de signifi-
cacidén en el que el texto es susceptible de
adquirir 0 presentar no una sino varias signifi-
caciones o sentidos. Por eso el semi6logo, mis
que captar el sentido de un texto, debe cono-
cer el modo de produccién de ese sentido o de
los sentidos del texto® sin trabajar con los
enganosos criterios de verdad y falsedad.
Recuérdese que la formacién de sentido es
funcién bisica de la lengua.

Si la vida del hombre se halla inserta en
un mundo de sentidos, en un mundo en nada
estitico sino significante, el sentido no es una
pura denotacién de signos!, es significacion,
y para Greimas la significacién no sblo es

transposicion de un nivel del lenguaje en
otro, de un lenguaje en otro lenguaje. En fin,
el sentido constituye una posibilidad de
transcodificacién®, o sea, una actividad meta-
linglistica.

Greimas ha dicho que la produccion de
sentido adquiere sentido en la medida en que
sea transformadora de un sentido dado. En
palabras de este tebrico: "El sentido, en cuan-
to forma de sentido, puede ser definido como
posibilidad de transformacion del sentido" ».
Como consecuencia, el sentido conlleva una
intencionalidad y una finalidad.

De lo sefialado hasta aqui, se deduce que
el estudio del sentido de un texto debe reali-
zarse a través de la transcodificacion. La activi-
dad de transcodificacion permitirdi conocer el
sentido o los sentidos del texto, segin la inten-
cionalidad y los presupuestos del sujeto de la
enunciacion y del receptor.

Ducrot y Todorov* sefialan que el senti-
do es un movimiento del pensamiento, o sea,
un desarrollo de una nocibn, y hablan de efec-
tos de sentido para referirse a la infinitud de
significaciones que pueden presentarse en el
discurso.

Kristeva manifiesta que: "El sentido vero -
simil simula preocuparse por la verdad objeti-
va; lo que le preocupa efectivamente es su
relacion con un discurso en el que el simu-
lar-ser-una-verdad-objetiva, es reconocido,
admitido, institucionalizado” ®. Esto demues-
tra que el sentido, por ser un efecto interdis-
cursivo, debe ser analizado a partir de la rela-
cidén entre los discursos que conforman el
texto literario, pero bisicamente debe analizar-
se en relacidén con aquel o aquellos discursos
que oficialmente han sido reconocidos como
verdad e institucionalizados, por ejemplo, el
discurso histoérico, el cual ha sido considerado
como un discurso completo, basado en la rea-
lidad objetiva; pero debe tenerse presente que
el discurso historico, por el mismo hecho de
ser discurso, no representa una verdad sino
que simula ser una verdad.

2.1. Dimensiones de lo verosimil

Segin Julia Kristeva, el problema de lo
verosimil debe abordarse a partir de sus
dimensiones bisicas: la semintica y la sinticti-
ca. Ello permite comprender el modo como se
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crea y estructura un discurso verosimil, enfati-
zando en la interrelacion de lo sintictico y de
lo semintico que se requiere para dar sentido
al texto.

2.1.1. Dimension semdntica

En cuanto al verosimil semintico, el rasgo
que mejor define el discurso verosimil es la rela-
cién de semejanza y de identificacién con otro
discurso®. Es importante indicar que en esta
relacion de similitud que caracteriza lo verosimil
semdntico, el discurso literario es remitido, es
puesto en relacion de similitud con el llamado
discurso natural, que estd conformado por la
ley, lo socialmente aceptado, la norma.

La semdntica del discurso literario busca
una semejanza con la ley de una determinada
sociedad, en un determinado momento, y la
delimita en un presente histérico. Kristeva
apunta que la semintica de lo verosimil se fun-
damenta en una semejanza con los semante-
mas bisicos del discurso natural: 1a naturaleza,
la vida, la evolucién y la finalidad. Es necesario
anotar que estos semantemas son susceptibles
de variar segin la realidad historica y cultural
que el texto trabaje.

En esta relacion de similitud que caracte-
riza el verosimil semintico, al menos dos dis-
cursos se hallan yuxtapuestos, en donde el dis-
curso literario deja de ser su propia justifica-
cién y busca justificarse en otros sistemas que
regulan el comportamiento humano, es decir,
en otros discursos. Es asi como el discurso
verosimil siempre va a estar en relacion de
similitud con otros discursos.

Roland Barthes también se ha referido a
esta similitud del discurso literario con otros
discursos, con el discurso que parece ser ver-
dadero. Para Barthes®, la realidad objetiva rea-
parece en el texto como connotacién. Por ello
los elementos constituyentes del texto signifi-
can la realidad, producen un efecto de reali-
dad, que es fundamento de lo verosimil.

2.1.2. Dimension sintdctica

Si en lo verosimil semintico lo mis
importante es la relacién de similitud, en lo
versosimil sintictico es la retbrica del texto lo
que ocupa el lugar preponderante. Kristeva
sostiene que "lo verosimil depende, pues, de

una estructura con formas de articulacion
particulares, de un sistema retorica preciso:
la sintaxis verosimil de un texto es lo que lo
hace conforme a las leyes de la estructura dis-
cursiva dada (a las leyes retoricas)" . La for-
macion del sentido se genera en la estructura
retorica; asi lo verosimil depende de la consti-
tucién de una cadena de sintagmas (narrativos)
y de su ordenamiento segin las reglas de la
sintaxis o de la 16gica discursiva®.

Cada texto tiene sus propias reglas y son
éstas las que producen lo verosimil. Estas leyes
hacen creer al lector que el texto se conforma a
lo real, que esti en relacién con la realidad,
pero Todorov considera que lo verosimil es la
miscara con la que se disfrazan las leyes del
texto®.

Estudiar la retdrica implica abordar el
tema del género. Christian Metz sefiala que
Unicamente es verosimil aquello que es confor-
me con las leyes de un determinado género®.
De este modo, cada género crea su propio
verosimil. Es diferente lo verosimil de una
comedia, de una tragedia, de una novela poli-
cial, de una epopeya, de un relato infantil, etc.
Por esta razon, para el critico resulta necesario
determinar las peculiaridades del género litera-
rio del texto que desea estudiar y con ello las
normas retoricas que lo rigen. Esto le facilitard
encontrar los mecanismos sinticticos de vero-
similizacién que operan en dicho texto.

Dentro de la sintaxis de lo verosimil, el
principio de derivabilidad cobra trascendencia,
puesto que relaciona el discurso consumido
como verosimil con la estructura retorica y con
el sistema formal de lengua a que pertenece el
discurso. Todo discurso articulado es derivable
de la gramitica de su lengua, lo que indica que
un enunciado gramaticalmente correcto resulta
verosimil. La estructura de las frases de un
texto literario, por ser derivable del sistema de
lengua en que se enmarca éste, y por funda-
mentarse en una logica discursiva particular,
produce sentido verosimil en el texto.

2.1.2.1 Criterios de derivabilidad sintictica

Kristeva recurre 2 nociones seminticas
para caracterizar los criterios de derivabilidad
sintictica. Ella considera la linealidad, la moti-
vacién o silogismo y el desdoblamiento (iden-
tificacién, repeticion, redundancia, isotopia).
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a- Lalinealidad

Con respecto a la linealidad, resulta
valioso considerar que todo relato se articula
de acuerdo con una determinada légica discur-
siva. Bremond ha sefialado muy bien este
asunto en su ensayo "La logica de los posibles
narvativos”. El afirma que el estudio semiologi-
co de un relato debe hacerse considerando las
leyes que rigen el universo narrado. Estas leyes
muestran las exigencias 16gicas que todo relato
necesita para ser inteligible y, ademis, para
comprender las convenciones particulares de
la cultura y de la época e inclusive del género
mismo?,

Bremond emplea el término secuencias
para referirse al modo como se articula el rela-
to mismo y el término procesos para mostrar la
dinimica que se presenta en las acciones de
los actores. En las secuencias se deben organi-
zar adecuadamente los acontecimientos y los
actores que participan en ellos, combinar ele-
mentos de diversa indole, etc., en fin, organi-
zar el texto segn la logica disponible. Asi
opina Bremond:

"Es, pues, posible trazar a priori la red integral de las
elecciones factibles; dar un nombre y asignar su lugar
dentro de una secuencia a cada forma de acontecimien-
lo concretado por estas elecciones; ligar orgdnicamente
estas secuencias en la unidad de un rol, coordinar los
roles complementarios que definen el devenir de una
situacion; encadenar devenires en un relato a la vez
imprevisible (por el juego de combinaciones disponibles)
y codificable (gracias a las propiedades estables y al
numero finito de elementos combinados)" *.

De este modo, las acciones se combi-
nan, suceden y se jerarquizan, segin un
orden intangible, una logica del relato. El
narrador ha ligado los acontecimientos en
una unidad de conducta, con una finalidad
bien definida.

El narrador construye una red de articula-
ciones internas y las mutuas relaciones que se
pueden presentar en ellas. Estas articulaciones
y relaciones defirfen el campo de la experien-
cia posible”. Bremond ha afirmado que a par-
tir de las formas simples del relato como
secuencias, encadenamientos de situaciones,
roles que desempenian los personajes, etc., se
forma una clasificacion de los tipos de relatos.

Los comportamientos son idénticos en la
estructura fundamental, pero se diversifican

segln un juego inagotable de combinaciones y
opciones, segan las culturas, las épocas, los
géneros, las escuelas, los estilos personales.

b-  La motivacion

La motivacion ha sido definida como una
fuerza especial del principio de la razén, sufi-
ciente en el obrar®.

Kristeva también utiliza el término si/o-
gismo para referirse a la motivacién. Platon
usO esta palabra como razonamiento general,
pero Aristoteles la restringié al razonamiento
deductivo, definido como: "...un discurso en
el cual, puestas algunas cosas, otras resultan
necesariamente” .

Es importante anotar que el silogismo,
como razonamiento 16gico, proporciona cohe-
rencia al texto, ya que se enmarca en los limi-
tes de leyes universales y en el principio de la
racionalidad.

Ademis, el silogismo sirve para funda-
mentar rigurosamente alguna tesis controver-
tida, recurriendo a una razén o causa de
dicha tesis. Permite ver claramente el enlace
entre el sujeto y el predicado (de la tesis que
se defiende)®,

En resumen, el silogismo es una forma
de inferencia que constituye una sintesis o
conexidon de razones, y posibilita la inter-
pretacion de situaciones o hechos concretos
en el texto, dentro de un marco logico,
racional.

¢-  El desdoblamiento (identificacion, repe-
ticion, redundancia, isotopia).

Los criterios de repeticion, identifica-
cién y redundancia pueden ser abordados a
partir del concepto de isotopia. Se denomina
isotopia a la reiteracion e interaccion de cual-
quier unidad de lenguaje, sea a nivel morfo-
16gico, sintictico, fonolbdgico o semdantico. La
redundancia a nivel semintico permite una
lectura uniforme del texto, o sea, conforma
una isotopia en la que el sentido adquiere
homogeneidad y coherencia. Para Greimas,
la isotopia es la permanencia en el texto de
una base clasemitica que propicia variacio-
nes en las unidades de manifestacion, pero a
la vez confirma el sentido y la coherencia del
texto®.



12 REVISTA DE FILOLOGIA Y LINGUISTICA

3. Apter: una contribucién al estudio de
lo verosimil

Como complemento de lo apuntado
sobre lo verosimil (sintictico y semdintico),
Apter considera que el espacio social es un
espacio semibtico que produce un discurso
social en el que la realidad social es creada.
Apter distingue en ese discurso social los
siguientes elementos:

a. Los participantes que desarrollan la
narracion entran en relaciones de conflic-
to y cooperacion con respecto a los codi-
gos que pretenden legitimar.

b.  Los episodios de la narracién estin orga-
nizados temporal y espacialmente.

c.  la arquitectura moral, que corresponde a
la manera como son vividos los episodios
de cada narracion. Se construye a partir
de la metifora como forma lingtistica de
asignar un significado a un evento, episo-
dio o narracién y depende de las arqui-
tecturas que surgen en los diferentes par-
ticipantes.

d. La logica de la necesidad, mediante la
cual se asigna un significado a un evento,
episodio o narracidn, funciona a través
de la metonimia, ya que la totalidad
social (macroproceso) esti referida por
un componente especifico dentro de la
narracidn de cada participante.

e. Las consecuencias derivadas. Aqui des-
tacan las contradicciones que se presen-
tan en los participantes, en la arquitec-
tura moral, en la logica de la necesidad,
lo cual genera un dinamismo en el dis-
curso®.

Como se aprecia, Apter postula una 16gi-
ca y una organizacion en el funcionamiento de
una sociedad. El individuo vincula su expe-
riencia cotidiana en los macroprocesos sociales
a través de su pertenencia a determinados
colectivos sociales como la familia, la comuni-
dad, la clase social, la ideologia, etc. Y lo que
es mas importante, el individuo asigna signifi-
catividad a su experiencia y a su vida cotidiana
por medio del empleo metaférico del lenguaje
y relaciona su experiencia con los macroproce-
sos sociales mediante el uso metonimico del
lenguaje>. La metifora permite la creacion de

narraciones mediante la formacién de cadenas
paradigmaiticas, o sea, un objeto es selecciona-
do y designado por el nombre de un objeto
semejante, mientras que la metonimia se refie-
re a la formacién de cadenas sintagmaticas, en
donde la combinacién de los elementos toma-
dos del paradigma generan una significacion
particular. El productor del texto selecciona de
la lengua y de la cultura en la que se halla
inserto, distintos elementos u objetos y los
combina de acuerdo con una determinada
l6gica discursiva o retdrica para hacer verosi-
mil su produccion.

Ahora bien, el productor de un texto, a
través de su prictica discursiva crea una deter-
minada imagen de su sociedad y de su cultura,
que incluso puede no corresponder con la rea-
lidad objetiva, y sobre esa imagen elabora sus
textos, de modo que deconstruye otros textos
anteriores, no necesariamente suyos, repite y
da resonancia a las estructuras bisicas y a la
visiébn del mundo que esos otros textos han
presentado. Es aqui donde el critico deberd
poner énfasis para discernir las caracteristicas
particulares de la prictica discursiva de un
determinado autor y encontrar la importancia
que ésta tiene dentro del contexto cultural en
que se produce, pues ello constituye también
un fuerte elemento de verosimilizacion.

Esa necesidad de que aparezcan regular-
mente algunos contenidos a lo largo del dis-
curso, crea una especie de redundancia, isoto-
pia que puede ser expuesta o implicita. El pro-
ductor del texto deberi introducir dicha redun-
dancia sin caer en lo puramente repetitivo.
Ademis, se presupone que un discurso debe
tener una condicién de desarrollo y una condi-
cion de coherencia®.

4, El contrato de verediccion

Si se ubica el texto literario en el plano
de la comunicacion, es pertinente apuntar que
todo texto tiene sus presupuestos, y por ello
contiene una apelacioén al interlocutor. La pre-
suposicidn, por ser un acto ilocutivo del len-
guaje, es un poder juridico que se le otorga al
locutor respecto del destinatario, por lo que la
accidén mutua de los interlocutores se halla
prevista en la organizaciéon misma de la len-
gua®. Asi es como lo dicho por el locutor se
considera como lo admitido y se le reconoce el
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derecho de imponer un marco ideolégico al
intercambio de los actos del habla y a modelar
un universo del discurso*.

Es en este asunto donde Antonio Gomez
Moriana ha insistido en que debe establecerse
una relacién de complicidad entre el emisor y
el receptor®, lo que equivale a hablar de un
pacto, de un contrato. Este contrato se deno-
mina contrato de verediccion®, en el que emi-
sor y receptor mediante un acuerdo implicito o
explicito establecen una doble contribucién.
Por una parte, el emisor trata de hacer creer y
por la otra, el receptor adopta una actitud de
creer verdad el mensaje del emisor. En este
contrato, los enunciados son valorados como
verdad, pero no como verdad absoluta sino
una verdad elaborada por y en funcién del
texto mismo. Contribuyen también en el con-
trato de verediccion la relacion de conformi-
dad que opera en los registros ideologicos,
politicos, culturales, etc., tanto del emisor (y de
su texto) como del receptor.

El contrato de verediccién, como ya se
dijo, puede ser implicito o explicito. Si es
implicito se fundamentard en determinados
presupuestos que funcionarin como marco
indiscutible para que se integre la comunica-
cibn entre receptor y emisor. En el caso de ser
explicito, cobran importancia otros discursos
explicitos, el espacio liminar del texto, los ane-
x0s, las ilustraciones, etc., que interpelan al
receptor para obtener de él la aceptacion del
mensaje como verdad. Estos elementos, que
aparentemente conforman un extra-texto y
que no se hallan ubicados en la productividad
del escritor, se convierten en un texto primero
para el lector, quien necesita conocer el modo
como se ha construido el texto y a la vez com-
pletan el proceso de verosimilizacién.

Por otro lado, es valioso considerar el
hecho de que el lector siempre encuentra en el
texto,desde el comienzo, algin elemento con
el que se identifica. Riffaterre, refiriéndose a
este asunto, afirma que la frase literaria arrastra
la adhesion del lector, quien reconstruye a par-
tir de ella la realidad y el corpus sociocultural a
que alude el texto. Con esto se seiiala que el
lector siempre espera encontrar en el texto
algn personaje o situacidén que se relacione
con su realidad, con su contexto histérico cul-
tural. Corresponde al critico adoptar una acti-
tud rarificadora, encontrarle algo extrafio,

tomar distancia de él para explicar con crite-
rios objetivos su semiosis.

Ademis de valorar esa proyeccion iden-
tificadora del receptor con respecto al mensa-
je, también debe sefialarse que el texto litera-
rio es imagen, tiene un caricter imaginario.
Dentro de ese contrato de verediccidon el
receptor debe ser consciente de que se
enfrenta a un discurso que es considerado
como ficcion. Por lo tanto Martinez Bonatti

_considera que imaginacién y ficcidén son lo

mismo y se refieren a un objeto cuya imagen
existe, pero no existe el objeto mismo*. Este
tedrico parte de una significacion inmanente
del signo, por eso la frase literaria se funda en
el despliegue de inmanencia, porque la mate-
ria biasica de la literatura es el lenguaje imagi-
nario. Asi lo explica en estas palabras: "El
sentido de toda narracion es desplegar un
mundo imaginario, hacernos imaginar con
lenguaje (imaginario) una objetividad.
Narracion es mostracion de mundo y esta
Jundacion poética de una realidad se logra
gracias al discurso representativo imagina-
rio” %, De esta manera, el sentido de la narra-
cidn se cumple proyectando mundo en ima-
gen, de modo que el despliegue mismo en el
texto vendria a ser un efecto verosimilizante.

5. Conclusion

Sobre lo apuntado en el desarrollo de
este trabajo es valioso retomar lo expresado
por algunos criticos.

Kristeva ha afirmado que lo verosimil es
indecidible® porque tanto la verdad como la
falsedad de una proposicion no pueden ser
definidas o conocidas. Y en realidad, el discur-
so literario como discurso verosimil no puede
ser sometido a estos criterios, a esta prueba de
verificacidon. No se olvide, como lo ha dicho
Bousonio®, que las leyes del arte son particula-
res y no son las mismas leyes que rigen la vida,
la realidad objetiva.

Por Gltimo, lo verosimil debe ser aborda-
do con base en la combinacién de los discur-
S0s que operan e interactian en una realidad
socio-histérica y cultural concreta, lo que sig-
nifica que el sentido verosimil es producto de
una interdiscursividad. El discurso literario,
como una productividad cultural translingiiis-
tica, es el espacio en el que se encuentran
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diferentes formas de representacion de la reali-
dad. El concepto verosimil estd sometido a un
relativismo cultural, se circunscribe a una area
geogrifica, historica y cultural bien definida y
depende de una concepcion del lenguaje
como representacion conforme a la realidad.
Por ello, Greimas* afirma que lo verosimil
puede definirse como una referencia evaluante
que el discurso proyecta fuera de si mismo y se
refiere a una cierta realidad, mas que a una
cierta concepcion de la realidad.

Finalmente, lo verosimil debe interpretar-
se como concepto intracultural e interdiscursi-
vo y como mecanismo productor de sentido
que inclusive rebasa los limites de la produc-
cion literaria propiamente dicha.
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