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PEDRO ARNAEZ: RELATO TRADICIONAL

Introducciéon

Los comentarios criticos de la novela costarri-
cense coinciden en reunién con el nombre de “ge-
neracién” o “periodo” de 1940-50 la obra de los
siguientes escritores: Yolanda Oreamuno, Joaquin
Gutiérrez, Adolfo Herrera Garcia, Carlos Luis Fa-
llas, Fabién Dobles y José Marin Cafias.

El Seminario de novela costarricense del 40-50
se propone analizar el discurso literario producido
=n esa época para determinar si presenta caracterfs-
ticas homogéneas que lo separen de otros perfodos
literarios.

En el curso mencionado se parte de una hipé-

tesis preliminar: la década 40-50 en el campo de la
lteratura costarricense representa dos fenémenos
relacionados:
). Consolidacién del modo tradicional de na-
rrar. Existe una situacion narrativa estable que se
Dasa en la presencia de un narrador que jerarquiza
=l mundo con criterios definidos y explicitos. Es el
caso de las novelas escritas por Jpsé Marin Cafias,
Fabidn Dobles, Carlos Luis Fallas y Adolfo Herrera
odrcia.

Manuel Picado

2. No se entiende

3. Voz: en el tiempo la narracién es ulterior a
la historia. En la persona y el nivel narrativo, el na-
rrador jerarquiza el mundo con criterios definidos
y explicitos.

IPARTE

A. Introduccion
1. Concepto de literatura:

De acuerdo con las corrientes prodominantes
en la teoria literaria contempordnea, se entiende
por literatura un comportamiento peculiar del len-
guaje, un discurso que se caracteriza por su auto-
nomfa y plurisignificacion .

Puesto que la literatura es una situaciéon comu-
nicativa imaginaria, no es lenguaje verificable; no
se deja someter a la prueba de la verdad; no es ver-
dadera ni falsa.

2. Crisis del modo tradicional de narrar. El na-\ 2. Concepto de verosimilitud:

rador entra en relaciones problemdticas con los

factores de la situacion lingiifstica imaginaria. Se ’
presenta en las novelas de Yolanda Oreamuno y/

Joaquin Gutiérrez.

Este trabajo es una contribucidn a los fines del
Seminario. Prueba la siguiente hipétesis: Pedro
Arndez es un relato tradicional, de acuerdo con el
marco tedrico establecido por Gérad Genntte.

Se entiende por relato tradicional el que pre-

senta las caracteristicas, que se apuntan a conti-
nuacién: 7 e
Tlempo en el 'orden del tiempo hay predo-
minio de la dnalepsis sobre la prolepsis. En la dura-
cion del sumario es una traﬁsxclon entre las esce-
nas. Enla Frecuencia pred,émma el relato singula-

tivo. *é,,ﬂf"’

Corrientemente se ha considerado que el dis-
curso literario esta regido no solamente por las le-
yes de la lengua, sino también por las leyes de la
realidad.

Se hace necesario replantear el problema de las
relaciones entre literatura y realidad.

Para llenar el vacio que queda entre literatura
y realidad, se utiliza un concepto mediador: la
verosimilitud.

Este término remite a la relaciéon de la litera-
tura con algo diferente de si mismo, pero que, sin
embargo, no es la realidad, sino un discurso dife-
rente, que puede adoptar distintas formas.

Lo verosimil funciona en dos niveles: en el de
la creacibn literaria y en el de la critica.
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a. Lo verosimil literario
Dice Tzvetan Todorov:

“Se hablard de verosimilitud de una obra
en la medida en que ésta trate de hacer-
nos creer que se conforma a lo real y no a
sus propias leyes; dicho de otro modo, lo
verosimil es la mdscara con que se disfra-
zan las leyes del texto y que nosotros de-
bemos tomar por una relacion-con la rea-
lidad” (1).

Por lo tanto, lo verosimil abre o cierra el cam-
po de lo literariamente decible:

b. Lo verosimil critico:

Desde el punto de vista de la critica, lo vero-
simil configura el marco de lo aceptable.

Cada época tiene su propio sistema de vero-
similitud, y en esto se funda la historia de la cri-
tica. La critica impone una forma de lectura y
escoge, de la plurisignificacion de la obra, determi-
nados sentidos.

3. Objetivos de esta primera parte del presente
trabajo:

El presente andlisis de las manifestaciones de
la critica costarricense sobre la produccion literaria
de José Marin Cafias intenta ser una contribucién
al estudio de lo verosimil critico en Costa Rica en
relacién con los novelistas de la década 1940-1950.

Otros objetivos muy importantes hacia los
cuales se ha dirigido esta labor son: descubrir en la
critica problemas pendientes o posibles pistas para
el andlisis, y determinar los alcances v las limita-
ciones del cédigo de verosimilitud elaborado en el
Seminario de Novela Costarricense 1940-1950, a
cargo del Lic. Manuel Picado.

B. Manifestacion del codigo de verosimilitud en
la critica a la obra de José Marin Caiias:

Se ha observado que, al juzgar la narrativa de
la década 1940-1950, los criticos han empleado
ciertos topicos. En el Seminario de Novela Costa-
rricense se han organizado estas constantes en tres
oposiciones basicas: lenguaje referencial/lenguaje
no referencial; presencia del autor/ausencia del
autor; naturalidad/artificiosidad.

Estas tres polaridades del codigo no son exclu-

yentes, sino que constituyen un “continuum’ o
gradacion, y son intercambiables desde el punto d=
vista valorativo. Se usan para sistematizar este estu-
dio sobre la creaciéon de Marin Cafias.

1. Lenguaje referencial/lenguaje no referencial:
Se considera, siguiendo a T. Todorov, que un
discurso tiene valor referencial en la medida en que
evoca otros tipos de discurso.
La referencialidad tiene diversos matices en la
critica sobre la creacién del mencionado novelista:

a. Confusién entre plano real y el imaginario:

Los criticos confunden el plano real con el
imaginario al referirse a sus novelas. En ocasiones
identifican globalmente el mundo narrado con la
realidad en términos generales:

‘“Aunque en sus novelas las hay de indole
diversa, predomina en ellas un acercarse a la reali-
dad” (2).

“Es una perfecta y viva realidad” (3).

b. Ven a los actantes como seres de carne y hue-
s0:

‘““Pedro Arndez es un ser humano, no un
arquetipo, tanimposible de definir y clasificar co-
mo cualquiera de los seres humanos que encon-
tramos en el diario vivir. Es persona y no personaje
de novela”(4).

Es un verdadero estudio psicoldgico tanto del
profesional: el médico, como el personaje central:
Pedro Arndez” (5).

“...ahonda en los personajes y los de linea
esencialmente individuales con cardcter de per-
sonas llenas de humanidad” (6).

“Los personajes de sus novelas son, en su ma-
yoria, conocidos por é1” (7).

c. Obra como reflejode la realidad social y geo-
grafica:

Los criticos de la obra de Marin Cafias se es-
fuerzan por mostrarla como reflejo ingenuo de la
realidad social y geogrifica. ‘Por consiguiente, el
habla de los personajes se aplaude porque es seme-
jante a la del indio salvadorefio en Pedro Arndez,
0 a la del habitante de El Chaco en “El Infierno
Verde”. Asf, Esati Molina afiade a su tesis un apén-
dice sobrq‘e la realidad histérica de la guerra de El
Chaco. Concibe “El Infierno verde” como una aglu-
tinacién de sucesos reales y justifica lo que deno-
mina “imaginarios” de la siguiente manera:
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~zv hechos que son imaginados por el
Iuior. pero su presencia en el texto estd
wiivada. Otros quizd sean tomados de
culas o de revistas e incluidos en el
zmbiente que describe” (8).

o5 Marin Cafias sin haber visitado esas
reziones hace una descripcion muy pare-
cidzalarealidad” (9).

=r= Pedro Arndez se expresan opiniones co-

Los momentos de accion externa de
Pedro Arndez (. ..) dan una version re-
lzmpagueante y en carne viva de los suce-
sos ocurridos en El Salvador en 1932
10,

‘Los personajes de sus novelas son, en su
mayoria, conocidos por el autor, lo nis-
mo que los lugares” (11).

A propésito de “Tu, la imposibie™:

“Sin dar nombres, es clara la copia {(. . .)
El Parque Bolivar, por ejemplo (.. .) (12).

Afan comparativo:

La referencialidad conduce a la comparacién

izs obras de Cafias entre si o con la produccion
= oiros autores. Afirman:

“La naturaleza- es inhumana como en la
vordgine; en la presentacion de Nitz::ga se
acerca a Stefan Swaig en su retrato de
Dostoievski y lo fragmentario de la obra
recuerda a ‘“Platero y yo” de Juan Ramon
Jiménez” (13).

“La hecatombe- es comparable a la pugna
de aqueos y troyanos que canta el genio
clasico enlainmortal lliada™ (14).

“(Pedro Arndez). .. es comparable a don
Segundo Sombra: ambos viven con inten-

sidad la vida, la aceptan y la razonan,
ambos son integros, solitarios y sin em-
bargo con un sentido magnifico de la
amistad y con una. fuerza de realismo
enorme”’ (15).

“ ..El parque. .. Un puente. El tren de
provincia. Esto se repite. Hay algo azo-
rinesco’’ (16).

Del afan comparativo se deriva el interés por
ver en la obra de Marin Cafias caracteristicas de di-
versas corrientes literarias: realismo, romanticismo,
expresionismo, tremendismo, naturalismo, neona-
turalismo, psicologismo y superrealismo.

“Pedro Arndez, se clasifica como novela
psicologica’ (17).

“Descripciones expresionista” (18).

“Descripciones livicas de cardcter romanti-
co” (19).

“Vision naturalista de la muerte” (20).

“Realismo literario por exactitud toponi-
mica, etnogrifica, geogrdfica” (21).

“En su obra emplea la técnica realis-
ta’(22).

2. Presencia del autor/ausencia del autor:

Los criticos identifican a Marin Caflas con el
narrador. A pesar de que el Lic. Esad Molina, en su
tesis de grado, hace en ocasiones el deslinde entre
el punto de vista inmanente al relato utilizando
implicitamente la tipologia de Wolfgang, Kayser,
en el mismo estudio comenta asi “El infi€rno ver-
de’:

“El protagonista, un soldado cuyo nom-
bre se ignora, relata su vida en primera
persona. El autor se esconde detras del
personaje central, matizando los hechos
con su vision subjetiva de la realidad, con
su propia intimidad” (23).

“Las figuras retoricas reflejan el tempera-
mento del autor” (24).

——
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“En la obra se refleja toda la experiencia
vital del autor” (25).

“El autor es profundamente religiosa
(...) Trata de dar a su novela una solu-
cion totalmente de acuerdo a sus princi-
pios religiosos” (26).

“Marin Caflas unta su espiritu en sus pdgi-
nas” (27).

3 . Naturalidad/artificiosidad:

Los criticos sefialan el estilo sencillo de las
obras de Marin Caifias y lo elogian:

“Usa una técnica tradicional: un manus-
crito autobiogrifico” (28).

“Novela de estilo directo, como tantas
obras que se dieron en la década del trein-
ta al cuarenta en Costa Rica” (29).

“Prosa imaginera y despojada de ese falso

facil y afectado clasicismo o que tantos
rebuscan. Prosa llena de tendones y de ve-
nas, sin molosidades, ni preciosismos.
Brutal cuando se requeria; directa siem-
pre, pintoresca las mas de las veces, pero
siempre exacta y precisamente cefiida, a
su tema, porque jamds para él, la prosa
fue en fin en st misma, sino un medio de
expresion” (30).

“Novela sin concesiones al lector grueso,
que no aceptaria ese de que la clave no le
sea expresamente revelada (. . .) La novela
mds cerebral de nuestra literatura con téc-
nica sencilla” (31).

“Sin embargo, algunos anotan un elemen-
to innovador en nuestra narrativa: el uso
del ‘“‘montaje cinematogrifico” en sus
obras El Infierno verde y T1, la imposi-
ble. Esati Molina en su mencionada tesis
de grado explica esta técnica asi:

“... (las) porciones o capitulos represen-
tan etapas diversas de la vida de un solda-
do, expuesta libremente en el flujo de su
imaginacion y no en un orden cronolo-
gico”(32).

C. Conclusiones

1. Sobre lo verosimil critico con respecto a la nz-
rrativa de Marin Caiias

a. El aspecto de lo verosimil critico que mas
explota la critica costarricense, al referirse a la pro-
ducci6n literaria de José Marin Cafias, es la pola-
ridad lenguaje referencial/lenguaje no referencial.
sobre todo 1a relacidon de su obra con la realidad
social y geogrifica.

Consideramos que el énfasis de la critica sobre
este punto se debe a que uno de los mecanismos de
verosimilitud que utilizan mds su relato es el de si-
tuar la accion en:

1)  Espacios geograficos concretos: mencion de
San José, Boca Naranjo, Guapiles, Sensonate, San-
ta Tecla (En Pedro Arndez), Asuacién, El Chaco
(en El Infierno verde), entre otros.

2)) Espacios sociales definidos ya sean rurales o
urbanos, cuyos habitantes utilizan el habla regional
condicionada por sus clases sociales, ocupaciones y
‘grado de educacién: se incorpora en el lenguaje del
narrador la jerga de los médicos, se manifiesta el
habla regional del campesino costarricense y salva-
dorefio, y la transformacion del personaje, en Pe-
dro Arndez, se advierte también en su habla.

3), Momentos histéricos importantes: la guerra
de El Chaco de los-afios 30, en El Infierno verde; la
sublevacién de campesinos salvadorefios de 1932,
en Pedro Arndez.

b. Aunque la mayor parte de los criticos infor-
ma sobre la biografia de Marin Cafias, son pocos
los que establecen conexiones directas entre he-
chos de su vida y sus obras. Este grupo menciona
la analogia entre caracteristicas de la personalidad
del autor y rasgos de sus relatos.

Frecuente la critica se interesa por ver la obra
como un reflejo de la vida del autor en los casos de
escritores considerados rebeldes con respecto a las
normas sociales establecidas. Puesto que la vida y
la personalidad de Marin Cafias no presenta desa-
justes en relaciéon con el medio, los criticos no
explotan mucho la presencia del autor en sus na-
rraciones.

c. Lacritica califica la narrativa de Marin Cafias
como natural por la sencillez de su técnica.

Debido a que el estilo no presenta innovaciones
en la historia literaria costarricense, los criticos no
sienten la inquietud de problematizar sobre su sen-
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Ml ¢ puws mplicitamente la aceptan como una
i e & osimilitud.
s alcances y las limitaciones del
220 propuesto en el Seminario:
= hzber revisado la critica referente
¢ 2z Marin Cafias, se encontrd que el
20 prepuesto en clase permite es-
“22os los topicos empleados por los
:—=ntz un aspecto quedo excluido de
iinimces [z tendencia a mencionar los temas
: tzxtos (el hombre frente a la muer-
I oo . 12 naturaleza, las ideologfas poli-
nowcion campo-ciudad, entre otros).
tz z=re confrontar la critica sobre los
Wi e Mzrin Canas con la relativa a otros nove-
e mzriodo 40-50, con el objeto de compro-
tod las se da la tendencia a mencionar
1 zmaticas. En caso positivo, seria conve-
e wmoiiar el esquema de cddigo de verosimili-
Wk weomessto. de manera que sea posible ubicar
! dentro de él.
ore 2] codigo de lo verosimil critico:
=szr de haber abarcado en el presente estu-
i oz z2fios de critica costarricense con res-
wusn « oz produccidon de Marin Cafias, desde 1932
Wicwes 22 Repertorio Americano a proposito de
& wmroosible) hasta 1975 (Narrativa contempo-
wnes fe Costa Rica de Alfondo Chase), se ha

I

modificacion alguna.

~.=mas pendientes o pistas posibles:
! visar la critica se han descubierto varias
pumes mara el analisis:

=1 hecho de que Pedro Arndez haya tenido

Zos ediciones, las observaciones de Alberto

. =0 Brecha N°8, de Joaquin Garcia Monge
~errorio Americano N° 9,y del Lic. Esad Mo-

1w == su tesis sobre innovaciones técnicas en 74,
v moosible y El Infierno Verde, hacen sospechosa
¢ c=czlcada sencillez del estilo. Sugieren posibles
weos de relato moderno, aunque predominen los

Una nota de la Lic. Virginia Sandoval en E7
cuzrrollo Nacional ““‘Letras patrias desde la inde-
nemizncia hasta hoy”, sobre la poca verosimilitud
L= P=dro Arndez, y el médico indican posibles pro-
si=mas de focalizacion.
La mencion de que el contenido de las nove-
= 2= Marin Cafias es cerebral y denso sugiere que
¢ “uncion ideoldgica puede ser intensa.

Observaciones Accesorias:

Hasta el momento se han hecho dos ediciones
de la novela “Pedro Arndez”. La primera fue rea-
lizada por Imprenta Trejos Hnos. y data de 1942;1a
segunda es la de 1968, de la Editorial Costa Rica.
No ha habido modificaciones entre una y otra.

II PARTE

Deslinde metodolégico:

Con el objeto de probar la hip6tesis enunciada
se analiza Pedro Arndez de acuerdo con el método
propuesto por Gérad Genette en su obra Figures
I1I.

Es necesario, para una clara comprension del
método, distinguir tres conceptos: historia, enten-
dida como contenido narrativo; relato, como signi-
ficante narrativo o texto mismo; narracién, como
la instancia productiva del relato.

Se utilizan, ademds, tres categorias: tiempo,
modo y voz, que se relacionan con los términos
anteriores segin el siguiente cuadro:

Categorias Narracion  Relato Historia
Tiempo X %
Modo x X
Voz X X X

El tiempo incluye la linea temporal de la
accién de contar (tiempo del relato) y la linea de
lo narrado (tiempo de la historia).

Elmodo es el grado de exactitud de repre-
sentacion narrativa.

La voz se refiere a las marcas que la situaéiéon
narrativa deja en el texto.-Es la categoria mds
englobante.
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III PARTE

Pedro Arndez relato tradicional
A. Fabula y articulaciones del relato:

El narrador inicia su relato diciendo que va a
contar la vida de Pedro Arndez. Luego hace conje-
turas acerca del lugar de procedencia de este perso-
naje, y dice que posiblemente ha venido del norte,
de la provincia de Guanacaste.

Siendo Pedro nifio, €l y su padre trabajan enla
pesca. Pero un dia al padre lo devoran los tiburo-
nes, vy el jovencito se queda solo. Abrumado por
este suceso, deja el lugar y emprende la huida por
la montafia. Después de pocos dias de marcha llega
a un sesteo, donde pernocta, y al dia siguiente,
muy temprano, abandona ese sitio con un carre-
tero.

Posteriormente trabaja Améez en la zona
Atldntica, primero en el cultivo del banano y des-
pués en el negocio de don Goyo. Tiene la oportu-
nidad de leer en la biblioteca de su patrén, y de
este modo llega a ser una de las personas mds ins-
trufdas del lugar. Una inundacién azota la zona
Atlantica, y un grupo de médicos acude para pres-
tar sus servicios. En Gudpiles el médico ve por pri-
mera vez a Pedro Arndez y le escucha. Este es el
primer encuentro. Sus palabras lo impresionan pro-
fundamente y lo ponen a pensar.

Mds adelante estd Arndez establecido en San
José. Vive en una modesta pension. Alli conoce a
Cristina y con ella entabla relaciones amorosas.
Cristina queda embarazada y Pedro, al comunicarle
ella la noticia siente gran emocién. Luego, acude
él, a un médico, con el fin de hacerle una consulta
acerca del estado de gravidez de Cristina. Este mé-
dico resulta ser el mismo narrador. Se produce,
pues, el segundo encuentro de ambos personajes.
El estade de la mujer es delicado y muere a conse-
cuencia del parto. A consecuencia de esto, Pedro
parte del pais con el hijo que su mujer le ha de-
jado. El médico vuelve dos semanas después a la
pensién con el objeto de verlo, entonces se entera
de que éste se ha ido.

Se dirige el personaje a El Salvador. All{ se de-
dica a cultivar la tierra como siervo de los Melén-
dez. De la crianza del nifio se encargaunainditaa
quien se le dice “Nana Remedios”.

Mucho tiempo después de su llegada a este
pais, Arndez participa en una sublevacién de cam-

pesinos. Como consecuencia de esta misma rebs-
lién el pequefio Arndez resulta gravemente heride
El narrador después de haber asistido a un Congre-
so de medicina realizado en México, viaja a El Sal-
vador, invitado por su colega y excondiscipulo.
Jacinto.

Aquf el narrador, tiene oportunidad de parti-
cipar en la curacién de heridos que ha dejado la re-
belién. Precisamente le corresponde atender al hijo
de Arndez. Cuando ya el médico estd listo parz
operarlo, aparece el padre, herido, pues desea saber
acerca del pequefio. El narrador lo reconoce y se
da cuenta de la relaciéon que tiene con el nifio. El
resultado de la operacion es muy satisfactoria, y
asi se lo comunica el médico a Pedro. Este es to-
mado preso poco tiempo después y conducido ala
prision de Santa Tecla.

El narrador se entera, acude a visitarlo y le
informa sobre un posible indulto que é1 y su amigo
Jacinto estdn gestionando. Se despide en esa oca-
si6on de Arndez porque debe regresar a Costa Rica.

Jacinto contintia con los tramites en pro del
indulto y lo consigue, pero cuando va a visitar a
Pedro para contarselo ya no lo encuentra y nadie
le informa acerca de su paradero. Esto lo dice al na-
rrador por medio de una carta.

Ocho afios después del tercer encuentre, hace
el narrador un recorrido por San Carlosy en un si-
tio llamado San Gabriel oye hablar sobre un maes-
tro cuyas ideas son las mismas de Arnaez. Hace du-
rante dos dfas averiguaciones, pero no consigue
aclarar el asunto y lleno de incertidumbre inicia su
retorno a la capital. De este modo concluye el rela-
to.

Se sefialan en el presente estudio seis grandes
segmentos de la obra. Estas articulaciones se han
establecido de acuerdo con rupturgs espaciales que
se deben a los desplazamientos del personaje prin-
cipal. También se dan entre ellas, si se exceptia el
paso de la primera a la segunda, rupturas tempora-
les.

Primera articulacion: vida de Pedro Arndez con su
padre.

Segunda articulacién: huida

Tercera articulacion: vida del personaje en la zona
Atldntica

Cuarta articulacién: vida en la capital

Quinta articulacién: vida en El Salvador

Sexta articulacion: posible presencia de Pedro
Arndez en Costa Rica.
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i E mempo Se habla de un orden ‘“‘normal” cuando el
tiempo de la historia y la disposicion de los aconte-
=ipecto al tiempo, se analizan tres facto-  cimientos en el texto coinciden (grado-hipotético).
“=zzionan el tiempo del relato, con el dela  De orden perturbado cuando hay una discordancia
lwme = os son: orden, duracién y frecuencia. entre las dos lineas que conduce a la anocronia;
ésta puede ser de dos tipos: analepsis o regresion y
Jeden prolepsis o anticipacién. El fenémeno producido
cuando es imposible localizar algunos segmentos

2z 2l orden temporal es hacer una con-  temporales se denomina acronia.

wowoon Zel orden de los acontecimientos de la
W oo el orden que esos acontecimientos tie- El siguiente cuadro representa los mecanismos
imiemero del texto. que perturban el orden:

Orden discordante

anacronias
analepsis prolepsis
ma interna mixta externa interna
wimz. completa hetero- homodie-
diegétia gética heterodiegética homodiegética
Completivas repetitivas completiva, repetitiva
(renovoés)  (rappel)
P. I Hom Rep (2 encuentros
P.I Hom C. (IT encuentro) en El Salvador)
IT articulacion IIT articulacion IV articulacion
Huida de Pedro Pedro en la zona Pedro en la capital
Atlantica
(I encuentro) II encuentro
Varias A.IlHom C (zona

v
Varias A 1. Hom C.

Atlantica)
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En Pedro Amidez se da el orden perturbado.
Se puede apreciar en el siguiente esquema:

V articulacion

Pedro en El Salvador (I1I encuentro)

VI articulaciéon afio 58

Posible estadia de Pedro en Costa Rica

A.L Hom C. (infancia y orfandad de Pedro)

A.L Hom C. (huida de Pedro de C.R. y vida en El Salvador)

A.L Hom C. (I encuentro)

A.L Hom C. (hijo de Pedro es victima de refriega en Sonsonate)

2 Al Hom C. (nana Remedios)

A.L Hom C. (muerte de Cristina 12 afios antes)

Nota: las abreviaturas que se usan son: analepsis interna homodiegéticas completiva (A.I. Hom C); prolepsis interna ho-

modiegética completiva (A.I. Hom. O).

En Pedro Arndez se da la anocronia. Dentro
de ella predomina las analepsias internas homo-
diegéticas completivas (aproximadamente hay 46
analepsias de este tipo y una analepsis interna
homodiegética repetitiva). No hay ninguna exter-
na. Un ejemplo de analepsis interna homodiegética
completiva es el siguiente, que pertenece a la quin-
ta articulacion:

“/Hacla ya tantos aiios de aquello! Uno,
dos, tres, cinco, siete, hasta perdio la
cuenta. Y al llegar a aquel pais, recordaba
la cara de Remedios, que no estaba tan
vieja y que le tomo el cipate en el regazo
Y se puso a cantarle para dormirlo un
viejo runrin melancélico de indio 7(33).
Pedro Arndez.

Se producen por asociaciéon de un hecho del
presente con otro del pasado. Como ejemplos de
este caso tenemos los siguientes: el sentimiento de
micdo y soledad de Pedro lo remontan a la muerte
de su padre: una taza de café que le ofrece la india
Camencha en El Salvador le recuerda la que pidi6
Cristina antes de morir. También se emplean para

que el narratario comprenda la fuente y el grado
de informacién que posee el narrador. Por ejem-
plo, el referirse al tercer encuentro del médico y
Arndez, el narrador explica que fue entonces cuan-
do Pedro le informé sobre hechos de su infancia y
su huida por la montafia. Ademds, sirven para que
el narratario se entere de hechos elididos. Por
ejemplo, en el tercer encuentro, Pedro, cuenta al
médico su fuga de Costa Rica y su vida en El Salva-
dor.

Aparecen pocas prolepsis (aproximadamente
11, de las cuales 8 son internas homodiegéticas
completivas, 2 internas honodiegéticas repetitivas
y 1 externa.

Un ejemplo de prolepsis interna homodiegé-
tica completiva es el siguiente, que pertenece a la
IT articulacion. El presente de la historia muestra a
Arndez de 15 afios cuando huye por la selva costa-
rricense y la prolepsis lo sittia en la cércel salvado-
refia a los 50 afios. El alcance es de 35 afios.

“No seria ficil olvidar la noche del 10 de
marzo. Por encima de ella han pasado
varios anos, y la podria reconstruir total-
mente, con minuciosidad extraordinaria.
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= rampoco él, si aun vive, ha per-

< detalles, por muy insignificantes

“weran. Lo que Arndez me relato

= noche, lo vi, desde el fondo de la

n donde me habia vepido a arrin-

v con una claridad de cosa que se va

—orizando. Fumaba incesantemente y

- =ha A pesar de la angustia de aquella

- v de su pregunta ““(se salvard? -

= reposo y evocaba toda Su nifiez con
- errible cantidad de detalles”(34).

v: zzn parte de las analepsis y prolepsis se

. 2-:2 2] mecanismo de sumario; si no €s

- ~uyen apenas un breve recuerdo de un

~2sado. Por tal razon, se considera poco
determinar la amplitud de cada una.

- -u=rdo con el marco tedrico enunciado en

- .ccion, el predominio de las analepsis ubi-
2+o Amaez dentro del relato tradicional.

Diaracion

= Zzfine la duracién por la relacion entre el
2= 1a historia (horas, dias, meses, afios) y la
del relato (parrafos, pdginas, capitulos).
_: nistoria en Pedro Arndez dura aproximada-
<% afios (13.177 dias), la posible edad del
=z al final del relato. Cuando el narrador
~u= va a contar la vida de Pedro Arndez, ya
= 2l narratario con respecto a todo el tiempo
s=2ic0. Ademds, unas pocas paginas después,
- conjetufas sobre el lugar de procedencia del
~z72 v se refiere a su crecimiento:

“Debio venir de mds al norte. . .” (35)

““El muchacho crecia pegado al padre,
... (36).

La primera articulacion se refiere a la vida de
"=:r0 Andez en su padre. Tiene una duracion die-
=iz de 15 afios (5.475 dias) que se determina
s2cias a que el narrador se refiere a la edad que
-2 2| personaje a la muerte de su padre, suceso
- que concluye este segmento.

“Sus quince afios le temblaron de mie-
do” (37).

La segunda se inicia con la huida de Pedro,
2=spués de la muerte del padre, y concluye cuando
« dice que parte de un sesteo con un carretero. Es

dificil establecer la duracién diegética de este
segmento. Por los datos que se dan se infiere que
es de aproximadamente 5 dias: durante 3 de ellos
anduvo Pedro fuera de si por la montafia y mds o
menos 2 después parti6 del sesteo.

La tercera la presenta en la zona Atldntica. La
duracién es de aproximadamente 2 dias, en los
cuales se efectiia el viaje del narrador a Gudpiles y
se produce su ptimer encuentro de Pedro con el
médico. No se puede precisar la edad de estos dos
personajes, pero se sabé que en esa época son jove-
nes: el narrador califica de “muchacho” a Pedro y
dice de si mismo:

“Aquel fue nuestro primer encuentro, y
lo segui viendo en mis recuerdos de
muchacho” (38).

La cuarta presenta a Arndez ya establecido en
la capital. En ella se llevan a cabo dos encuentros
del narrador y el personaje, que se pueden reducir
a uno, “el segundo”, por la similitud de circuns-
tancias. Concluye con la tercera visita del primero
a la pension, en la cual ya no encuentra a Pedro.
Dura aproximadamente unafio (365 dias)del cual
nueve meses corresponden al embarazo de Cristina.
La edad del personaje principal en esta articulacion
es de aproximadamente treinta y ocho afios.

En la quinta se cuenta la vida de Pedro en El
Salvador y su participacion en la lucha de los cam-
pesinos contra los terratenientes, ademas de dos
encuentros suyos con el narrador, que también se
pueden reducir a uno, “el tercero”. Tiene una du-
racion diegética de 12 afios (4.380 dias) sefialada
expliticamente por el narrador:

“Alli habia pasado 12 afios” (39).

. Laedad de Arndez, al final de ella, es de apro-
ximadamente cincuenta afios, pues se dice:

“Era corpulento, de unos cincuenta
arios” (40).

En la sexta los sucesos mas importantes ocu-
rren en Costa Rica: los relacionados con el recorri-
do por San Carlos. Se cuenta brevemente sobre las
gestiones de Jacinto en pro del indulto de Arnéez,
entre otras cosas. Concluye en el viaje de regreso a
San José y la incertidumbre del narrador. La dura-
cidn diegética es de 8 afios (2.950 dfas):

“Cudntos afos de aquello! Han pasado
ocho. ..” (40).

Y
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La posible edad de Pedro es de aproxima-
damente cincuenta y ocho afios, al final de este
segmento.

Tiene el relato una longitud de 207 péginas
(17 capitulos), las cuales se distribuyen entre las
articulaciones y se relacionan con cada duracién
diegética segln se sefiala en el siguiente cuadro:

Si el relato tuviera una duracién constants
ésta seria mds o menos de 3.6 paginas de longitud
textual por un afio de tiempo diegético (1 paginz
por cada 62 dias). Pero no se da esta isocroniz
hipotética. Observando el cuadro anterior, se pus-
de advertir que el relato comienza con mucha velo-
cidad y que en el segundo segmento se vuelve muy
lento, y atn mds en el tercero; que en el cuarto au-
menta la velocidad muy poco, mientras que en !
quinto llega mds o menos a la constante, y que en

folceer i NG de péei
e s Hempe HHRID S DS la dltima parte se da una duracién muy parecida z
la de la primera. En otras palabras, se da unz
B disminucién progresiva de la velocidad entre el
I 15 ano‘s 13 primer segmento y el tercero y luego una acelera-
(5.475 dias) cién desde el cuarto hasta el sexto. Hay pues, ani-
II 5 dias 17 socronia.
I 2 dias 22
La anisocronia se produce por el empleo de
v 1 afio (365 77 estos distintos tipos de procedimientos: sumario,
dias) en el cual el tiempo del relato es menor que el de
la historia (T R <T H); pausa; cuando no trans-
~ curre tiempo diegético en el relato (TR =n:
| 12 ANOs 7l TH = O. Luego TR %> TH); elipsis, que se da
(4.380 dias) cuando se omiten hechos (TR=0; TH=n.
. Luego, TR o= < TH); escena en la cual el tiempo de
VI 8 afios 7 la historia es menor que el del relato (TH < TR).
(2.950 dias)
Total 58 afios 207 Los mecanismos de relato de Pedro Arndez se
(13.177 dias) indican en este cuadro:
Articulacion Pausas Sumarios Escenas Elipsis
I — 3 (largos) 1 (corta) —
11 - 2 (cortos) 3 (largas) 1
I — 1 (corto) 1 (muy larga) 1
v - 7 (largos) 6 (muy largas) 1
\% -~ 9 (largos) 7 (largas) 1
VI - 2 (lazgos) 2 (cortas)
Total - 23 20 4
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»

vo se da ninguna pausa notable en el relato,

: las reflexiones del narrador estdn integradas

= didgesis, asi como las decripciones; estas ulti-

nz: se presentan mds bien como percepciones del

»naje. Durante unas y otras transcurre tiempo
2ES1ico.

Hay predominio numérico de los sumarios, y
.-hos de ellos son bastantes extensos, en oca-
~=s mds que las mismas escenas. Esto se puede
~licar por la larga duracién diegética: el narrador
~= que resumir muchas partes de la historia, con
“n de dar mds desarrollo a los momentos mads

icativos de la vida del personaje.

_nas escenas son dialogadas y otras narradas.

= 2xtensas en su mayoria. Se utiliza este meca-
cuando se cuentan los sucesos relevantes de

Za de Arndez.

= =1 narrador en la articulacién primera:

5. periodos truncos en la ilacion de esa
menta? Si, Los hay. Yo no segui la

da de él paso a paso, y ni siquiera la
“uente de informacion fue amplia y minu-
~iosa. Supe de Arndez en forma fragmen-
raria, siempre en momentos de angus-
rig. .. (42).

»

_: -ita anterior explica y justifica la presencia

osis en Pedro Arndez, este mecanismo sirve
-=curso de economia del relato.

v como lo indica el esquema, la primera

:= da entre la Il articulacién y la III. No se

mo llega Pedro a la zona Atlantica ni qué ha

“z 2ste personaje con quince aflos y en la ter-
: es un hombre. Es implicita. Dura muchos

= segunda se produce entre el tercer segmen-
=1 cuarto. El narrador deja a Arndez en la zona
:~tica. en la noche del primer encuentro,y des-
aparece éste ya establecido en San José. Es
-ita. También dura muchos afios, pues en la
~zrte Pedro es “un muchacho” y en la IV trein-
cho aflos.

[ a2 tercera estd entre la IV articulacién y la V.
5ués de la muerte de Cristina, el narrador pier-
ista a Arngez. En la V parte lo presenta al
:~=ztorio en El Salvador, poco antes de la subleva-
-~ de los campesinos. Es implicita, pues no es
mucho después de haberse iniciado este seg-

=nto cuando el narrador dice:

“Alli habia pasado doce afios” (43).

La cuarta aparece entre la V y la VI articula-
cién. No se dice lo sucedido a Arndez después del
tercer encuentro. Mucho tiempo después el narra-
dor escucha ciertos rumores acerca de un hombre
que puede ser Arnaez. Se dice de modo explicito
la duracién de esta elipsis:

“jCudntos afios de aquello! Han pasado
ochoy...”(44)

Esta tltima elipsis es explicita determinada.

De acuerdo con el marco tedrico expuesto en
la introduccién, el hecho de que el nimero de
sumarios y el de escenas sean tan parecidos y la al-
ternancia con que estos dos procedimientos se
emplean (el sumario como transicién entre escena
y escena), tal y como lo muestra el siguiente esque-
ma de la segunda articulacion, permiten clasificar a
Pedro Arndez como relato tradicional.

II articulacion

Esc Sum Esc Sum Esc

i | | I | |

3. Frecuencia:

Genette llama frecuencia a las relaciones de
repeticion del relato y de la historia.
Se dan cuatro posibilidades de repeticion:

a. Contar una vez lo que pasé una vez: rela-
to-singulativo
b. Contar n veces lo que pasé n veces: relato

singulativo

¢. Contar n veces lo que pasé una vez: relato
repetitivo

d. Contar una vez lo que pasd n veces: relato
iterativo

VER CUADRO EN PAGINA SIGUIENTE

Se ha notado que cuantitativamente predo-
mina el singulativo. Desde el punto de vista cualita-
tivo también sobresale este tipo de relato en los
momentos culminantes como por ejemplo las es-
cenas del encuentro del médico con Pedro Arndez,
la huida de él por la montafia, la participacion en
hechos bélicos en El Salvador, las escenas amorosas
con Cristina, entre otros.
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Relato iterativo

Segin rasgos de la serie iterativa

/ Exterllsién / Especifcaci()n

definida indefinida Compleja imple

Determinacion

implicita Indefinida Definidz

definida Indefinida absoluta relativa

absoluta relativa

Yo no sé si el hombre se quedé all{ toda la
noche, porque no volvi a sentirlo. Tenfa ganas de
descansar y me tendf sobre la tijereta.

“'Este fue el primer encuentro que yo
tuve con Pedro Arndez” (45).

““Cuando llegamos a la casa el hombre
abrio la puerta y me hizo pasar a la sala,
ofreciéndome café para calentar el esto-
mago”’ (46).

“Lo que Arndez me relaté aquella noche,
lo vi, desde el fondo de la celda, en donde
me habia venido a arrinconar, con una
claridad de cosa que se va corporizan-
do” (47).

“La selva por aquel lado era dspera, pero
sola y el muchacho podia orientarse bien,
hacia el interior. Mds que conquistar te-
rreno, huia” (48).

“Avanzaron ciegos de rabia y Arndez se
puso en pie para seguir con ellos. Otra
bomba de mds peso derrumbo una tapia y
abrio un boquete’ (49).

“La apreto queriendo abarcarla con un
infinito gesto de socorro y de ternura y
después se besaron. El la besé como quien
se salva” (50).

Se afirma que el relato repetitivo estd subor-
dinado al singulativo porque su presencia cuanti-
tativa (59 relatos), no elimina la idea de sucesion
de acontecimientos. Se usa para dar énfasis a cier-
tos hechos importantes en la vida de Arndez como
los recuerdos de la escena de la muerte del padre,
las experiencias en la zona Atléntica, la rebelién de
los indios en El Salvador; y también para destacar
sus concepciones bdsicas sobre el mundo.

“Pedro Arndez penso en lo que le habia
sucedido. El pasado sobre el bote con el
cuchillo entre los dientes, miraba el
mar. . . El sombrero muy roto por el uso
flotando. . . (51).

“Sabia que no podia hacer nada. Que ya
todo habia ocurrido y que era imitil todo
cuanto hiciera. Espero varias horas en el
mismo sitio y solo el mar. estaba alli. Ni el
sombrerillo quedaba ya, alejado ya. . . De
pie sobre la borda lo calenté el sol cuan-
tas veces se tiro de cabeza con “‘el cuchi-
llo entre los dientes”. Y lo tenia fijo en la
mente: “con el cuchillo entre los dien-
tes”(52).

“En realidad la sentia propia, como
nunca sintio nada antes. ;jAcaso el bote
no fue un pequeiio madero movedizo
que pertenecia al mar? jAcaso los barria-
les del bananal habian sido alguna vez
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moos’ La misma tienda de don Goyo, en ~ “Algunas veces ella se sentaba muy cerca
& Jue manto trabajo él. . .7 (53). y lo acariciaba” {63).

Todo aquello le habia parecido algo tan “Una india que de tarde en tarde iba a
rreal v tan lejano como que la tienda de prepararle agua dulce y hasta le molia su
Zom Goyo fuera suya. . .”’ (54). poquito de maiz’’ (64).

Solamente dijo: Se han encontrado 10 especificaciones simples

definidas absolutas:
-Sera hombre. Ya no pudo decir mds. . .
v endran otros, penso”’ (55).
“Enlas tardes, como de costumbre, ella

Comprendi que habia dejado de ser, se sentaba en su silla y escuchaba la charla
oara ser el otro” Vendran otros, habia : de Arndez” (65).
dicho” (56 ).

“Sentado en la puerta del rancho, Arndez

Sera hombre —volvié a repetir— Y cuan- fumaba en la quietud oscura de las noches
do ya lo vea crecido y fuerte, entonces salvadorefias™ (66).
ne sentiré doble, como en dos, como si
vo fuera yo, tuviera una prolongacion . “Pero ella cumplié con su cita de todos
mds vigorosa” (57). los dias™ (67).
“Tiene que ser hombre, porque es el que Se han contado solamente dos determina-
verdaderamente nos puede reempla- ciones definidas, dos indefinidos, y no se han loca-
zar”(58). lizado indefinidas ni implicitas. Un ejemplo de de-

finidos es el siguiente:
“Un rencor lo hacia andar, aquel mismo )
sentimiento que viejo y fragante, se lo

encontré yo muchos afios después”(59). “En enero, lo recordaba bien, por el trillo
del bajo frente a su rancho, pasaban gran-

“Como un remedio, él me contaba cosas des caravanas de indios que se movilizaban

de su nifiez, de la cual saco aquel rencor en busca del trabajo de las cogidas” (68).

siempre fragante a través de los ;

afios. (60). Se enicontraron 5 extensiones definidas y

ninguna indefinida.
“Un dia comprendio que habia dejado de
sentir aquel viejo rencor que traia aden- “E.. en cada recorrido llegaban a Boca
tro....(61). Naranjoy a veces hasta Osa, tardando en

aquella ausencia tres semanas™(69).
El relato iterativo también estd subordinado

« smngulativo. Se usa como un recurso de econo- “Tres dias pasamos Jacinto y yo saliendo
m:z, del relato para reunir hechos acostumbrados de caza...”(70).

tzrante largos periodos diegéticos. Para expresar

2= hechos de la vida de Arndez en la ciudad de San Se considera que el poco uso de la determi-
“2s2, en El Salvador con los indios, y de su nifiez, naci6n, de la extensién de las series iterativas y la
zon su padre. abundancia de especificaciones simples indefinidos

Predominan las especificaciones simples ya se explican por las limitaciones propias de un na-
72 son mecanismos internos cuya importancia en  rrador extradiegético o homodiegético.
= relato es reducir el peligro de esquematizar la De acuerdo con el marco tedrico expuesto en
‘teracion. Dentro de estas abundan las simples la introduccion de.este estudio, se califica Pedro
ndefinidas ““. . . bien pronto el muchacho fue Arndez como relato tradicional porque el relato re-
zonocido porque llegaba a veces a vender pesca- petitivo y el iterativo estdn subordinados al singu-
do™ (62). lativo.
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C. El modo:

El relato tiene una doble capacidad: contar
con mayor o menor precisién y contar desde un
punto de vista especifico. Esta doble capacidad es
lo gue constituye el modo en sus dos dimensiones:
distancia y perspectiva.

1. Distancia:

Tz distancia se refiere a que el relato puede
estar mas o menos apegado a lo que se imita, o sea
que se refiere a una precision mayotr o menot con
respecto a la informacién sobre heclios verbales.

Hay que distinguir tres estados del discurso
segun la distancia: discurso narrativizado, traspues-
to vy relatado. El narrativizado, que s6lo informa que
hubo un acontecimiento verbal; discurso traspues-
to. dividido en indirecto puro y libre. [l indirecto
puro inserta el hecho verbal como una proposicion
subordinada a la del narrador. Ll indirecto libre

ngarza la enunciacién del personaje dentro del na-

3"

rrador. El relatado copia el hecho verbal. Se divide
en directo e inmediato. [l directo consiste en que

lz instancia narrativa introduce la palabra de los
ersonajes. El inmediato suprime la instancia na-
tiva y permanecen solamenfe las palabras de
Os personajes.

En Pedro Arndez predomina el discurso narra-
tivizado, pues la historia cubre mucho tiempo die-
£tico. el narrador no puede recoger todas {as mai-
as de los acontecimientos verbales que relata.
Ademas, se emplea este discurse ciando el médico
recuerda hechos verbales. Por ejemplo, al recordat
na conversacion con Arndez.
Cuantitativamente el discurso relatado directo
ocupa el segundo lugar (se han contado aproxima-
mente 232). Sin embargo, tiene gran importan-
cualitativa, pues se da en escenas culminantes
de la historia, como los encuentros de Arnaez y el
medico. la muerte de Cristina, la operacién del lijo
de Pedro. Actia como mecanismo de verosimt

- e~

n

-

© g

[

[l tercer lugar o ocupa el discurso traspuesto
irecto pero (aproximadamente SU) pues resulta
10do referirse a hechos linguisticos ocutridos
1 largo tiempo diegético. Un ejemplo es el st-

“Conto que en Sonsonate la pelea habia
sido barbara que d 1os guardas e ias

aduanas, despues de sacarles fos vjoy ies

0 FILOLOGIA Y LINGUISTICA

habian metido pedazos de puro en iz
cuencas vacias” (71).

El cuarto lugar corresponde al discurso fras
puesto indirecto libre (hay aproximadamente 20
casos). Se usa porque el narrador heterodiegs-
tico-tomodiégetico tiene una fuerte presencia en =
relato y porque se focaliza a menudo desde su
perspectiva. Por ejemplo:

“Habia tenido el cuchillo entre los dien-
tes un largo rato. Aun le parecia tenerlo
“/Por qué no lo vio mas? ;Por que no le
dio una sefia mds? ' (72).

Se han contado muy pocos ejemplos de dis-
curso relatado inmediato (aproximadamente 5). .2
presencia fuerte del narrador impide mayor inci-
dencia. Un ejemplo es el siguiente:

“Ya no mas terraje! ‘Lo que da la maia
es mio porque vo lo sembre”. El viejo
rencor lo empezo a rondar den-
tro. .. (73],

De acuerdo con el marce tedrice enunciado en
la presentacion, el predominio cuantitativo del
discutso narrativizado. la importancia numerica y
cualitativa del discurso relatado directo la mayor
{recuencia de aparicion del indirecto puro con
respecto al libre. asi como la escasez del discurso
relatado inmediato. permiten ubicar a Pedro en el
siguiente cuadro representa la disttibucion de las
articulaciones de los diferentes tipos de discurso

2 Perspectiva:

Se origina en el escogimiento o la ausencia de
escogunento de un punto de visia

Desde el punto de vista de la focalizacion. se
distinguen dos especies narrativas: relato no toca-
lizado v relato {ocalizado

[l relato no focalizado no adapta ta perspec-
tiva de ningun personaje

Ll tocalizado presenta dos variantes
zacton interna y externd

['n ta focalizacion interna ef narrador se finita

tocalt-

a la miormacion que puedan apottit persenates

Puede sec: {ija. {(de un solo personaje tocaud vara
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Tipos de discurso

ericelacion
Narrativizado Traspuesto " Relatado
n Indirectopuro  Indirecto libre Directo Inmediato
n 10 8 9 2
n . 1 1 51 —
n 3 - 43 -
n 5 9 85 —
n 13 2 39 3
n 18 = 5 =
TAL n 50 20 232 3

I L= varios personajes focales); multiple (el mis-
mi weomtecimiento es objeto del punto de vista de
Jersonajes).
_z “ocalizacion externa correponde a los rela-
~Zuctistas, en los cuales el narrador dice y
—znos que los personajes. Hay dos meca-
que alteran la focalizacién: la paralipsis,
consiste en dar menos informacién que per-
= codigo vigente; la paralepsis, ,que consiste
r mas.
=n Pedro Arndez se da la focalizacion interna
corgue hay un solo personaje focal, Arndez, y
zdor se limita a la informacién que puede
z=r de éste. El médico se enter6 de la vida de
L-> por medio de la conversacion y de los rela-
2 Sste le hizo en los tres encuentros.

“El me lo confeso: habia llorado un poco
Vaquello lo hizo sentirse mejor. Después
emprendio la bajada al valle” (74).

“El, enredado en sus propias palabras,
habia comenzado a relatar su vida desde
aquella noche, y lo hacia con tan minu-
cionsos detalles, que me parecia estar asis-
tiendo al desfile de una serie de imdgenes
llenas de color” (75).

“Como un remedio, ¢l me contaba cosas
de su niflez, de la cual saco aguel rencor
siempre pagante a rraves de los
anos”’ (76).

Se destaca en Pedro Arndez un caso de para-

lepsis: la escena amorosa de Pedro Arndez y Cris-
tina.

“En la mano, al acariciarle el sexo, violen-
ta ya y profunda, le parecio que los dedos
se le hundian de pronto en la carne melo-
sa de las anonas asoleadas, que él desga-
rraba violentamente para sentir la hume-
dad de la pulpa humeda y caliente. El
contacto fue tan intenso y tan barbaro
que lo mareaba” (77).

Dentro del cédigo de la obra, el tipo de infor-
macidon que Pedro Arnaez proporciona al médico
se relaciona con sus ideas sobre la situacion critica
que vive el mundo y con momentos de su vida,
pero no los mas intimos.

El narrador, no obstante, justifica este tipo de
infracciones diciendo:

“Arnaez lo decia. Y si no lo dijo nunca,
vo lo pensé mientras él hablaba, que hay
trozos en que no recuerdo si él los hablo
o0 yo crei que lo habia dicho” {78).

De acuerdo con el marco tedrico expuesto en
la introduccion, la presencia de un solo codigo de
focalizacion, la interna fija, permite catalogar a
Pedro Arnaez como relato tradicional.

C. lavoz:

La voz es una categoria que relaciona la ins-
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tancia narrativa con la diégesis y el relato. Se ana-

liza mediante los conceptos de tiempo de la narra-

ci6n, niveles narrativo3 y persona.

1.  Tiempo de la narracion

Desde el punto de vista de su posicién tempo-
ral en relacién con la historia, se ha de distinguir
tres tipos de instancia narrativa: narracién ulterior
o la historia, narracién anterior a la historia y na-
rracion simultdnea con la historia.

La instancia narrativa de Pedro Arndez es ul-
terior a la historia. Puesto que se cuentan hechos
pasados, se utiliza el tiempo pretérito:

“Anduvo Arndez sin volver la cabeza. Es-
quivaba los sesteos y las cafia-
das...”(79).

Ademds de emplear los verbos en pretérito, el
narrador da fechas y datos que permiten situar la
accion antes del tiempo de la narracién; por ejem-
plo, en la quinta articulacién el narratario conoce
fechas relacionadas con la produccién del café y su
incidencia en la vida econémica y social de “El Sal-
vador”, circunstancia que conduce a la dubleva-
cion indigena de 1932, en la que participa Arndez,
8 6 9 afios antes de la instancia narrativa.

También se da la convergéncia de ambas tem-
poralidades al principio y al final. El narrador no
solamente cuenta la historia de Arndez, sino que

también se refiere a la instancia narrativa. Sitda

ésta en 1941:

“Estamos en octubre del 41. La civiliza-
cion ha-retrocedido el primer eslabon.
Sobre los escombros de lo que fue ciudad,
en las minas de los hogares deshechos, so-
bre los cuerpos de rehenes fusilados, sefio-
rea hoy el caos, el mismo que Arndez
venteara como hace el perro en los trillos
del sahino’ (80).

Luego retrocede mediante analepsis hasta los
Gltimos aflos del siglo XIX, y la duracidn progre-
siva de la historia va acortando la distancia que la
separa del momento de la narracion hasta que llega
a él.

El empleo del adverbio “ahora”, en la siguien-
te cita, sefiala la conjuncién temporal de la accién
y la narracién. Parece que el narrador inicia el rela-
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to inmediatamente después de su regreso de Sa=
Carlos:

“Ahora, de regreso, no considero perdidc
el viaje” (81): ’

Del mismo modo que da inicio del relato, al fi-
nal el narrador se refiere a la Segunda Guerra Mun-
dial:

“Paises invadidos, ciudades holladas, fa-
milias en fuga y razas malditas. En el
Oriente, China, culta por siglos, habia vis-
to abiertas sus carnes por el caiion del mal
vecino. Dinamarca, Noruega, Bélgica,
Jacaso no sentirian ya en sus carnes ado-
loridas la nueva razon de vivir, aquel caos
que se anunciaba como el nuevo or-
den? ”’ (82).

Como el narrador cuenta una historia de la
que ha sido testigo, es natural que coincidan las
temporalidades mencionadas.

2. Niveles narrativos:

Un relato no solamente puede contar aconte-
cimientos, sino que también puede servir de marco
para una nueva instancia narrativa. En Pedro Ar-
ndez no se da este caso de “embotellamiento”. Se
da entonces solamente el nivel extradiegético de la
instancia narrativa.

El siguiente esquema representa el nivel narra-
tivo de Pedro Arndez.

Instancia narrativa I Nivel extradiegético

(el médico)

Vida de Pedro Arndez Nivel
diegético o intradiegético.

Relato I

3. Persona:

Se refiere a las relaciones del narrador con la
historia. Estas no pueden reducirse a una eleccion
de tal o cudl persona gramatical. El fenémeno
gramatical se deriva del hecho de que el sujeto de
la narracion tiene que escoger una de las dos acti-
tudes narrativas posibles: narrador heterodiegético
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= 1z historia); narrador homodiegético
nae 22 l2 misma diégesis).

Jue respecta al nivel intra o extra-

T « por su relacidn con la historia (homo o

“iiiezetico), se pueden clasificar las instancias

¢ =n cuatro tipos: narrador extradiegé-

“iegético (un narrador en primer grado

toria de la cual estd ausente); narra-

tico-homodiegético (un narrador en

e gmado cuenta su historia o una historia en la

Wi rarticipa como testigo); narrador intradiegé-

1=2zrodiegético (un narrador en segundo

pwen szenta una historia de la cual estd ausente);

muior intradiegético-homodiegético (un narra-

W == s=zundo grado que cuenta su propia histo-

Pedro Arndez el narrador es extradiegé-
—odiegético, porque es un testigo de la vida

‘Era la segunda vez que veia a Amdez, y
zhora de nuevo crecia miinterés, porque
se me actualizaba toda nuestra conver-
sacion de afios atrds, sobre un tema que
fue por mucho tiempo de apasionante in-
rerés parami”’ (83). '

siguiente cuadro muestra el estatuto del
en Pedro Arndez: segin el nivel narrativo
: ~zlacidn con la historia.

|
NIVEL
bn con extradiegético
istoria
-lomodiegético

T Funciones de narrador:

El discurso narrativo cumple distintas funcio-
segun se relacione con la historia, con el texto,

o el narratario y con el narrador.
La relacién bdsica con la historia es la bdsica
2zl narrador. En Pedro Arndez se cumple esta fun-

20N

“Voy a contar la vida de Pedro Ar-
ndez” (84).

> En la relacién con el texto, el narrador sefiala
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la organizacion ‘del relato. En Pedro Arniez el na-
rrador no tiene este tipo de relacion.

Si el narrador se orienta hacia el narratario,
hay relacién con éste.

c. En Pedro Arndez se da una explicita orien-
tacién del narrador hacia el mandatario, la inten-

cién moralizante del narrador hacia el narratario es
marcada:

““Es necesario que nuestros hijos y los
hijos de nuestros hijos sepan la verdad de
esta vergtienza y la congoja que nos pro-
duce el vivir en una época de horror, en la
que, a manera diabolica, hemos llenado la
vida de juguetes magicos que han tenido
como mision arrasar ciudades, volar ca-
minos, dejar de las paredes a cuyo cobijo
alento el fuego del hogar, escombros
ennegrecidos y muros como mufo-
nes” (85).

También se dirije el narrador hacia el narra-
tario para que éste disculpe los errores de su gene-
racion:

“Hemos sido una humanidad de hombres
huecos. Tendremos que perdernos en la
historia como un borron inutil. La duda
de Pedro Arnaez, su afan de encontrar
algo noble a qué asirse, fue de la genera-
cion completa. Tal vez esto nos sirve de
disculpa ante los que han de juzgarnos
midiendo cuando tuvimos de conte-
nido” (86).

Ademis, se le explica al narratario la razén del
relato:

“No contar su vida seria quedarse enmu-
decido y frio, con una estéril indiferencia,
ante los ojos y el entendimiento de los
hombres que pasardn después por aqui.
No quiero que suceda sin una disculpa,
sin una explicacion” (87).

d. La orientacion del narrador hacia su propia
figura determina dos funciones: la expresiva y la
ideoldgica.

1) La funcién expresiva atafle a la subjetividad
del narrador. En Pedrv Arndez se observan relacio-
nes afectivas del narrador con el relato. De este
modo, se advierte que cuenta por catarsis:

“Tengo que contarla, aunque sea como
un alivio” (88).
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Manifiesta el narrador simpatfa por el perso-
naje central y sus allegados:

“‘¢Me reconoceria Arngez? ;Sabia que
de nuevo ante la muerte nos habiamos
encontrado? Eramos viejos camaradas de
la vida y yo sentia un profundo gozo de
llorar con él” (89).

“Ahora me resulta extraiio el pensar que
de cien casos, solamente aquel me atrajo
Y me subyugo, poniendo en mi la misma
angustia que habia sentido afios atrds al
nacer aquel mismo muchacho” (90).

El narrador manifiesta su coincidencia con las
ideas de unos personajes y su desprecio por las de
otros:

“Yo lo habia dicho muchas veces y llegué
a creer que aqueila intuicion habia nacido
en mi, pero tenia sospechas de que no era
asi. Remotamente recordé que fiue Ar-
ndez el que la dijo en la noche del 10 de
marzo” (91 ).

“En un momento en que me dejaron solo,
recordé la consulta tenida con el compa-
niero. Analizaba su actitud de lamarme
“colega” con una marcada frialdad y me
parecia ese resentimicnto profesional de
una estupidez abrumadora” (92).

Hace notar el que su relato es real, pero pues-
to que supo de Arndez en forma fragmentaria, no
nos da datos exactos sobre este personaje. En rela-
cion con la geografia y con algunos hechos ajenos
a Pedro, si da informaciones exactas.

“El padre de Jacinto me dio algunos da-
tos que crei de interés. Del afio 24 al 29
la produccion de café habia oscilado en-
tre 32 y 53 millones de kilos, con un pre-
cio que fluctuaba entre 31 y 46 colones
por quintal” (93).

En resumen, se advierte la profunda simpatia

del narrador hacia la figura de Pedro Arndez, sus
ideas y los seres que éste ama.
2) La funcion ideoldgica consiste en el comen-
tario directo o indirecto del narrador sobre el uni-
verso de fa diégesis. En Pedro Arndez el narrador
ejerce su funcién ideoldgica. Sin embargo, la fun-
cion ideoldgica de los personajes, en especial la de
Arndez es mayor que la del narrador. Los abundan-
tes comentarios morales, politicos y filosoficos de
los personajes revelan una invasién de la novela por
el ensayo. Hay pdginas ensayisticas:

“Destruir todo lo que ha sido creacion de
la Moral, del Arte, y de la Ciencia, es bar-
baro, pero solamente lo barbaro es joven
v solamente lo joven tiene vitalidad. El
mundo ha visto como se desmoronan las
culturas al paso de los “sentidos bdrba-
ros”, pero si no hubiera sido por ellos la
decadencia habria sido una agonia. El
hombre entierra sus caddveres y la vida
sigue su ritmo. Se adivina que en la mente
estd el secreto renovador, y eso es lo que
nos desasosiega: sabemos que seremos
desplazados, que vendrdan otros” (94).

E] siguiente esquema sefiala las funciones del
narrador en Pedro Arndez,

Funciones del narrador en relacién con:

Historia Texto Narrativo

narrador

expresiva ideolbgica

Pedro Arndez x
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% El narrativo:

"wzsto que el narrador es extradiegético, tam-

Mg o =5 el narratario. El narrador lo configura
AT neraciones venideras, que se beneficia-
S =me = intenci6n moralizante del relato.

= zcuerdo con el marco tebrico enunciado en

W misacuccion es posible ubicar a Pedro Arndez

e 22l relato tradicional por su narracién ulte-
T z historia, la fuerte presencia del narrador
e tico homodiegético que ejerce su acos-
wmnrzcz relacion con la historia, que claramente

al narratario y expresa libremente su
i, permitiendo a la vez que la funcién

(23]

_onclusiones

] En refacion con el tiempo:

¢ En el orden temporal, se advierte en Pe-
dro Arnaez un predominio de la analepsis
sobre la prolepsis.

= En cuanto a la duracion, hay alternancia
en esta obra de sumarios v escenas (el
sumario sirve de transicion entre escena vy
escena).

- Con respecto a la frecuencia, se nota el
predowminio del relato singulative.

EL SIGUIENTE CUADRO MUESTRA UNA CONFRONTACION DEL BDISCURSU
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2. En relacion con el modo:

a. El estudio de la distancia revela un predo-
minio del discurso narrativizado, deldis- !
curso directo y del indirecto puro. 23

b. En la perspectiva se da un solo codige de
focalizacion.

3. En relacion con la voz: !

t

a. Se ha observado que el tiempo de la na- i
rracion es ulterior a la historia.

b. Hay un narrador extradiegético-ho- v
modiegético que jerarquiza el mundo na- i
rrado con criterios definidos y explicitos. <

En vista de lo expuesto anteriormente, se ton- j
cluye que es acertado ubicar la obra Pedro Arnaez
dentro del discurso narrative tradicional.
Sin embargo, es necesario destacar que esta
novela nuestra también tiene ciertos rasgos de re- 3
lato moderno: al analizar la {recuencia, se nota que
es importante el uso del relato repetitivo, y al estu-
diar el modo se observa la presencia del discurso
indirecto libre v del relatado inmediato.

Predonumo del discurso narratvizado, «
estito wndirecto puro v del estilo divecto I

Tendencia al estilo indirecto libre v al discurse

relatado inmediato }

NARRATIVO TRADICIONAL CON EL RELATO MODERNO g
| REL ATO TRADICIONAL RELATO MODERNO !
WSS SR - T (o S
¢ Predomimo de la analepsis Aumento de la prolepsis
| Alternancia de sumarios v escenas Desaparicion progresiva del sumatic
| lmportancia del relato singulativo | Importancia del relato repetitivo y del terativo
8 - . - Sp— = o e S
|
|

I Relato no tocatizado i

I focalizacton mterna tha

Relato ulteror g fa lustona

Determnacion de tos factores de la situaction

Focalizacton externa
diternamuitple
Aparcion del relato antenior 1 fa lnstona

fa situacion nattativa

Fafta de clandad
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PEDRO ARNAEZ: RELATO TRADICIONAL —————j

Orden Predominio de la analep- 47 analepsis y 11
sis sobre la prolepsis prolepsis
Tiempo Duracién Alternancia de sumarios 23 sumarios y 20 es-
y escenas cenas: S- E- S- E- S-
Frecuencia Predominio del singulati- Singulativo: N; repets
VO tivo: 59; interativo; 33
Distancia Predominio del discurso n discursos narrativi-
narrativizado, del discur- zados; 20 indirectos
so directo y del indirec- libres y 5 relatados
Relato to puro inmediatos
Tradi- . . .z . .
el Modo Perspectiva Focalizacion interna En un personaje:
fij ' Arndez
Tiempo de la Relato ulterior a la Verbos en pretérito
Narracion historia
Niveles Narra-
tivos
Voz
' Persona " Narrador que jerarqui- Situacion narrativa muy
za el mundo con crite- bien definida
rios definidos

F. Alcances y limitaciones del método de Gérard
Genette:

Al aplicar el método de Gérad Genette a Pe-
dro Arndez, se ha encontrado que es satisfactorio,
especialmente porque la técnica estadistica” que
propone permite llegar a conclusiones objetivas y
validas.

Como limitaciones del método, se ha obser-
vado que carece de una categoria semejante a los
registros de la palabra de Todorov, que sirva para

analizar los medios linglisticos del narrador. Ade-
mds, algunos términos tedricos no son suficien-
temente claros; por ejemplo, el nhombre “completi-
vas”, para las analepsis y prolepsis, no es adecuado,
por cuanto parece apropiado solamente para aque-
llas analepsis o prolopsis‘que llenan lagunas dejadas
por las elipsis y en el método se aplican también a
las analepsis y prolepsis que repiten hechos.

Se ha encontrado un desequilibrio entre el
exhaustivo desarrollo del relato iterativo y el del
repetitivo.
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