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CONCEPCION DEL LIBERTADOR AMERICANO
EN UN POEMA DE P. NERUDA

El tema de la liberacidén americana, constituye
70 de los signos mds recurrentes de los escritores
“spanoamericanos. A través de la historia del con-
~mente se presentan tres coyunturas relevantes en
“2mno al problema de la liberacién del pueblo ame-
“c2no: la conquista, la independencia y el siglo
“X. De la época de la conquista han quedado ma-
“Ziestos de diversas culturas, tales como la azteca

2 nahuatl, en las que se pone de relieve el dolor
2zl indigena ante la invasion fordnea.

De igual manera se encuentran documentos de

°s poetas y hombres que de una u otra manera se

“r=ocuparon por lograr la identidad y la reivindi-
:ci0n de derechos en los albores de la indepen-
“=ncia. Representantes de todos estos paises como
Mzrti en Cuba, Bolivar en Venezuela, Esteban
“cheverria en Argentina y otros, testimonian las
=iras del continente bajo el lema de 1a libertad.

En la época actual, basta mencionar el movi-
==ento de la nueva novela a partir de los afios se-
senta;y de los poetas liricos. César Vallejo, Nicolds
In, Ernesto Cardenal, Jorge Debravo y Pablo
“=ruda, entre muchos otros, que han manifestado,
¢ iravés de su escritura, un afén marcadamente
imericanista.

En el presente estudio, interesa sefialar la vi-
@on del libertador que se desprende de la lectura y
«nzlisis del poema que introduce el libro “Los li-
mertadores”, poemario perteneciente al “Canto Ge-
zzral” de Pablo Neruda. Los setenta poemas que
=omponen el libro poseen un eje semdntico co-
—un: la afirmacién de la libertad; la cual se con-
7=1a en la imagen del drbol y por ende de 1a mate-
2 terrestre como elemento metaférico de 1a liber-
tad. (1)

Interesa destacar que el presente acercamiento
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se aborda desde una perspectiva semiolégica. En
este sentido, se considera el texto poético como
una produccién o mensaje artistico en que coexis-
ten diversas funciones del signo.

Se hablard de funci6n poética, o de la relacién
del mensaje consigo mismo, funcién determinante
de todo mensaje artistico. De funcién emotiva o
centrada sobre las posibilidades animicas y expre-
sivas del emisor lirico , asi como de las relaciones
que se establecen entre el sujeto hablante, y el
mundo designado. De funcién conativa, o recursos
dirigidos al receptor lirico; y de funcién referen-
cial, que seria aquella que convoca al mundo de
objetos, seres, e ideas, designados por el hablante.

En la funcidn poética, interesa también sefia-
lar las posibilidades paradigmaticas y sintagma-
ticas, a las cuales recurre el emisor para elaborar y
a la vez estructurar su discurso lirico. En este sen-
tido el presente trabajo se preocupa por identificar
en el texto los rasgos semdnticos relevantes, as{ co-
mo la organizacién que de los mismos hace el ha-
blante. Lo que interesa en tltima instancia es la
bisqueda de un sentido, o significacién del mundo
a través de las imdgenes desplegadas.

Otro aspecto y limitacién a la vez, que habria
que tomar en cuenta es lo referente a la descrip-
cidon de las diferentes funciones antes mencio-
nadas. El andlisis de las mismas debe entenderse,
como representativo de un universo o engranaje
mds amplio que el meramente lingiiistico. Las di-
versas funciones convocan a su vez un cbdigo so-
cial o sistema de significacién mayor que seria el
contexto histérico latinoamericano.

El procedimiento seguido para la descripcién
del objeto es éste: Se parte de la linealidad del
enunciado, por lo cual se fragmenta el discurso en
diversos niicleos de significacién que se desarrollan
en torno a la imagen obsesiva del texto. A su vez
estas unidades, serdn objeto de reclasificacién en
Subunidades, tantas veces como lo requiere el des-
pliegue significativo de las imdgenes. En esta des-
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cripcién siempre interesard la mostracién de las di-
ferentes funciones componentes del mensaje, asi
como su posible interdependencia. Por dltimo in-
teresard destacar la correlacién entre los diversos
componentes discursivos y el sintagma total.

Los libertadores: el titulo alude a una de las
imdgenes obsesivas. Y, por lo tanto, relevantes, en
la significacién del poema: la imagen “libertador”,
que aparece configurada en virtud del elemento
terrestre “drbol”. De lo anterior se derivara la for-
mula metaférica: Libertador = “drbol”, que se
transforma en el elemento reiterativo de los diver-
sos sintagmas componentes del discurso. (2)

Versos 1/8

“Aqui viene el arbol, el drbol
de la tormenta, el arbol del pueblo
De 1a tierra suben sus héroes
como las hojas por la savia,
5 y el viento estrella los follajes
de muchedumbre rumorosa,
hasta que cae la semilla
del pan otra vez a la tierra”. (3)

En el nivel semdntico los paradigmas del cam-
po asociativo seflalan un punto de referencia: “la
tierra”, del cual se deriva un proceso de moviliza-
ci6n de las imdgenes. Este proceso conlleva una do-
ble direccién, que se denomina de ascenso y des-
censo de los elementos metaféricos del discurso.
La deixis adverbial “Aqui” indica la apertura del
proceso y el sentido de cercania espacial del ha-
blante en relacién con su universo lirico.

Mostracion del proceso:

“arbol, drbol/ de la tormenta, el arbol del pueblo”.

(2) (b) (©
“De la tierra/ suben sus héroes/ .-. . y el viento
(a) (b)
estrella los follajes/ hasta que cae la semilla/ del

(©

pan otra vez a la tierra’’,

Los paradigmas sefialados con la letra (a) indi-
can el punto de partida del objeto lirico: la tierra;
los paradigmas indicados con (b) implican un senti-
do ascendente respecto del elemento (a): “de la

tormenta/suben sus héroes/viento estrefla”; los pa-
radigmas sefialados con (c) indican descenso hacia
la tierra dentro de la linealidad discursiva: ‘el
drbol del pueblo/hasta que cae la semilla/del pan
otra vez a la tierra”. (4)

L as imdgenes convocan esencialmente a los
elementos tierra y aire, pero el primero de ellos
adquiere mayor importancia.

En el nivel fénico los recursos utilizados por el
hablante, muestran el proceso de ascenso y descen-
so a la tierra:

€69

— la aliteracién del fonema vibrante “r” es un in-

dicador del movimiento que se quiere desplegar:
“drbol/arbol/tormenta/arbol/tierra/héroe/estre-
lla/muchedumbre/rumorosa/otra/tierra”.
— el encabalgamiento predomina en la mayoria
de los versos:1/2, 3/4, 5/6,7/8.
— la reiteracién del lexema obsesivo ““drbol’:
“drbol/drbol de/el drbol del”.
— los formantes verbales indican la relevancia del
tiempo presente: ‘‘viene/suben/estrella/cae”.
En cuanto a las implicaciones sémicas, los ver-
bos subir y caer, seflalan concretamente el
proceso de ascenso y descenso, descrito ante-
riormente.

La imagen inicial “arbol’ a través de la linea-
lidad discursiva adquiere otras manifestaciones o
sustituciones paradigmaticas hasta constituir la
imagen de implicacién colectiva “pueblo” en el
verso 2, y las imdgenes del mismo sentido, “‘mu-
chedumbre rumorosa™ y “héroes”, en los versos 6
y 3 respectivamente.

Los paradigmas de la secuencia sefialan una
identidad del hombre libertador con el proceso de
gestacion del drbol. Una vez mds se manifiesta la
constante del hablante nerudiano de fundamentar
el mundo lirico en lo terrestre, para luego darle
cabida al espacio humano. El hombre aparece con-
figurado por tres lexemas de cardcter genérico
“pueblo/Héroes/muchedumbre”, lo cual en el pla-
no paradigmdtico equivale a tres sustituciones se-
madnticas del mismo paradigma.

Versos 9/17.

“Aqui viene el drbol, el drbol
10 nutrido por muertos desnudos,
muertos azotados y heridos,:
muertos de rostros imposibles,

empalados sobre una lanza,
desmenuzados en la hoguera,
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15 decapitados por el hacha,
descuartizados a caballo,
crucificados en la iglesia”. (p. 73)

Esta estrofa, delimitada por el hablante lirico,
atribuye una relacién de contigliidad semdntica y
posicional con la estrofa anterior. La reiteracién de
los lexemas “aqui/viene/y drbol” con sus respecti-
vas implicaciones sémicas en el verso 9 sefiala la
continuidad del despliegue de imadgenes en el discur-
so. Otro rasgo que conforma la relacion de conti-
giiidad con la estrofa precedente, lo constituye la
similitud semadntica del verso 8, con el verso 9; el
verso 8 finaliza con la imagen tierray el verso 9 se
abre con una imagen terrestre: “drbol”.

Los paradigmas de los versos 10/17 sustituyen
semdnticamente a la imagen “pueblo” del verso 2,
lo que establece una relacion de similitud semadn-
tica y posicional entre las dos estrofas.

La estructura posicional que se desprende de
estos versos queda constituida por el formante con
cardcter de sujeto “drbol nutrido” y por una serie
de formantes atribuidos al sujeto designado: “por
muertos desnudos/muertos azotados y heri-
dos,/muertos de rostros imposibles,/ empalados so-
bre una lanza/desmenuzados en la hoguera,/de-
capitados por el hacha/descuartizados a caba-
llo/crucificados en la iglesia”.

En esta estrofa predomina una visiéon de muer-
te, a diferencia de los versos 1/8 donde predomi-
nan las imdgenes vitales: “savia/muchedumbre/ru-
morosa/ semilla del pan”. Los lexemas “desnu-
dos/ azotados/ heridos/ imposibles/ empalados/ lan-
za/ desmenuzados/ hoguera/ decapitados/ hacha/
descuartizados/ crucificados”, refuerzan la ima-
gen de muerte introducida por la reiteracion sig-
nificativa de los versos 10/ 12.

El formante verbal “viene” conlleva el mismo
sentido que en los versos precedentes junto a la
imagen del “drbol”; los dos son lexemas implicado-
res de movimiento y seflalan el deseo del hablante
de revivir, y por lo tanto de rescatar, al pueblo
enterrado.

Versos 18/28

“Aqui viene el “drbol, el 4rbol
cuyas raices estdn vivas,

20 sacd salitre del martirio,
sus raices comieron sangre,
y extrajo ldgrimas del suelo:
las elevo por sus ramajes,

las repartid en su arquitectura.
25 Fueron flores invisibles,
a veces flores, enterradas,
otras veces iluminaron
sus pétalos, como planetas”. (p. 73)

El verso 18 introduce los elementos reitera-
tivos presentes en los versos de apertura de las es-
trofas precedentes; con lo que se establece el res-
pectivo sentido de similitudes posicionales y se-
mdnticas con los mismos.

El paradigma constituido por el verso 19 im-
plica el desarrollo de la continuidad discursiva con
las imdgenes de los versos 9/17.

En los versos 18/19 el hablante expresa lo que
se llama una imagen enunciado, de la cual depen-
den los restantes versos de la estrofa. Asi, de la
imagen del arbol en movimiento, se origina otra,
“cuyas raices estan vivas”. Esta imagen, que impli-
ca la vida desde el interior de la tierra, aparece en
relacién de contigliidad posicional y semantica con
la linealidad discursiva; en tanto remite a las imd-
genes significantes de muerte: (versos 9/17).

El formante verbal que indica la experiencia
temporal del hablante, aparece en presente: ‘“‘es-
tan”.

Los paradigmas de esta estrofa conforman una
estructura significativa en la direccioén espacial de
las imdgenes. Los versos 19/22 sefialan un descenso
del elemento ““4rbol”: “cuyas raices estin vivas/sa-
c6 salitre del martirio/sus raices comieron sangre/y
extrajo lagrimas del suelo”. Los versos 23/25 indi-
can un ascenso del mismo elemento: “las elevd por
sus ramajes, las repartié en su arquitectura. /Fue-
ron flores invisibles”. El verso 26 remite de nuevo
a una direccién de descenso: “‘a veces flores ente-
rradas”, y los versos 27/28 implican de nuevo un
ascenso del objeto: “otras veces iluminaron/sus pé-
talos como planetas”. (5)

Este esquema metaforico de las imdgenes co-
mo agentes del movimiento, originadas en la mate-
ria terrestre, establece una similitud semdntica con
las estrofas anteriores, que configuran el mismo
proceso.

Las imdgenes que remiten al interior de la tie-
rra, (“raices/sacO salitre/extrajo ldgrimas del sue-
lo/flores enterradas”) la definen como la guardado-
ra del fundamento de la vida. Las cualidades inhe-
rentes a este espacio son dadas por los atributos
“martirio/sangre/lagrimas”; lexemas que implican
un sentido de dolor del objeto en su descenso de la
tierra.
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En sentido general se puede afirmar que la
estrofa tiene su apertura con la imagen tierra y su
cierre con la convocacién de una imagen referente
al elemento aire: “planetas”.

En relacién con los formantes verbales, se pre-
senta un cambio temporal que incide en la visién
de mundo del hablante. El tono enunciativo de los
versos 9/10 dependiente del formante verbal en
presente “‘estdn’, conlleva un cambio al asumir los
versos 20/28 el pretérito indefinido (“sac6/comie-
ron/extrajo/elevd/repartié/fueron/iluminaron”).
Este caracter traslaticio del tiempo verbal reper-
cute en la actitud animica del hablante, quien pasa
del sentido enunciativo de los primeros versos a un
tono mds bien evocador del objeto mostrado.

Versos 29/34

“Y el hombre recogi6 en las ramas
30 las corolas endurecidas,

las entregd de mano en mano

como magnolias o granadas

y de pronto, abrieron la tierra,

crecieron hasta las estrellas”. (p. 73)

La estrofa se inicia con la conjuncioén coputa-
liva “Y” que establece una relacién de contigilidad
con los versos anteriores: ademds esta conjuncién
introduce una imagen genérica: ‘el hombre”, ele-
mento humano que incide directamente en el ins-
trumento que sirve de contacto con la tierra: “las
manos’ (6). Las formas verbales “recogi6/entregé”
y los lexemas de “mano en mano”” implican la uti-
lizacion de ese 6rgano; poseedor de un sentido de
transmision del objeto.

Los paradigmas: “las corolas endurecidas/ . . .
como magnolias o granadas” sustituyen las im4ge-
nes referentes a los versos 9/17; en ellos los for-
mantes verbales sefialan la apertura de un proceso
de ascenso desde la tierra hasta el aire: ‘‘reco-
gi6d/entregd/abrieron/crecieron”. Asimismo los sus-
tantivos indican una direccién ascendente del obje-
to: de “ramas” a “estrellas”. El movimiento inicia-
do por las imdgenes se refuerza a través de los
encabalgamientos de los versos 31/32, 32/34 y de
la aliteracién del fonema “r”’: “hombre/recogi6/ra-
mas/ corolas/endurecidas/entregd/grana-
das/pronto/abrieron/tierra/crecieron/estrellas”.

Versos 35/42

35 “Este es el arbol de los libres.
El arbol tierra, el arbol nube.
El drbol pan, el drbol flecha,

el arbol puilo, el arbol fuego.

Lo ahoga el agua tormentosa
40  de nuestra época nocturna,

pero su mastil balancea

el ruedo de su poderio (p. 74)

La deixis pronominal “Este”, implica dos ras-
gos relevantes en la linealidad discursiva: — cet-
cania espacial del hablante hacia el objeto lirico y
— una relacién de contigiiidad posicional y seman-
tica con la estrofa anterior. El verso 35 parte de la
configuracion mostrada a través de las imdgenes de
los versos 29/34. El lexema “este” establece una
similitud semadntica con la deixis de matiz espacial
“aqui” de los versos 1-9-18. El formante verbal en
presente “‘es’ confiere a la estrofa el mismo senti-
do de cercania.

El paradigma “libres” sustituye posicional y
semdnticamente a los de los versos 9/34. La ima-
gen de libertad conlleva, por lo tanto, el paso de
todos los procesos de descenso y ascenso del arbol,
con respecto de la tierra. De esta manera se concre-
ta liricamente la imagen telirica del libertador en
relacién con la imagen del arbol.

El paradigma “drbol de los libres” es susti-
tuido por una enumeracién de paradigmas signifi-
cativos: ““drbol tierra/drbol nube/drbol pan/drbol
flecha/drbol pufio/drbol fuego”. Los elementos de
estas metdforas bimembres convocan a la presencia
de tres signos: la tierra, el aire y el fuego, depen-
dientes a su vez del elemento tierra (drbol). Hay
una implicacién en las mismas, de movimiento
ascendente de la tierra, (“tierra/pan/pufio”) hacia
el aire, (“nube/flecha”).

Los versos 39/40 unidos por el recurso de
encabalgamiento, seflalan la presencia del signo
agua, como ¢lemento de negacién de lo desplegado
anteriormente; el formante verbal “ahoga” com-
plementa este sentido de negacién introducido por
el hablante. El paradigma ‘“nuestra época noctur-
na” implica una consideracion desde la perspectiva
historica presente del hablante por excelencia. El
atributo “nocturno”, aplicado al contexto del emi-
sor lirico, seflala una similitud semdntica con la
imagen de negacién del verso 39; especificamente
con el lexema “tormentoso”.

El verso 41 introduce un marco de limite, me-
diante el cual se establece la continuidad de las
imdgenes positivas iniciadas en el verso 35.
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Versos 43/59

‘Otras veces, de nuevo caen
izs ramas rotas por la colera,
«7 v una ceniza amenazante
cubre su antigua majestad:
431 pas6 desde otros tiempos,
231 sali6 de la agonia,
fizsia que una mano secreta,
unos brazos innumerables,
¢l pueblo, guardo los fragmentos,
zscondi6 troncos invariables
v sus labios eran las hojas
Zel inmenso arbol repartido,
diseminado en todas partes,
caminando con sus raices.
Este es el arbol, el drbol
del pueblo, de todos los pueblos
de la libertad, de la lucha™. (p. 74)

tn 2l verso 43 se instaura un paralelismo con
..... —zgenes anteriores, que indicaron descenso del
lirico en direccién con la tierra. Los for-
s “otra vez/de nuevo” intensifican este sen-
Zz simultaneidad con las imdgenes preceden-

El formante verbal “caer” indica explicita-
menie el sentido de descenso. Las imdgenes “ramas
23 por la colera/ceniza amenazante/cubie su
wrtzua majestad” sefialan un proceso de anulacién
1= 1o configurado anteriormente en la imagen
mersistente del drbol.

El verso 47 implica un marco de limite, que se
=zr2 en el verso siguiente y que se cierra en el
730 49 con la preposicién “hasta”, formante que

¢ mu vez introduce la imagen de las “manos”;esta
mmzgen sustituye al paradigma “pueblo” en los ver-
»: 49/50: “una mano secreta/brazos innumera-
2izs7. En el verso 51 se consolida la imagen “‘pue-
=107 siempre en estrecha relacién con el uso del
rzano manos: ‘“‘guard6 los fragmentos/escondié
roncos invariables” (7).

Los versos 53/56 introducen la imagen del
irbol, que sustituye paradigmadticamente e integra
Zirectamente la imagen de pueblo con la imagen
obsesiva del discurso. Al mismo tiempo los versos
£7/59 establecen un sentido de ascenso en relacién
zon los versos 43/46. Los formantes verbales de los
versos 53/56 indican movilidad y proyeccion del
objeto lirico: ““drbol: repartido/diseminado/cami-
nzndo”. (8)

La deixis de cercania establecida por el for-
mante “aqui” de los versos anteriores, queda susti-

tuida por el pronombre “este” del verso 57.

Las imdgenes de Jos versos 57/59, reiteran la
persistencia del arbol en relaciéon de contigiiidad
posicional y semdntica con la imagen “pueblo”. El
verso 59 introduce dos paradigmas en estrecho
vinculo semdntico con las imdgenes pueblo y ar-
bol: “libertad y lucha”. (9) (10).

Versos 60/76

60 “Asbémate a su cabellera:
toca sus rayos renovados:

Hunde 1a mano en las usinas
donde su fruto palpitante;
propaga su luz cada dia.

65 Levanta esta tierra en tus manos,
participa de este esplendor,
toma tu pan y tu manzana,
tu corazén y tu caballo

70 en el limite de sus hojas.
Defiende el fin de sus corolas,
comparte las noches hostiles,
vigila el cielo de la aurora,
respira la altura estrellada,

75 sosteniendo el drbol, el drbol
que crece en medio de la tierra”. (p. 74).

Las imdgenes de los versos 60/76 parten de lo
enunciado en los versos 57/59: “drbol de todos los
pueblos/de la libertad y de la lucha”.

Con base en esta imagen generalizadora del
objeto lirico, los versos 60/76 introducen la rele-
vancia de la funcién conativa. Los formantes ver-
vales en imperativo sefialan la intencionalidad ha-
cia el destinatario lirico; de parte del hablante:
“asdmate/ toca/ hunde/ propaga/ levante/ parti-
cipa/toma/monta/defiende/comparte/vigi-
la/respira”. El hablante convoca al destinatario a
que penetre y se identifique con el objeto. Los pa-
radigmas en mostracion, remiten esencialmente al
signo tierra y a las cualidades de luz y de oscuri-
dad. Cabe decir que las imdgenes implican en su
mayoria ascenso del objeto (11).

En lineas generales, se deriva un proceso meta-
férico mediante el cual el hombre en su condicién
de libertador, surge como un producto del proceso
creador de la naturaleza.

La reiteracion del lexema drbol y su configura-
cién genérica a través de la imagen del pueblo,
intensifican la relevancia del fundamento terrestre,
atribuido por el hablante, al espacio humano.
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NOTAS

(1)  VILLEGAS, Juan. Estructuras miticas y arqueti-
picas en el Canto General de Pablo Neruda. (Ed.
Planeta, Barcelona, 1976) pp. 56-58.

(2) Esta formula metaférica otorga la categorfa de
antropoformizacion de la naturaleza.

(3) NERUDA, Pablo. Canto General I (5° edicién. Ed.
Losada, Buenos Aites, 1971) pp- 73-74. Para evitar
la repeticién de citas, se colocara inmediatamente
después de la cita correspondiente, el nimero de
pagina de la presente edicidn.

(4)  La imdgen del “4rbol” inicia el proceso de ascenso
apuntado. En relacion con la tierra implica un senti-
do ascendente con la misma. Se afiade a esto la
imagen del libertador que asciende a la tierra para
volver de nuevo a la misma. Los paradigmas de esta
secuencia se inician con un objeto que convoca a lo
terrestre “arbol” y tiene su cierre con el lexema
“tierra”.

(5) La estructura mataférica “fueron flores invisibles /
a veces flores enterradas”, aclara el sentido que el
hablante desea conferir a la presencia de la vida, la
cual se gesta en las entrafias de la tierra, para ascen-
der posteriormente a la superficie.

(6) La contigiiidad posicional y semantica permanece a
través de la persistencia del pretérito indefinido en
las diferentes imagenes.

(7)  Las manos se convierten en el elemento que res-
guarda la historia y el fundamento humano. Manos

que trabajan y construyen el devenir historico de
América Latina.

(8)  Sobresalen posicional y semdnticamente las image-
nes referentes al uso de los labios y de las manos:
expresion oral y de trabajo; elementos esenciales
del hombre en la bisqueda de su identidad y de su
liberacion.

(©)] La reiteracion de la imagen “pueblo/arbol” implica
el fundamento teldrico que el hablante atribuye al
espacio humano. Libertador y naturaleza aparecen
en estrecho vinculo para lograr tal finalidad.

(10) Se universaliza la imagen del ‘‘4rbol” al proyectarse
a todos los pueblos. Se desprende una constante
“del emisor litico nerudiano, quien establece image-
nes genéricas, validas para cualquier pueblo en cir-
cunstancias similares.

(11) Yurkievich, Sall en Fundadores de la nueva poesia
latinoamericana (Ed. Seix Barral, Barcelona, 1973,
p- 169) afirma lo siguiente en torno a la imagen del
arbol: “El arbol es no s6lo un tema orquestado con
persistencia a través de multiples motivos: —espe-
sura, el crecimiento portentoso, el arraigo, la rami-
ficacion, etc.; también, y lo que es mas importante,
constituye un modelo imaginativo, un mitema
transferible a todos los 6rdenes de la realidad, tan-
to ala genealogia humana, como a la geologia. . . Los
libertadores de América son sucesivas ramas de un
mismo arbol; en ellas se opera el ciclo de las trans-
formaciones vegetales™.
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