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LA POESIA DE DOMINGO LOPEZ TORRES:
HACIA EL SURREALISMO EN CANARIAS

José Ismael Gutiérrez

RESUMEN

A causa de su militancia en el partido socialista, el poeta canario Domingo Lépez Torres
(1910-1937) murié asesinado en los inicios de la Guerra Civil espafiola tras permanecer varios
meses en prisién. Su compromiso no sélo fue politico, sino también literario. Enemigo de todo
tradicionalismo, simpatiz6 con aquellas tendencias estéticas renovadoras que incorporaban los
estilos, las ideas y conductas mds progresistas de la Europa de los afios 30, llegando a desempeiiar
un papel vital en el proceso de recepcion del surrealismo en la isla de Tenerife. Este articulo
describe el paulatino acercamiento de Lopez Torres al movimiento vanguardista liderado por André
Breton. Con ese objetivo se analizan sus dos obras fundamentales: Diario de un sol de verano'y Lo
imprevisto, ambas inéditas hasta 1987 y 1981, respectivamente. Mientras el primer volumen, escrito
hacia 1929, conecta con los principios del Ultraismo, con el regionalismo postulado por su paisano
Pedro Garcia Cabrera, con la “poesia pura” de Juan Ramén Jiménez o con las facetas neopopulistas
de Garcia Lorca y de Alberti, el segundo, compuesto en la cdrcel de Fyffes poco antes de morir,
revela ya el uso de imdgenes y procedimientos abiertamente surrealistas.
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ABSTRACT

Because of his political afiliation to the Socialist Party, the Canarian poet Domingo Lépez
Torres (1910-1937) was murdered in the beginnings of the Civil War after spending some months
imprisonned. His compromise was not only political but also literary. Being an enemy of every
type of tradicionalism, he sympathized with those renovative aesthetical tendencies that wanted to
introduce the most progressist styles, ideas and conducts of 1930s Europe, which made him crucial
in the process of reception of Surrealism in the island of Tenerife. This article describes Lépez
Torres” gradual approach to the avant-garde movement led by André Breton. His two main works
are analized with this aim: Diario de un sol de verano and Lo imprevisto, both inedit until 1987
and 1981 respectively. While the first volume, written around 1928, connects with the principles
of Ultraism, with the Regionalism proposed by his fellow countryman Pedro Garcia Cabrera, with
Juan Ramén Jimenez’s “Pure Poetry” or with Lorca’s and Alberti’s neopopulist facets, the second
one, composed in the prison of Fyffes, just before he died, reveals the use of openly surrealistic
procedures and images.
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[...] que el claro rumor de su poesia sirva para
resaltar el oscuro alarido de su muerte.

Pedro Garcia Cabrera

Expres6 Domingo Pérez Minik en 1968 que “vivir en las Islas es una condenacion y
una felicidad, un purgatorio y un paraiso” (2004a: 50). El 4rbol del bien y el drbol del mal.
Encadenados al doble sino del insularismo, muchos creadores del archipiélago canario han
tenido que bregar no sélo con la ensofiacion, la autocomplacencia o el sosiego, sino con la
miopia, la incomprension o la indiferencia de propios y extrafios. Eso es lo que le sucedi6 a
Domingo Lépez Torres tanto por el lugar en el que nacié como por las tensiones a las que
tuvo que enfrentarse en un momento convulso de la historia de Espaiia. Después de una
vida dedicada a la literatura y tras su lanzamiento al mar un aciago dia de febrero de 1937,
su cuerpo aun palpitante se sumid en el mar para siempre. No en el mar mitolégico que
cantara el modernista Tomas Morales en las exaltadas estrofas de Las rosas de Hércules,
ni en ese otro puerto franco por el que han penetrado las multiples sugestiones —literarias,
culturales, ideoldgicas— llegadas del exterior, la ruta de encrucijada que el mismo poeta
denominé “mar de la cultura” (1993: 206). A Lépez Torres se lo tragd otro monstruo: el
mar de la vergiienza, el de la cobardia, el del crimen, las profundas aguas del olvido. De
esta zafia manera quedé truncada, ademds de una existencia que decliné antes de madurar,
la prometedora labor artistica de uno de los adalides poéticos del surrealismo en Canarias,
cuyas enseflanzas, aprehendidas dindimicamente a partir de sus fuentes directas, empez6 a dar
sus primeros frutos alla por los afios treinta del siglo pasado. Su corta estancia en el reino de
los vivos no le impidi6 al poeta tinerfefio desempefiar un significativo papel en la recepcion
de las teorias bretonianas en el archipiélago —como lo demuestran sus ensayos criticos sobre
el tema publicados en Gaceta de Arte, La Tarde y La Prensa—, pese a lo cual su escritura
permaneceria inédita, esparcida en los medios periodisticos locales, proscrita durante décadas
de censura franquista. Su protagonismo en la primera linea de este movimiento vanguardista
sélo comenzd a revisibilizarse tras el restablecimiento de los derechos democriticos en
Espaiia (afios setenta y ochenta). Nilo Palenzuela ha indicado que la desapariciéon de Lépez
Torres fue doble: por un lado, el rumor de su voz poética quedé sellado con su asesinato; por
el otro, el posterior ejercicio de borrén y cuenta nueva que impuso la dictadura fascista en
todos los drdenes de la vida nacional acabé por estigmatizar su recuerdo (1997: 189).

El surrealismo fructificé en Canarias en el quehacer de un cendculo de jovenes
devotos que la critica nacional e internacional ignoré por mucho tiempo. El estudio de 1972
Surrealism and Spain, de C. B. Morris, fue uno de los primeros en enmarcar la contribucién
de los autores islefios en las coordenadas espaiola y francesa del movimiento: “El surrealismo
encontré sus defensores espafioles mas entusiastas e ilustrados en Eduardo Westerdahl,
Agustin Espinosa, Pedro Garcia Cabrera, Domingo Lopez Torres y Domingo Pérez Minik”
(Morris 2000: 54). El pentltimo de ellos compendi6 la deuda de los surrealistas con Freud,
revisé su literatura, aquilaté la levadura noética de sus artifices interpretando sus férmulas
desde el aqui y el ahora. Pero esa fiesta termind por aguarla la Guerra Civil. La subita
detencién del poeta en los albores del acontecimiento bélico por su actividad sindicalista y
su militancia politica izquierdista, su encierro en un antiguo almacén de platanos, propiedad
de la empresa exportadora inglesa Fyffes —reconvertido para la ocasion en misera carcel a
la que iban a parar los adversarios de la Falange— y, por ultimo, su homicidio unos meses
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después a manos de las siniestras tropas antirrepublicanas asentadas en la isla dejé un
vacio inestimable en el activisimo panorama de la poesia canaria anterior a la contienda.
Con distintas matizaciones, algo similar ocurriria con otras bajas literarias en la Peninsula
Ibérica: la de Garcia Lorca, fusilado por reaccionarios, envidiosos y enemigos de su familia,
o la muerte de Miguel Herndndez en una lébrega prision alicantina en la que enfermé de
bronquitis, tifus y tuberculosis, todos victimas de la “energia demonfaca” que desencadend el
fascismo (Paxton 2005: 150). Los abusos del poder y los designios de la politica han atribulado
especialmente a los artistas. Con la muerte del poeta canario, la préspera continuidad del
hormigueo creativo gestado al calor de las corrientes de la modernidad artistico-literaria
europea y que durante mas de una década llevaba forjandose en las Islas qued6 en suspenso.
Inexcusable en el proceso internacionalista de la cultura insular de esos afios fue la impronta
dejada por la escuela que encabezd Breton, emisario de unas propuestas que tuvieron su
caldo de cultivo en Francia pero que enseguida se propagaron por otras latitudes, incluyendo
las Islas Afortunadas, donde las condiciones geogréficas del archipiélago les dieron una
proyeccién algo limitada, sin ser por ello un fendmeno marginal ni ultraperiférico, como
han considerado algunos, pues el surrealismo fue ante todo un movimiento apétrida y
policéntrico que se extendié por diferentes contextos nacionales (Pérez Corrales 2006: 19).
Si pensamos que la filosofia y las técnicas surrealistas fueron interceptadas en las islas en
su lengua original' y que sus productos acabarian por alcanzar rasgos de una singularidad
pasmosa equiparable a la lograda en el continente, poco crédito habria que concederles a
los que lo han reducido a unos pocos nombres sefieros y a un nicleo estrictamente francés.
Las expresiones libertarias de la fiebre surrealista, con su avalancha de imdgenes inconexas
y absurdas, con su dialéctica del materialismo histérico y su pasién por lo onirico, obtuvo
en tierras insulares momentos clave y gloriosos de los que dan buena cuenta las obras de
Pedro Garcia Cabrera —Entre la guerra y tii, Ddrsena con despertadores, ambas de 1936—,
de Emeterio Gutiérrez Albelo —Romanticismo y cuenta nueva (1933) y Enigma del invitado
(1936)— o de Agustin Espinosa —Crimen (1934)—.

De esta ultima novela, se encargé de resaltar Lopez Torres, entre otros hallazgos,
su autenticidad, la espontaneidad de su estructura compositiva y su funcién epatante e
inconformista al embestir contra la hipocresia social y contra la estupidez del ambiente
circundante. Con sus obscenidades y escenas macabras, Crimen contravenia la perspectiva
de los sectores mds conservadores de la critica literaria y de los poderes facticos dominantes,
motivo por el cual fue tantas veces vilipendiada (Lépez Torres 1993: 2000)?.

Pero 1937 no fue sdlo el ano de la desaparicion de Lopez Torres, el afio de la
disgregacion completa del movimiento surrealista tinerfefio; también fue aquel en el que
se recrudecieron las iras que levantardn un muro de contencién al vendaval de libérrima
iconoclasia que impulsaron las efervescentes tendencias estéticas, lo que supondria un serio
estancamiento para el desarrollo econdmico de Espaia y de su cultura hasta entonces de signo
progresista. Sin embargo, el bloqueo en el que qued6 inmerso el pais y sus colonias atldnticas
venia incubdndose desde 1936 cuando parecié ya irreversible el estallido de la insurgencia
armada que iba a mantener a la sociedad civil espafiola dividida en dos frentes contrapuestos.
La eclosion de la guerra fraticida en la que se enzarzaron falangistas y republicanos cercend de
un tajo la atmésfera de entusiasta creatividad desarrollada tras la dictadura de Primo de Rivera
(1923-1930), reemplazada luego por otra etapa mas oscura, monolitica e inquisitorial en la que el
miedo, el totalitarismo y la mentalidad cerril comenzaron a ensefiorearse de las voluntades. Por
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lo tanto, desde un punto de vista literario, el inicio de la contienda implic6 el cese “del proceso
publico de la vanguardia histdrica en Canarias” (Sdnchez Robayna 1992: 8), mds concretamente,
de la primera oleada surrealista, que continud, no obstante, fragudndose a la sombra.

En 1936 dejaron de editarse revistas de avanzada como Gaceta de Arte y la impresion
de libros se colapsd; los escritores abandonaron su labor, voluntariamente o por la fuerza, para
ocultarse en sus guaridas o “travestirse” en meras comparsas de la cultura oficializada, mientras
el rugido contestatario de su clamor fue asordandose al paso de los bombardeos asesinos o
sucumbiendo bajo el peso de un montén de ruinas circulares. Las conversiones doctrinales,
el destierro del escritor del lar que lo vio nacer, la soledad de la mazmorra, los fusilamientos
improvisados a medianoche y la condena deletérea del mar, siempre el mar —y mas en unas islas
como las del archipiélago canario, inméviles, solitarias y circundadas de agua por todas partes,
ese piélago que lo connota todo, lo mismo vida que muerte, igual carcel que trampolin a lo
desconocido— serdn inminentes destinos que lo abocardn inopinadamente al desastre.

Para Lépez Torres, como para otros muchos poetas de cualquier época y nacionalidad,
el mar tuvo valores ambivalentes. Fue introversion y esparcimiento, ensuefio e inquietud,
principio y desenlace, prision y fuga, regazo materno y tumba. También encarné un espacio de
intercambio y de enriquecimiento dialégico posible con el “otro”, ya fuera colono, inmigrante,
turista o visitante, el lugar utdpico por excelencia por el que ingresarfan desde otras geografias
la critica intensa, el debate, el aluvion de relaciones culturales, de ideas, de formas innovadoras
o de modas que amarraron sus anclas en la pequefia ciudad de provincias que era atn a finales
de los afos veinte y comienzos del treinta la capital tinerfefia. Poco hacia sospechar que,
vislumbrandose lejano el erial de la vejez, el mar acudiria pronto a tragirselo, aun cuando
el accidente de barca que precediera a este ultimo hecho luctuoso en la bahia del puerto de
Santa Cruz de Tenerife —y del que milagrosamente salié ileso— venia anticipar que el océano
seria su postrera morada. Esta segunda vez —contaba entonces veintisiete afilos— no correria
con la misma suerte que tuvo en 1930 y, sin embargo, nuestro escritor no fue tanto victima
circunstancial de un mar encolerizado y caprichoso como chivo expiatorio de la barbarie, de
una de esas muchas corrientes de irracionalidad que de tanto en tanto ensombrecen la historia
politico-cultural de los pueblos.

Nacido en 1910, irrumpié Lopez Torres en la escena literaria a temprana edad (la
precocidad fue una ventaja que compartiria con otros miembros de la vanguardia canaria).
Sus primeras incursiones literarias, los poemas “Tus ojos glaucos”, soneto que recrea el
estereotipo de la femme fatale, “Cuando se marcha...” y “En el puerto” —el primero de
1926 (contaba el autor entonces dieciséis afios), y los dos restantes de 1928—, prolongan la
fecunda estela del modernismo en lengua espafiola. “Tus ojos glaucos...” y “En el puerto” se
publicaron en la revista semanal Hespérides®, cuyas péginas, dirigidas por el omnipresente
Rafael Pefia Ledn, aglutinaban una hornada de autores de diferentes edades con los que
departié Lépez Torres en ese dorado paréntesis de entrenamiento, mientras que la segunda
composicioén, “Cuando se marcha...”, vio la luz en el diario santacrucero El Progreso®*. Dos
aflos mds tarde —intervalo al que talvez pertenezcan algunas de sus composiciones poéticas
sin datar o publicadas mds adelante en Gaceta de Arte—, su nombre comienza a afianzarse en
los circuitos literarios islefios. A la vez que sigue escribiendo en la prensa —labor que nunca
va a abandonar—, establece nuevas relaciones de amistad y ademads participa de forma activa
en revistas estéticamente comprometidas. En medio de estas precoces aventuras intelectuales,
aun tuvo tiempo para esbozar los poemas y fragmentos de prosa poética que integrardn su
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Diario de un sol de verano, compilacion de textos breves marcados por el sesgo insularista,
centrados en lo autdctono y en lo receptivo ante la fascinacion de la extrafieza cotidiana. Se
trata de un testimonio donde anida la memoria de un poeta y de una época que capturan
oblicuamente la aventura mégica de la estrella principal de nuestro sistema planetario (el sol)
cuyo latir y devaneos proponen una célida trayectoria antes de que su ocaso y de que el odio,
con su maquinaria destructora, lancen los temibles tentdculos que sumirdn en una neblina
total cualquier manifestacion de hedonismo, de inocencia, de intensidad fisica o espiritual
que incentive los dnimos. Apto para nostdlgicos impenitentes de dichas actualizadas, para
los que atin presuponen la belleza de la sencillez en oposicién a lo hermético o neobarroco
o que creen en la genialidad de lo inmaduro en vez de en una obra de factura bien acabada
0 en una poesia que camine ciegamente hacia un futuro sin nubarrones, Diario de un sol de
verano trata de unificar sin contradiccion lo cercano y lo exdtico, la vision de lo regional y
el espiritu universalista.

Estamos en 1930. Conocedor ya de algunos de los experimentos realizados por la
literatura de las primeras vanguardias (ultraismo, futurismo, dadaismo...), fundé, junto a sus
compaiieros José Antonio Rojas, Julio Antonio de la Rosa, Pedro Garcia Cabrera y Juan Ismael
—los “cuatro cazadores de estrellas marinas”, como se autodenominaron algunos de ellos afios
atras’>— Cartones, modesta revista donde la isla adquirfa perfiles netos de afirmacién, al decir
de Domingo Pérez Minik (1995: 221) y cuyo tnico niimero —soliviantado por el encuentro
entre los poetas tinerfefios de aquella hora y los pintores de la Escuela “Lujdn Pérez” de Las
Palmas de Gran Canaria, que expusieron sus cuadros en Tenerife en junio de ese mismo afio
(cfr. Palenzuela 1992: 29)— recogia dos breves textos englobados bajo el titulo genérico de
“Olas”. Dichos poemitas terminaran alojandose posteriormente bajo las enumeraciones 9 y 26
en el mencionado Diario de un sol de verano®. Miguel Martinén, entre otros investigadores,
ha subrayado cémo Cartones compatibiliza dos miradas distintas:

Los animadores de esta publicacion se empefiaron en definir una poética insular, que se proponia

distanciarse de cualquier estética regionalista y situar su creacion bajo el signo universal de la literatura

y el arte moderno. Pero, al mismo tiempo, aquellos jovenes defendian una practica creadora que hundiera
sus raices en los hechos caracteristicos de la historia y la naturaleza de las Islas. (Martinén 1996b: 106)

Esa bifronte declaracion de principios apenas tuvo oportunidad de dilatarse, ya sea
por culpa de la corta vida de Cartones, ya por la mediocridad del medio, o bien por falta de
recursos econdémicos o la inesperada muerte de dos de sus jévenes animadores (Julio Antonio
de la Rosa y José Antonio Rojas, que perecieron ahogados en el mismo accidente de barca
que también sufriera Lopez Torres). Por lo demds, no debe extrafiarnos la rdpida extincion
de la revista, ya que el cardcter efimero, signo inequivoco de los tiempos modernos, segin
Baudelaire (1995: 43-4), impregnaria el devenir de muchas de las publicaciones periddicas
literarias del periodo vanguardista cubriéndolas de una patina fugitiva, de una transitoriedad
congénita que se convertird en cédula identitaria de estos drganos manifestarios y de
divulgacién, destino del que no se librard tampoco la siguiente empresa colectiva promovida
por la vanguardia tinerfefia: la revista Indice, encabezada igualmente por Lépez Torres. A
diferencia de Cartones, Indice fue mas una publicacién combativa y de accién que de formato
propiamente literario, pero lo mismo que aquélla, no goz6 de especial longevidad, siendo otro
de esos meteoritos que velozmente cruzod el estrellado cielo tinerfefio sin llegar a sentar plaza
en el adormecido contexto al que iba dirigido: carente de savia sostenible, languideci6 tras una
primera entrega, la de marzo de 1935.
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Mais trascendente en sus conquistas que estas dos, y objeto de numerosas aproximaciones
criticas, seria la publicacién que naciera tres afios antes —la mitica Gaceta de Arte—, que si logré
conmocionar las sensibilidades tradicionalistas, ampliando el abanico de expresiones artisticas
espafiolas y sacudiendo de su modorra habitual a la poesia del entorno canario. Gaceta de Arte
es considerada actualmente el mejor érgano difusor de las corrientes modernas de procedencia
extranjera en las islas y, sin duda, una de las mds destacadas del pais. Aposté por la innovacién
dentro de una linea ecléctica, y emprendié una tarea de abastecimiento en la que se dio cabida
al surrealismo, pero sin darle absoluta exclusividad (cfr. Pérez Corrales 1982: 669)’. Las
coincidencias de Gaceta de Arte con el surrealismo generado en la tramontana residian mas en
la comun intencionalidad de desbancar férmulas periclitadas, en el combate hacia el absolutismo
ideoldgico y en la aversion hacia la impermeabilidad mental que en la simple obediencia a un
programa estético uniforme: el “fondo anticapitalista y universal, su voluntad de destruccién
de la sociedad burguesa y de las instituciones decorativas que combaten y destruyen todo
acto libre” (Pérez Minik 1995: 89) fueron sus principales divisas. El idilio de Lopez Torres
con semejante credo se remonta a los primeros afios de la década del treinta (finales de 1932)
cuando la publicacién literaria se aventurd a dar la bienvenida a un arte que, surgido en 1916,
empezaria a tomar cuerpo hacia 1924, cuando Breton difundié el primer manifiesto tedrico
de la corriente. Entre ese afio cenital y 1935, Lépez Torres publicitd diversos aspectos de este
movimiento de vanguardia en licidos articulos aparecidos no sélo en ésta su revista de cabecera,
sino en los diarios La Prensa y La Tarde: “Surrealismo y revolucion” (1932), “Psicogeologia
del surrealismo” (1933), “;Qué es el surrealismo?” (1933), “El surrealismo” (1933), “Aureola o
estigma del surrealismo” (1933), “Indice de publicaciones surrealistas en 1934 (1934), “Una
cruzada internacional de arte surrealista” (1935) o “1* exposicidn colectiva de arte surrealista”
(1935) son algunos de esos titulos. En la segunda mitad de 1935, por otro lado, la publicacion
tinerfefia acogi6 entre sus paginas las primeras traducciones de Paul Eluard, de André Breton,
de Hans Arp y de Benjamin Péret.

Hay que destacar que en el cuaderno de bitdcora del movimiento en tierras tinerfefias
ocuparia un lugar preferente la exposicion, organizada por el grupo de redactores de la
Gaceta de Arte, de las pinturas de Oscar Dominguez, artista canario afincado en Parfs
desde 19278. La sugestiva figura de Oscar Dominguez —a través de su relacién epistolar con
los artistas verndculos y sus continuos viajes de ida y vuelta desde Tenerife a Paris o a la
inversa— sirvié de hilo conductor entre éstos y la actividad de los vanguardistas franceses. El
padre de la decalcomanfia fue, en opinién de Pérez Minik (1995: 159), “nuestro mejor amigo
en Parfs”, una afirmacion que con la perspectiva de los afios ha ido adquiriendo cardcter de
verdad incuestionable. Por eso, la celebraciéon de la muestra pictdrica en el Circulo de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife, entre el 4 y el 15 de mayo de 1933, y posteriormente en
Las Palmas de Gran Canaria, tuvo tal relevancia. Sin duda significé un hito fundacional
en la preparacion del terreno para el florecimiento ulterior de la intencién heterodoxa, el
antiacademicismo artistico y la subversion ligada al surrealismo’. Lépez Torres no se quedé
al margen del deslumbramiento vanguardista. El 10 de mayo de 1933 publicé un articulo en
el cual escribia que la pintura de Dominguez conseguia un equilibrio entre el abigarramiento
desmesurado, onirico de la técnica daliniana y la delicada simplicidad de las obras de Joan
Mir6. En esta misma resefla, y en otra que viera la luz en la prensa siete dias después,
emparentd las creaciones de su paisano, colmadas de referencias magicas, mecanicistas y
sexuales, con el auténtico sello surrealista. Sus lienzos discurrian por “las turbias aguas de
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la psiquis”, agrupaban figuras, objetos y elementos de tonalidades y transparencias insélitas
presididos todos por una fantasia exuberante e imdgenes que parecian brotar del rico
laberinto de los complejos sexuales en el que habian escudrifiado las teorias del psicoandlisis
freudiano décadas antes. Esta manera de afrontar el arte haciéndolo conciliar con los
fenomenos de la mente no se distanciaba un dpice de los métodos afines al surrealismo:
“El artista surrealista deja libre paso a la espontdnea expresion del subconsciente haciendo
de medium de si mismo, atrapando desde las mds altas ventanas los mds bajos paisajes del
espiritu” (Lépez Torres 1993: 154)1°,

Si bien por esas fechas Lépez Torres era un poeta de obra integramente inédita —siempre
lo seguira siendo en realidad, pues los contados poemas que dio a conocer se hallan diseminados
en publicaciones periddicas de su tierra, sin llegar a conformar un libro homogéneo—, su
nombre debié ya de resultar familiar en los circulos bretonianos extrainsulares, ya que
también en el treinta y tres Paul Eluard y el mismo Breton, dos de los iconos responsables del
huracén artistico subversivo que arrasard con los demds “ismos” precedentes y cuyas osadias
“[rompian] violentamente con todo lo que se [oponia] a la natural expresién del subconsciente”
(Lopez Torres 1993: 134), lo invitaron a €l (y al escritor madrilefio Ernesto Giménez Caballero,
dos afios después trasformado en declarado fascista) a participar en una encuesta de la revista
francesa Minotaure. En dicha encuesta no se le preguntd, como hubiese sido lo normal, por su
quehacer literario ni por su opinion sobre la tendencia surrealista a la que él ya rendia pleitesia,
sino por aquel incidente de su vida que lo habfa marcado intimamente. A la consulta Lopez
Torres contesté rememorando la voluptuosidad sexual que le produjo la lectura, a la edad de
nueve afios, de un libro sobre matrimonio e higiene, un libro técnico que, con la inocencia
tipica de la nifiez, él devoré como si de pura pornografia se tratase: “Desde entonces, comencé
a ver y a comprender todo un mundo de sexualidad con tal impetuosidad que ni el mar ni
las playas de mi isla, donde entretenia la inquietud de mis veinticinco afios, pudieron calmar
mis ardores” (Lopez Torres 1993: 229). Al autodescubrimiento de su emergente sexualidad le
ayudaria también, aunque de otra manera, el impetu irreverente del surrealismo.

Sin embargo, el didlogo poético e intelectual con el mdximo pontifice de la escuela
tomaria forma real dos afios mds tarde con la llegada del poeta francés a Tenerife, acompafiado
de su esposa Jacqueline Lamba y de otro representante del movimiento, Benjamin Péret, que
por entonces atn no habia producido lo mejor de si como poeta. La excusa fue la “Segunda
Exposicion Internacional del Surrealismo”, que el mismo Lépez Torres, junto a sus colegas de
Gaceta de Arte, organizé en 1935 en la capital santacrucera!l.

En los articulos escritos a raiz de este evento y estampados en la prensa capitalina,
Loépez Torres compar6 esta celebracion con una cruzada internacional, con una especie de
mision evangélica o de campaiia proselitista que colocarfa a la distante isla de Tenerife en
el punto de mira de la intelectualidad extranjera, junto a ciudades tan cultas como Parfs,
Belgrado, Copenhague, Bruselas, Zurich, Londres, Nueva York o Tokio. Unas pocas fotografias
conservadas atestiguan la presencia de Ldépez Torres en compaiifa de Breton, Jacqueline y
Péret en las distintas actividades desarrolladas para la ocasién y en algtin que otro paseo por
los rincones de la isla'?. Es casi seguro que fue el mismo Lépez Torres quien le hizo al autor
de Nadja la entrevista (fechada en mayo de 1935) que constituira la célula embrionaria de la
Déclaration redactada entonces en francés y en espafol que aparecié en octubre de ese mismo
ano en el nimero 2 del Bulletin Internacional du Surréalisme, manifiesto firmado por el
propio Lopez Torres, por sus compaiieros de Gaceta de Arte y por Breton y Péret.
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Lopez Torres no vacild en incorporarse al proyecto de Gaceta de Arte desde un primer
momento. El autor de Lo imprevisto, junto a otros cinco jovenes inquietos, participé6 como
redactor y asiduo colaborador, dividiéndose su tarea entre la transmisiéon de poemas propios
de renovada factura (“Torero, pasion y muerte”, “Picasso”, “Aquella enorme plaga” y “Poema
de la langosta”, a medio camino entre la estética de 1927 y los ingredientes transgresores de
corte surrealista) y la difusion entre sus coetdneos de los fundamentos tedricos del reverenciado
movimiento que animaba incansablemente Breton desde su atalaya parisina y del que él ya
se sentfa participe. Este movimiento llegd a esas islas tras poner patas arriba los saberes
conceptuales establecidos en una inestable Europa que vivia con celeridad y asombro el
periodo de entreguerras:

Nace [...] el surrealismo de una necesidad grande revolucionaria de destrucciéon que arruinard
definitivamente los conceptos de familia, patria, religion. Necesidad apremiante para poder construir
el espiritu de la moderna juventud. Romper con todos los prejuicios de una civilizacién caduca;
desescombrar a la humanidad de una cultura gastada; desacreditarla, arrastrar por las calles las galas
de la burguesia. Porque para el surrealismo no hay mds realidad que la realidad interior, la verdadera
expresion personal libre de toda conveniencia social, de todo control razonado, de toda dictadura moral.
(Lopez Torres 1993: 1953)

La ideologia surrealista renegd a ultranza de los intereses de la sociedad burguesa, del
decadente sistema capitalista y de cualquier otro dogmatismo filoséfico que supusiera trabas
insalvables a la busqueda de la libertad expresiva, relativizando asi la validez funcional del arte
anterior y los empobrecedores cdnones institucionalizados sobre los que se apoyaba la tradicién
enquistada. El andlisis de las obras resultantes del trabajo de varios artistas internacionales de
ultima hora, algunos de los cuales atravesaban por esas fechas por un estadio mds o menos
surrealista o habrian de hacerlo muy pronto —George Grosz, Edwin Piscator, Salvador Dali,
Hans Tombrock, Pablo Picasso o Hans Arp, entre otros'>— confirma lo bien informado que ya
estaba entonces el poeta tinerfefio de todo cuanto acontecia a su alrededor, incluyendo aquellas
concepciones artisticas mas rompedoras.

Sin embargo, su radicalismo resulta mds facilmente perceptible antes en sus ensayos
que en su poesia, porque la obra poética de Lépez Torres, que no se asomaria a los abismos
surrealistas hasta poco antes de su fallecimiento, atin andaba por otros derroteros: ese purismo
y neopopulismo que serd rasgo comin en varios titulos del mismo periodo (Indice de las
horas felices de Félix Delgado (1927), Liquenes de Garcia Cabrera (1928), Campanario de
la primavera de Gutiérrez Albelo (1930) o el péstumo Tratado de las tardes nuevas de Julio
Antonio de la Rosa (1931)). Por razones obvias, Lopez Torres no conté con el tiempo suficiente
para culminar la rebelde empresa poética labrada bajo el dios tutelar del surrealismo. La
evolucién de su estética, al quedar interrumpida, no llevé hasta sus dltimas consecuencias las
ensefianzas que habia procesado desde el afio treinta y dos ni obtuvo una madurez semejante a la
de otros poetas de su misma generacion que si habrian de gozar de una existencia mds dilatada.
Con todo, al enfrentarnos al breve legado textual de Lépez Torres, podemos trazar un arco que
apunta una andadura ascendente hacia las metas surrealistas, aunque sin excesivos alardes. En
su obra. se observan tres instantes poéticos que, fugaz y transitoriamente, completan su proceso
creativo: una primera etapa modernista, seguida de otra de linaje purista y neopopulista que
desembocard en otra de abolengo incipientemente surrealista. Del modernismo tardio —o
posmodernismo— en que debuta en 1926, un posmodernismo anclado atn en estilos poéticos
devenidos en clichés, en formas de enorme colorismo léxico y ocasional ampulosidad verbal, de
raigambre descriptiva e intimista, un tanto demodés, pasaria a integrar el circulo de la llamada
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“nueva literatura” tras un paulatino contacto con la experiencia lirica veintisietista (mas
concretamente influenciada por Rafael Alberti y Federico Garcia Lorca), sin menospreciar el
magisterio, casi simultdneo, de la poesia “pura” de Juan Ramoén Jiménez, otro de los autores
que acabaria por desprenderse de la vacua hojarasca rubendariana de sus primeras obras
para acogerse al intelectualismo, a la expresion bruiiida o al riguroso y econdmico uso de la
imagen. Con ese viraje orientado a la “inmensa minoria”, principio clave de la “generacion
del 147, Jiménez se alza en un punto intermedio entre la generacion de Ortega y Gasset y las
vanguardias histdrico-artisticas mds radicales. El lenguaje de sintesis purista juanramoniano,
traducido en una poesia sin artificios, se complementa con la vertiente neopopulista que
postulaban otros sectores jovenes de la escritura lirica peninsular, neopopulismo que Ldpez
Torres, desde las islas, abrevé de reconocibles fuentes exégenas (los ya citados Alberti y Garcia
Lorca, principalmente), aunque en €l se tratara de un modo provisional de poetizar que pronto
quedara superado en cuanto toma contacto con las experimentaciones de un Paul Eluard y un
André Breton, jerarcas del surrealismo. Las doctrinas surrealistas lo van orientando a €l poco
a poco hacia una hipnética fulguracién expresiva, cuyo agigantado encantamiento, sellan de
turbiedad e inquietud interna el cimulo de asociaciones que espejean en el volumen inconcluso
que elaboré Lopez Torres en la prision de Fyffes en 1936 y que permanecerd desconocido para
el gran publico durante mas de cuarenta afios: Lo imprevisto (1981). Este texto se aproxima
—al menos en un nivel formal- a los destellos surrealistas, aunque sin llevar hasta Iimites
exagerados los procedimientos del automatismo psiquico (dejar que la mano vaya anotando lo
primero que le dicta la cabeza, por incoherente que pueda resultar), sin extremar la asociacion
libre de palabras y la libertad de la imaginacién contra el reinado de la légica. La expresion
se va enmaraflando en una obra sin terminar que, al decir de C. B. Morris, “pronostica la
sorpresa del lector al manipular un tomo que, destinado a ser un libro-objeto, se despliega
para ofrecer a la vista ocho dibujos de indole surrealista hechos por su amigo y compaiiero
de cércel Luis Ortiz Rosales” (1983: 30), exterminado lo mismo que él por las brigadas del
amanecer en la bahia del puerto de la capital tinerfefia. Agrega el mismo critico que el titulo
vaticina la perplejidad del escritor ante los repentinos cambios sufridos en su isla, donde se ha
pasado de una época tolerante, creativa y cosmopolita a otra dominada por la intransigencia,
el silenciamiento y la crueldad (1983: 30). Miguel Martinén ha defendido la estirpe surrealista
de este breve cuaderno por cuanto indaga “en las vivencias oscuras, absurdas o ‘imprevistas’
con que se enfrenta Domingo Loépez Torres en las singulares condiciones de la prisién”
(1992: 279-280). En ese dificil trance, le debieron servir de estimulo los hallazgos sobre la
interpretacion de los suefios de Sigmund Freud, el descubrimiento de los secretos almacenados
en el subconsciente que reivindico el cientifico alemén y sus esclarecedoras investigaciones en
torno a la pulsién de los méviles sexuales —sofocados regularmente por la voz censora de la
conciencia— en las acciones humanas.

No seria ocioso que contemplemos también esta inclinacién a favor del subconsciente
registrada en los tultimos afios de Lépez Torres dentro del marco de los posicionamientos
politicos que exhibi6 el autor, ya que éstos, al fin y al cabo, van a influir en su desgraciado
fin. Lopez Torres, a medida que consolidé sus orientaciones estéticas, se sintid cada vez mads
identificado con la ideologia izquierdista, con la causa del proletariado y con un arte al servicio
de los estamentos sociales méas desfavorecidos. Desde las paginas de El Socialista reclamé para
la agricultura canaria eficaces reformas que contribuyeran a paliar el desastroso estado del sector
en las islas. En la parcela estética, estuvo de parte de los poetas que, como Vladimir Mayakovski,
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han consagrado su talento a los intereses del pueblo que gemia y vivia esclavizado por el sistema,
o elogid a pintores que, a semejanza de George Grosz y Hans Tombrock, mostraban las miserias
de una civilizacion capitalista en descomposicion, sin ocultar un severo desdén hacia la burguesia
y las instituciones de las que se servia el poder (clero, ejército). Los cultivadores de lo abstracto,
los instigadores de un “arte de laboratorio”, evadido de los problemas de la vida contemporanea,
se doblegaban en cierta medida a los resortes de las clases dominantes. De ahi que en marzo de
1932 confesara cierta decepcion ante el estatismo paisajistico e irreal que vefa en los cuadros
de Juan Ismael, al tiempo que proclamaba la necesidad de una praxis artistica mds intimamente
supeditada al orden social. En oposicién a la tendencia artificiosa en el arte, los tnicos autores
y artistas plasticos que, a su juicio, merecerian salvarse de la criba son aquellos que abogaban
por la sinceridad, esto es, los “que encauzan sus actividades por caminos de lucha, frente a
una civilizacién caduca, hacia nuevos horizontes, poniendo su arte al servicio de una accién
colectiva” (Lopez Torres 1993: 127). Esta posicion doctrinal de Lopez Torres no fue excepcional
en el territorio espafiol ni en el extranjero. Andlogamente a sus compaiieros literarios en Francia,
muchos poetas hispanos comulgaron con los planteamientos del marxismo, del socialismo o
simpatizaron con la lucha de clases y con la filosofia del materialismo histdrico, ademds de
con el psicoandlisis. Ya Guillermo de Torre advertia en su cldsica Historia de las literaturas
de vanguardia que mientras el dadaismo, del cual se desgajé el surrealismo, se quedaba en la
broma intrascendente, el movimiento que le sobrevivié tornaba la risa jovial en mueca grave y
en protesta que excedia el plano de lo literario para matrimoniarse con lo metafisico, incluso con
lo politico y social. Al revisar las hojas de La Révolution Surréaliste (1924-1929), percibiria el
critico e historiador de la literatura que en la revista
un dia es la glorificacion de un anarquista; otro el estallido de la fobia anticlerical o antimilitarista; otro
la adhesion a la revolucion rusa, pero en la representacion de un disidente: Trotsky. Si en cierto momento

lanzan una hoja contra Claudel, no atacan tanto al literato como al embajador de Francia en Chinay a la
colonizacién francesa. (2001: 366)

El espejismo del comunismo encandil6 a un grupo destacado de la intelectualidad de
los afios veinte: Péret, Breton, Aragon, Eluard, Queneau y Desnos, por citar sélo algunos de
los que coincidieron en Paris por esos afios. Guillermo de Torre justificé esa militancia en los
siguientes términos:

Todavia permanecia deslumbrante el resplandor de octubre de 1917 (mejor dicho, habia adquirido

nuevo brillo con las amenazas del nazismo y el fascismo) y la revolucién rusa no habia mostrado atin

su verdadero rostro totalitario e implacable, que iban a revelar los primeros “procesos de Mosci”. En el

campo de las artes, aunque ya asomara la dogmadtica del “realismo socialista”, por un lado los escritores

de otros paises solian hacerse los distraidos, y por otro atn no habia sonado alli la hora del conformismo
reaccionario, disfrazado de lo opuesto. (2001: 389)

Pero el romance con el comunismo no habia de perdurar indefinidamente. Lo que
en primera instancia las nuevas generaciones disconformes aceptaron como una ilusion,
mds que como un dogma, por no haberse solidificado adn, provocard enseguida numerosas
reacciones en su contra. La sumision absoluta a unos principios y métodos que exigia el
credo comunista chocarfa con el talante del surrealismo, que desconfiaba de la viabilidad
de un arte propagandistico y abocado netamente a lo utilitario, lo que explica algunas de las
“excomuniones” operadas en las filas de la escuela, como la de Louis Aragon, que termind
aferrdndose a las consignas ideoldgicas soviéticas tras participar en 1931 en un Congreso
Internacional de escritores revolucionarios en la URSS.
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Muchas de estas filias y disensiones las acusan decenas de poetas que tanto en Europa
como en América enrumbaron el curso de su arte hacia una “poesia del porvenir”, pero
comprometida con el presente. Y Lopez Torres no dio la espalda a este ambiente de polémica,
de vivido engagement. Sin llegar a decretar los abusos del cientificismo marxista que cautivd
a algunos de los miembros de la faccién surrealista internacional, el joven poeta tinerfefio, que
no provenia precisamente de las clases sociales privilegiadas, ya que para sobrevivir tuvo que
desempeiiar oficios varios como el de dibujante de orfebreria, oficinista en una consigna de
buques o librero, pudo ejercer, valiéndose de escasisimos recursos, de articulista y de animador
cultural en su ciudad natal, haciendo todo lo que estaba en sus manos para compaginar los
postulados radicales del surrealismo mds ortodoxo con la critica antiburguesa explicita en
los discursos de Karl Marx y Friedrich Engels. En un denodado empefio por remover la
mentalidad del ser humano y contribuir a la formacién integral del hombre, Lépez Torres
acentud el estallido surrealista —el “ismo” mads evolucionado de cuantos habian surgido a lo
largo de la dltima década— cuyos maximos representantes, que proclamaban su insercién en la
vida de los demds hombres, en la vida colectiva, se empapaban del pensamiento comunista y
clamaban por un orden revolucionario'®. El, por su parte, hizo suyas las corrientes socialistas
y antiburguesas. Propia del escritor fue la tentativa de eliminar cualquier hipocresia arraigada
en la sociedad —por ejemplo, en el terreno de la sexualidad, de las ideas y del trabajo’>—y de
fustigar con belleza la injusticia.

Este anhelo de preocupacion sociopolitica, es verdad, apenas dejé huellas indelebles
en su poesia, por mucho que en otras parcelas de su escritura quedara mds que patente. En
sus ensayos, espigamos axiomas como: “toda obra de arte —producto de un artista— no es mas
que obra al servicio de la humanidad con todas sus miserias, vicios y virtudes en este agitarse
entre cosas grandiosas y mezquinas que es, en todo caso, vida” (Lépez Torres 1993: 203). O
bien la siguiente afirmacién: “El arte puro, el arte por el arte, no se concibe, en este siglo en
que un fiel indeciso entre capitalismo y socialismo tiene suspenso al mundo” (1993: 117). Y es
que, aunque rehuyera de la imagen torremarfilista del artista, hay que incidir en la ambivalente
disponibilidad de L6pez Torres hacia la alteridad: si, por un lado, se mostré sensible hacia
los problemas de su época (el “yo” y sus circunstancias de los que hablara Ortega y Gasset),
lo que lo llevard a lanzar fogosas diatribas contra la sociedad conservadora, y sin hacer oidos
sordos a esas mismas inquietudes que en lo social y en lo politico lo incitaban a la actuacion,
sus aspiraciones humanistas, por otro lado, por muy loables que fuesen, apenas contaminaron
el espacio intimo de su obra poética, quedando como predicamentos marginales anclados a
la esfera real de su yo publico. Su universo poemadtico parece salvarse asi de proyecciones
ideoldgicas contundentes, necesarias para una vida mejor, pero empobrecedoras para el
arte literario. En conexién con esto, no se le pasa a C. B. Morris por alto la idea de que
Lo imprevisto, pese a la vicaria situaciéon que lo pudo provocar, “no contiene amenazas,
ni reconvenciones, ni lamentaciones; el poeta no cita ningin nombre, ni fecha, ni suceso
comprobable. No aparece ningtin enemigo, sino los sentimientos del enemigo, representados
como una ‘cloaca de desdenes’, y no hay ninguna victima excepto la libertad fisica” (1983:
30). Y para Martindn, el escritor transmut6 su lamentable drama personal de encierro y de
aislamiento fisico en unos textos sometidos a un evidente control emocional y metaférico
(1992: 283), atenuacion del victimismo que nos lleva a subrayar la ambigiiedad de una retdrica
que opera en el sistema intelectual y ético de Lopez Torres: el divorcio entre su yo social y su
yo privado, traslicido e incontaminado de lo referencial, en sintonia con el plano imaginario,
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con sus figuraciones liricas. Poco puede sorprendernos, pues, que nos topemos con una
obra que despunta, como observaron algunos, plagada de “mensajes de candor y gracia”, si
exceptuamos la moderada crudeza que resuman las composiciones compuestas en la carcel.
Dejando a un lado veladas insinuaciones a las duras penalidades de origen carcelario que
pudieron afligirlo o su satira de las instituciones del orden (“Obispos, concejales, militares
y curas”) en el “Poema de la langosta”, la obra de Lopez Torres es escasa en “urgencias
politicas y sociales”. El elemento sérdido, lo feo, en las contadas veces en que permean los
endecasilabos de Lo imprevisto, encuentran un resquicio minimo por el que desbordarse hacia
otros estratos existenciales sublimados por la depuracién metaférica. Pasajes como “la oscura
cloaca de desdenes / insuficiente para tanta ofrenda / salta sobre la geometria de los bordes
/ inventando rizados carrouseles” (Lopez Torres 1993: 88), con los que parece referirse el
emisor poético a los retretes colmados de excrementos, introducen una nota de deformacién
de la realidad, de semblante desvaido tras ese barniz verborreico con que se representa el
mundo de lo bajo y lo sucio.

Por los rieles de estas avenidas tortuosas, casi neobarrocas —si las comparamos con el
laconismo y transparencia de Diario de un sol de verano— avanzan enmascarados los pocos
poemas de este postrer volumen de 1936-37, publicado por el Seminario de literatura canaria
de la Universidad de La Laguna en 1981. Obra péstuma de Lopez Torres, como toda la de este
artista y que, al margen de lecturas instigadas por el prisma analitico del surrealismo, cabe verla
también como un homenaje a lo excremencial, al hombre vejado, a partir de una cosmovision
desasosegante del devenir cotidiano, tal como quiere deslizarse a través de las formas libres de
versificacion o con el corsé métrico del verso blanco licuado a través de imdgenes inquietantes
del tipo de las que Carlos Bousofio denominé “visionarias™'%: “La emocion se colgaba de los
ojos /'y la sangre olvidando sus caminos / despertaba profundos cauces yertos” (L6pez Torres
1993: 89); “[...] la fiebre dando saltos / asciende hasta el columpio azul del gozo” (1993: 85).
Instrumentalizando los nuevos patrones subsumidos por el espiritu irreverente que promovian
los exabruptos surrealistas, el libro de Lépez Torres acierta a dar con una férmula lindante
con la extrafieza conceptual reterritorializadora de los estados alucinatorios de la existencia,
una atmosfera de degradacion, invadida de moscas y cloacas, un solar sembrado de tristeza,
de opresion, de soledad, de hambre, de olores hediondos y de frustracién sexual, impresiones
subjetivas, pero colegibles y notorias, que son las que suscitan el alimento vulgar de la patata,
el insistente revolotear de las moscas en torno al hédbitat ocupado por el mirada silente del
sujeto enunciador que observa quieto —y hasta con ternura— esos insectos, o esa cerrazon que
ahoga de ecos fantasmales, de enrarecimiento, de obsesion y de inmundicia los estrechos
contornos de una rutina erosionada por los efectos del calor y del sudor, sin el consuelo siquiera
de una presencia femenina.

Llamé la atencién a José Maria de la Rosa en su dia (1983: 11) la madurez alcanzada
en la mayoria de los textos que componen este titulo, al cotejar la violencia lingiiistica
que transpira dicha propuesta con la mayor candidez de su poesia anterior. Ese sustancial
incremento de la audacia, de lo extremo, de lo desagradable en la obra del malogrado artista,
inclinacién que lo avecina hacia una poética menos complaciente que la del Diario de un sol
de verano, sobre el que a continuacion nos detendremos, hace presagiar la enorme complejidad
a la que hubiese podido llegar su produccién de haber seguido transitando sin pausas, sin
interrupciones y sobresaltos a lo largo del tiempo. Seguramente, de haber sobrevivido Lépez
Torres, su obra se hubiese hecho mds grande, mds influyente, y la eclosién de las vanguardias
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en las Islas, que, segtn la critica, significé un “episodio”, un capitulo breve, pasajero, aunque
rutilante, en la evolucién de las letras canarias del siglo pasado, habria conformado un conjunto
de paginas de mayor envergadura.

Aunque por distintas circunstancias, al igual que el autor de Lo imprevisto, J. A. de
la Rosa, J. A. Rojas o Ernesto Pestana Nobrega, entre otras voces jévenes, murieron también
pronto. No obstante, si bien toda esa generacion de autores noveles quedd fracturada por el
azote de la historia o por avatares del destino, el rdpido paso de Lopez Torres por las letras
islefias y por la vida en la primera mitad del siglo XX no aconteci6 en vano ni su temprana
desaparicién disminuyd su importancia como creador. Con independencia de los factores
medioambientales, las investigaciones modernas que desde la década del setenta hasta la
actualidad se han venido desplegando en torno a esta literatura de combate han sacado a la luz
tanto la obra legada por Lopez Torres como la produccion de otras personalidades de no menor
valia, algunas de ellas injustamente olvidadas!’. Investigaciones como las de C. B. Morris,
Miguel Pérez Corrales, Miguel Martinén, Salvador F. Martin Montenegro, Nilo Palenzuela o
Andrés Sanchez Robayna, prologuista y anotador de la primeras ediciones de Lo imprevisto 'y
de Diario de un sol de verano y co-editor de las Obras completas (1993) de Lopez Torres, sin
olvidar los precedentes de Ramén Feria y de Domingo Pérez Minik!®, desvelan la inequivoca
centralidad de nuestro autor en el insélito proceso de desarrollo y de asimilacion —algo
tardia pero intensa— de las modas surrealistas foraneas en el medio insular. En Lopez Torres,
cabe valorar, junto a su labor ensayistica —que tampoco logré reunir en forma de libro—'%, la
fragmentacion, la provisionalidad, el truncamiento y la dispersion organica. El nimero discreto
de sus poemas no ha cesado de incrementarse con los afios merced a la encomiable empresa
de rescate realizada por los estudiosos arriba mencionados.

Si Lo imprevisto fue su tltimo pulso con la poesia, Diario de un sol de verano es
el primer empefio de organizar una obra de cierta coherencia. La ediciéon de 1987 de este
titulo se la debemos, lo mismo que la anterior, al esfuerzo de Sdnchez Robayna. A semejanza
de Lo imprevisto, este corpus poemético de juventud nos descubre un atractivo ‘puzzle’ de
ingredientes sin un orden y un pulimento definitivos. Pero aqui, alejdndose del pesimismo
posterior, nos topamos con una amalgama de fragmentos con escenografia y motivos marinos,
en la que el verso y la prosa, a la manera del Diario de un poeta recién casado (1917) de Juan
Ramén Jiménez, de los Versos y estampas (1927) de Josefina de la Torre o de los Poemas
a Mme. Josephine de Agustin Espinosa (redactados hacia 1929), logran armonizar con la
diccién breve y la reaccidn contra el tipismo regionalista al uso, por mucho que persista sobre
esa nueva entonacion la interpretacion de una geografia autdctona. Cabe calificar también de
“inconclusa” dicha serie de textos, pero no tanto por el reducido niimero de poemas o textos
prosisticos que lo componen (treinta y una piezas de escasas dimensiones), sino, como se
encarga de sefialar el profesor grancanario, por la fase prematura de redaccion en que éstos se
hallan, a pesar de las abundantes correcciones y enmiendas que adivinamos tuvo tiempo de
introducir el autor antes de su encarcelamiento en 1936 (Sanchez Robayna 1987: 21).

El libro fue gestado en su mayor parte en el periodo estival de 1929, cuando la luz y el
calor veraniegos arreciaban en la isla, sirviéndole dicha circunstancia de pretexto y de estimulo
al autor. Dentro del marco topografico de la isla, se vivifica la plasmacion de una compleja red
de tdpicos —ahora con una vision fresca, renaciente— nucleados en torno a la idea muy insular
de lo acudtico; un mar de orilla similar al que se dibuja en Liquenes de Garcia Cabrera o en
Stadium (1930) de Ramoén Feria. Las sensaciones estivales desencadenan un torrente cargado
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de teleologia marinera que esmaltan de un brillo iridiscente las imagenes playeras invocadas,
acciones insertas en espacios luminosos, en oleajes, en escenas donde reverberan los hilos
refulgentes del sol y donde el agua ocednica ensaya un sinfin de movimientos, de espejismos
tornasolados.

Imbuidos de una estructura diaristica, como también el mencionado titulo de Garcia
Cabrera, los textos simulan ser obra y producto de un sol luminoso que se complace en
hilvanar la trama del acaecer de los veraneantes, mientras permanece ajeno al tiempo de su
caducidad. Sol que sube y baja, que evoluciona, que se desenvuelve como una pelota lanzada
al aire observando ingenuo, desde huidizos y dindmicos dngulos espaciales, el trajin de los
pescadores en sus faenas cotidianas, las variaciones climatoldgicas, el destino de una ola
movediza, los juegos infantiles en la playa, la atmésfera cosmopolita del puerto, el adolescente
despertar de la sensualidad y del cuerpo.

Si el género del diario asegura su estatus en el hecho de no ser mds que una
interpretacion momentdnea de la vida, lo mismo que la carta, la crénica y los anales, situando
el fundamento de la direccion que toma el relato de la misma en el significado que tiene
dicha existencia en el momento presente (cfr. Weintraub 21), al trasladarse ese protocolo
al terreno de la poesia —no son frecuentes los diarios poetizados, otra rareza mas del texto
de Lopez Torres—, las anotaciones hechas al vuelo inciden en la representacion doblemente
retérica del yo, “metdfora” (Olney 1972: 30-1, 34) o “desfiguracién” (De Man 1991: 113-
118) del sujeto enunciador y del mundo que reordena el logos que se ficcionaliza. La doble
retorizacion estriba, por un lado, en que asume, entre las diferentes jerarquias candnicas de
los géneros literarios mayores, una forma consagrada (la poesia lirica) y, por otro, en que se
vale de la prosopopeya como vehiculo de canalizacién o mediador que subraya la estructura
tropoldgica del discurso.

El sujeto al que se responsabiliza de los distintos pasajes no es otro que el astro
diurno, personificado al contacto con este “mar de tierra” y de puerto intimo y expansivo a
la vez y en cuyas rocas los peces “dejan ocultos corazones / de piedras de colores” (Lépez
Torres 1993: 65). El sol estd humanizado, y esa personificaciéon —que proviene del hecho de
que el emisor, en principio mudo e inerte, cobra voz y hegemonia en el poema, un sol que
deambula a sus anchas por el paisaje costero retratado— es simultdnea a la identificacion del
mismo objeto que se funde al alegre retozo de los humanos. La asociacion de la estrella de
fuego con los nifios despreocupados en la arena resulta tan elocuente que, en el poema que
encabeza el nimero dos, no puede evitar autodefinirse como un muchacho quinceafiero:
“Hoy, yo, moreno de quince afios, me revuelco con los chicos en la playa hasta dejarlos
dorados” (1993: 66). En el nimero ocho, es un miembro mds de la pandilla: “Hoy, como
la marea estaba vacia y la playa baja fuimos andando y resbalando en el musgo de las
piedras y nos metimos en el puente” (1993: 69), cuando no se presenta como un simple
acompaiiante de aquéllos o amigo cémplice: “Yo fui a la playa contigo, / ;recuerdas?, yo
fui a la playa. / Y te revolcé la ola, / a ti, que ibas conmigo, / jrecuerdas?, a ti” (1993: 77).
La infantilizacion solar, en sintonfa con la entonacion empleada y conectada al espiritu
desenfadado de las criaturas cuyas pieles se broncean en sucesivas jornadas, corre paralela
a la tentativa voluntaria de empequefiecimiento; el sol quiere igualarse a los otros, en una
especie de conversion imposible que lo lleva a pintarse cosificado, como un instrumento
lidico més apto para que los demds lo manoseen, lo usen a su antojo: “Yo, pelota que me
lanzan, / jay!, los barcos” (1993: 67). Y lo mismo se desprende de lo que se expresa mas
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abajo: “Volteo yo, pelota amarilla, / nueva” (1993: 67). Proceso dinamizador, de posible
raiz dadaista, el que describe el sujeto que verbaliza acentuado por medio de un esguince
discursivo que se torna a ratos irénico en su cristalina ingenuidad, si bien se sitda en las
antipodas de esa “deshumanizacién” orteguiana supeditada al primer arte vanguardista. No
hay mds que considerar el fragmento del eclipse, donde la luna (en palabras del sol) “es una
marquesa romdntica tan pulcra y tan ceremoniosa que cuando me envuelve y me pierdo
en sus enaguas almidonadas no puedo ni enfadarme” (1993: 68). O el juego fonético y
semdntico que abre el poema catorce: “Sal salada de sal, / agua morena” (1987: 39), cercano
a las experimentaciones Iéxicas, de aires populares, de los que se nutren los poemarios de
Alberti escritos en los afios veinte.

La omnipresencia del mar, del cielo, de las algas, de la orilla bafiada por las olas, fuerzas
matriciales que sobresalen en cualquier entorno insular, enmarca el Diario de un sol de verano
en un lugar préximo a la llamada poética “insularista” fomentada por la revista Cartones y
que en la primera fase de su desarrollo tuvo su origen en Liquenes, el emblemdtico volumen
de Garcia Cabrera. Un articulo del autor gomero aparecido en el periddico La Tarde dos ainos
después, “El hombre en funcién del paisaje”?, el mismo afio en que sale el dnico nimero de
Cartones, servird de exponente definitorio a esta inquietud que aspiraba a romper con los
convencionalismos regionalistas articulados a la decimondnica usanza para aventurarse, por el
contrario, por una senda destinada a interpretar el paisaje canario confiriéndole connotaciones
antinaturalistas. Semejante cosmovision poética seria la piedra angular que articulé una forma
de ver el arte fincada al mismo tiempo en el “cosmopolitismo” y en “lo islefio”. El ensayo de
Garcia Cabrera incluia, entre otras reflexiones, la médxima de que “[l]a isla, para definirse,
necesita —imprescindiblemente— del mar [...] nuestro arte debe construirse, esencialmente, con
mar. Con espumas y con climas abisales [...]. Nuestro arte hay que elevarlo sobre paisaje de
mar y montafias” (2005: 61-2). Y mar —o algunos de sus componentes adyacentes— es algo que
no falta en este cuaderno de Lopez Torres.

El sentimiento marinero fue uno de los temas idiosincrasicos sobre los que especuld
Valbuena Prat para clasificar a los poetas canarios a partir del autor de Las rosas de Hércules,
junto a otros asuntos como el aislamiento, el cosmopolitismo y la intimidad (2003: 56) —por lo
tanto, repliegue, ensimismamiento y autocomplaciencia en conjuncion con la actitud aperturista
y con la extroversiéon del pensamiento—, una suma de rasgos dualisticos, contrapuestos que
también reordena la lirica de Lopez Torres, asi como la de Félix Delgado, Josefina de la Torre o
Ramoén Feria, entre otros. Para el profesor barcelonés, en la interpretacion del mar, se encuentra
lo mds interesante, lo mds valioso, de la moderna poesia canaria, en concordancia con esa otra
simiente, también muy canaria, que regurgita en la voluntad de permanecer abierto al exterior,
postura universalista, desprejuiciada, que funciona como motor de innovaciones y antena
receptora que sondea nuevas posibilidades creadoras.

No hay duda de que Domingo Lépez Torres —lo mismo que otros poetas canarios
(Tomds Morales, Domingo Rivero, Francisco Izquierdo, Pedro Bethencourt Padilla, Alonso
Quesada, Saulo Tor6n y luego Julio Antonio de la Rosa, el mismo Pedro Garcia Cabrera y
muchos mas)— comulgd con el acendrado sentimiento marinero, la pintura del mar tal como
se divisa desde la isla y que, a la hora de redactar su Diario de un sol de verano y otras
composiciones de fecha incierta, debi6 tener presente el programa insularista —que no esta
refiido con el influjo de lo universal- animado a finales de los afios veinte por su amigo Garcia
Cabrera desde su poesia y sus ensayos criticos. En opinién de Angel Sénchez, el mar en este
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volumen de Lépez Torres, “mds que propiciar la disoluciéon metaférica del alma del poeta en
el paisaje, lo que hace es producir una surgencia surreal de ensoflacion pansensualista, aunque
tierna, infantil” (1990: 27). Desde luego, es un mar entraiiable, paradisiaco, jubiloso.

Bajo este prisma, brota espontdneamente la materia marina islefia seleccionada en
los versos y en los poemas en prosa de Diario de un sol de verano —la familiar zona litoral
frecuentada durante los meses estivales— entretejiéndose con el conglomerado de secuencias
imaginisticas que anuda, eslabon a eslabon, el suefio de este universo poético. En la mayoria de
los poemas, sin eludir un nitido enraizamiento con el paisaje cercano, propio y el predominio
de una uniformidad temdtica, el mar, la costa y el puerto inmortalizados trascienden lo
particular, lo concreto para universalizarse en su ansia de representacion literaria. No en vano
los versos esquivan la inclusién de la menor referencia topografica al entorno geografico
inmediato en el que fueron concebidos. Se sugiere pero no se nombra. Tal vez en la abstraccion
de la experiencia recreada, en su esquemadtica representacion, que rehiiye de localismos faciles,
asi como en los aires de folclorismo infantil y de sencillez, resida su mayor acierto.

Una aclaracion. Aun empefidndonos en asociar los postulados de Lopez Torres a la
preocupacion insularista en boga hacia finales de la década del veinte y principios de los afios
treinta, no se entenderia su obra a carta cabal si la dejairamos desgajada de las arrolladoras
vanguardias emergentes por el mismo perfodo (expresionismo, futurismo, dadaismo, cubismo
y muy especialmente surrealismo). Todavia no se ha zafado de las garras de la “nueva
literatura” (ultraismo, purismo, neopopulismo...). Sin embargo, los movimientos innovadores
y de ruptura —en concreto los de procedencia francesa, en los que Lopez Torres hizo fecundas
zambullidas—, seguidos de sus respectivas “traducciones” peninsulares e islefias, hallardn en
la creacion del escritor canario una paulatina e inteligente acogida, aunque el autor siempre
procesara esas técnicas a través del cedazo de su sensibilidad.

Todavia hacia 1929 es pronto para que esas lecturas de ascendencia fordnea se
aposenten en su imaginacién, pero ya a sus diecinueve afios la retdrica inconformista del
cambio empieza a explorar nuevas vias y, de hecho, algunas de las imdgenes con las que trabaja
en composiciones de esta época declaran una timida deuda con las inquietudes expresivas que
estan renovando las letras internacionales. Piénsese en las alusiones al mundo del deporte
o del cine o en la poetizacion de la mdquina, que nos recuerdan el espiritu modernizador
del futurismo: “El mar: stadium / de profesionales internacionales, / de entrafias dindmicas”
(Lépez Torres 1993: 67); “yo, como los artistas cinematograficos, no almuerzo” (1993: 66)%';
“los peces del mar / son aeroplanos del cielo” (1993: 75). El estilo pictdrico de los cubistas
se difumina tras la cortina de humo de las formas geométricas organizadas para canalizar
la realidad fragmentada en el texto nimero cuatro: “Se descomponen / cuerpos duros de
montafias / en tridngulos biselados” (1993: 67), mientras que otras propuestas métricas remiten
a las fantasias “aberrantes”, nacidas en el inconsciente, los “retorcidos pensamientos” y las
“subterrdneas alcantarillas”, segtiin expresiones de Lopez Torres (1993: 168), que afios atrds
habia puesto en el punto de mira el psicoandlisis y que, por obra y gracia de algiin demonio
burlén, afloran en la préctica de la écriture automatique: “[...] jugando con las nifias / de
nuestros o0jos / a las cuatro esquinas”, nos dice en el poema vienticuatro (1993: 78).

No obstante, este acercamiento a la fuente del inconsciente acontece de momento en
forma embrionaria, pues las compuertas del automatismo psiquico, que instalaria al escritor
en un estado mds préximo al suefio que a la vigilia, se cierran en la poesia de Lépez Torres
antes de que el mundo de la lucidez se pliegue al cien por cien a los perimetros de la realidad,
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antes de que el control sobre las ideas objetivas entre en completa crisis. Las estridencias, los
excesos y las extralimitaciones de la literatura transgresora de las vanguardias amortiguan
su impacto en su obra mds avanzada bajo el poder de otros influjos, como el de la poesia
lorquiana y de los aromas liricos de la poesia neopopular andaluza —verbigracia, la de Alberti,
otro de los poetas de la “generacion del 27 que, junto a Lorca, se suma a la escasa lista de
autores espafioles venerados por el poeta canario—. La incidencia literaria del poeta granadino
en la estética del escritor tinerfefio es bien palpable en el simbolismo del color verde, del mismo
modo que se reconoce en el tono popular que traspasa algunas composiciones tempranas: “Voz
verde de tu mirada. / Vena del monte. / Mancha primera del agua. / Menta de la fruta agria”
(1993: 70)??. En cambio, la huella del autor gaditano puede columbrarse, amén de en la misma
vertiente popular de sus versos o en la complacencia por los escenarios costeros, en un similar
desplazamiento de motivos seraficos que remiten insoslayablemente no sélo a una de las
preferencias temadticas del autor de Sobre los dngeles, sino ocasionalmente a Federico Garcia
Lorca —la literatura y el arte han hecho de la figura del d4ngel un icono universal de multiples
lecturas, entre las que no se descarta, como en el caso de Lorca, la alusion a la sensibilidad gay
a la que se adscribe el poeta del Romancero gitano—, o incluso evocan al Juan Ramén Jiménez
de Poesias escojidas (1917) y de la Segunda antolojia poética (1922), quien nos hablaba ya de
unos “Vagos anjeles malvas / (que) apagaban las verdes estrellas” (1991: 75).

Como motivos literarios, no todos los dngeles son homologables. Indica Juan Eduardo
Cirlot que el dngel es “(s)imbolo de lo invisible de las fuerzas que ascienden y descienden
entre el origen y la manifestacion” (2006: 82). Y agrega Pérez-Rioja que para el cristianismo
son “mediadores entre el cielo y la tierra, entre Dios y los hombres” y que de ellos “se sirve
el Creador para hacer cumplir en la tierra sus designios” (1971: 65). Pero sobre esa vaga
simbologia de cariz mistico que emana de las formas angelicales, se apacienta una escala de
matices tornasolados que variard dependiendo del enunciado en el que intervenga o de los
atributos y calificativos que le asigne el autor a estas figuras. A diferencia de las estampas
de querubines pintadas por sus colegas andaluces, las entidades espirituales que agrup6
Lopez Torres aparecen unas veces como seres que denotan una variedad semioldgica que les
imprime un sentido ambiguo en sus roles, pero que en nada augura la vision inquietante de
esos otros “arcdngeles dormidos” que encontraremos posteriormente invocados en el poema
sexto de Lo imprevisto:

(Eres proyecto ya en el alto cielo,

vaporoso cristal, espesa nube,

suelo y cielo de arcdngeles dormidos;

o realidad en la movida arena

de sudorosas somnolientas olas? (Lépez Torres 1993: 90)

En la obra de su compaiiero de oficio Emeterio Gutiérrez Albelo, la presencia del angel
destila mayor dramatismo: estd marcada por lo sangriento y la involuntaria crudeza, pues en
vez de salir airoso de la operacidn a la que es sometido, acaba desplumado, hecho pedazos por
las manos inexpertas del hablante lirico:

Un dngel se estird sobre la mesa,

aleteando, trémulo.

Y yo titubeaba para recomponerlo.

Unos chorros de afiil

salpicaron mi bata de cirujano inepto (Gutiérrez Albelo 1989: 140)
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Contrariamente a esta vertiente de surrealismo negro, los dngeles de Diario de un sol
de verano son inocentes marionetas extraidas de un teatro de guifiol: Y dngeles cristalizados
/ colgaban desde las nubes / amarrados por las alas” (1993: 70), seres semidivinos que portan
fuertes dosis de voluptuosa sabiduria: “Tus formas luminosas, / llenas de claridad y dngeles
sabios” (1993: 73), o, en fin, enamorados pilluelos prendidos caprichosamente al cuerpo de un/a
interlocutor/a o a las siluetas de esos nifios felices que avanzan hacia la edad adulta apenas
rompen el cascarén de la adolescencia: “Tus caderas tan claras / de luz y sombra / tienen
perdido a un dngel / con alas rotas (1993: 73).

Humanos, demasiados humanos, estos perfiles de Diario de un sol de verano
protagonizan un hechizo conceptual anclado en una aparente intranscendencia ontoldgica
cifrada en moldes poéticos sencillos. Los versos se rellenan de elementos anecdéticos, en
ocasiones narrativos que dotan de una expresion verbal breve, concisa y de una sospechosa
simplicidad a un discurso donde lo irénico roza con la sutil indiferencia y con la personificacion
de ingredientes naturales, y donde la hondonada del mar, invariablemente el mar, aparece como
trasfondo de ensuefio que delinea los trazos impresionistas de todo ese universo marinero. El
mar, planicie ondulada, movible y de horizontes difusos, segtin puede apreciarse desde ciertos
puntos de la costa, como afirmé uno de los compaifieros de andanzas literarias de Lopez Torres,
Pedro Garcia Cabrera, el tedrico del insularismo, recorta la isla, la “estrangula”, a-islandola de
su entorno global y enroscdndola en si misma como una caracola encantada (2005: 52).

Diario de un sol de verano convierte en remembranza emotiva una experiencia alegre,
inconsciente, atada a una nifiez embadurnada de algas, de salitre, saciada a base de juegos
interminables, llena de travesuras en la arena, eterno paraiso de la infancia, al fin y al cabo, y
de los veraneantes, edén perdido —instantdneamente recobrado a través de la magia poética—
que entronca el sentimiento del mar, de los barcos del puerto, de los alisios, del paisaje litoral
con el milagro de la vida antes de su acabamiento nocturno. Un enclave privilegiado con un
decorado que —es fécil sospecharlo— es el mismo que nutri6 la propia nifiez del escritor. En
estos poemas, no hay nada que vaticine, que ni siquiera adelante, el purgatorio de abandono
y exterminio que atenaza a la existencia insular, la “isla de las maldiciones” que bautizara
Agustin Espinosa, ni el tradgico desenlace que aguardara al poeta ocho afios después, cuando
las fuerzas falangistas que se apoderan de Tenerife en 1936 decidan quitar de en medio una
personalidad inconformista como la suya, animada por el vertiginoso ritmo de la poesia y
henchida de iniciativas culturales y de reivindicaciones sociales que no tenian cabida en
el nuevo orden que se queria imponer. Por su rebeldia, se decide domesticar el cuerpo del
poeta, acallar su espiritu, enterrarlo en el mar santacrucero, un mar cenital, mortuorio y
febril —“mares del silencio”, “mares petrificados, aguas turbias”— que amenaza con liquidar
la placidez evocada en Diario de un sol de verano, un poemario que se sitia en el centro de
la empresa inaugural que recupera la utopia de un paraiso clausurado y que, junto a otras
composiciones menores de Lopez Torres —En el puerto”, “El marinero y la novia”, “Se
vende ‘La Esperancita’™, “Diles que td quieres ir” o “Las cuerdas del barco”’-, desdice la
supuesta tendencia, apuntada por Valbuena Prat en su Historia de la poesia canaria, que
dividiria a los vates de las dos islas mayores del Archipiélago (Gran Canaria y Tenerife) en
polos diametralmente antagénicos: mientras los de la isla occidental vivirian tierra adentro,
dando la espalda al mar, los poetas de Gran Canaria lo cantarfan con mayor vehemencia,
enfocando su expansiva mirada hacia el horizonte ocednico (2003: 28). Si bien, en lineas
generales, esa distincion la refrendan empirica y hasta histéricamente numerosos poemas
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compuestos desde el siglo XVI hasta el Romanticismo, no es una invariante inapelable. Son
demasiadas las salvedades, demasiados los hibridismos —sobre todo en el siglo XX— como
para que tomemos como una regla de oro esa dogmatica diferenciaciéon académica. Una
de esas excepciones nos la ofrece la poesia de Lépez Torres, que gusta del mar abierto, de
las zonas portuarias, que se mantiene porosa al efecto de la aureola magica del agua, a su
ensofiacion y a su cosmopolitismo reinante. Un mar de mediodia que devendrd, a la postre,
mar de medianoche.

Notas

1. Mas poéticamente lo expres6 Pérez Minik: “esta faccion espanola surrealista de Tenerife buscé siempre
su fuente en el mismo nacimiento del rio”, afiadiendo a renglén seguido que “(I)as traducciones se hacian
en laisla, se lefan todas las revistas de la escuela, se discutia hasta el amanecer los problemas palpitantes,
los literarios, los politicos, los morales, la propaganda, la conducta cotidiana” (1995: 61).

2. Para un conocimiento mejor de la obra de Espinosa, véanse los estudios de Pérez Corrales (1986, 1998).
La aparicién de Romanticismo y cuenta nueva de Gutiérrez Albelo y de Transparencias fugadas (1934)
de Garcia Cabrera también fue saludada por Lépez Torres en una nota publicada en La Tarde el 19 de
diciembre de 1934.

3. “Tus ojos glaucos” apareci6 en el nimero 28 de la publicacién, correspondiente al 11 de julio de 1926,
y “En el puerto” en el nimero 117, el 17 de abril de 1928.

4. Concretamente, el 28 de febrero de 1928.

5. Asfi se describieron algunos de sus primeros mentores en un manifiesto aparecido dos afios antes en las
paginas de La Gaceta Literaria, dirigida por Giménez Caballero (n° 36, 15 de junio de 1928).

6. Dichos textos son los siguientes: “Ahora te vas, ahora vuelves / jsaltas! / Por debajo de ti misma / van
pasando las palabras. / —Ahora te vas, ahora vuelves— / Los azules, a tres tiempos / —‘por un caminito
/ cansado de andar’—, / cantan. / Mira como caen al mar / collares de cuentas blancas”. “Cuando la ola
se marcha / jay! que me arrastra y me lleva. / Ola, ;te quieres estar quieta? / Y me dejan en la boca /
ldgrimas de agua perdida. / Cuando pasas de ti a mi/ jay! que te quedas sin ti, / sola, de sal, en la arena”.
Ambos textos compartieron padgina en la misma revista con poemas de Carmen Jiménez (“Montafias”)
y de Pedro Garcia Cabrera (“Pitera”). La mencion a elementos paisajisticos islefios es el comun
denominador de estos textos, pues los animadores de Cartones entiendieron que la peculiar geografia
de las islas moldea en el ser islefio una especifica espiritualidad.

7. De hecho, los primeros nimeros de Gaceta de Arte dieron cobijo a “los abstractos alemanes”, al
postimpresionismo y al nuevo constructivismo, asi como a la arquitectura racional, tendencias que a
priori eran definidas por oposicion al surrealismo.

8. Otros dos incitantes que menciona Pérez Minik en la recepcién del surrealismo fueron el triunfo de la
Segunda Republica, con lo que supuso de renovacién tanto en la ideologia (defensa de un pensamiento
nuevo dentro de una democracia muy pluralista) como en el arte (compromiso literario que tendia
a alimentarse de lo mejor que procedia de otros paises), asi como los desplazamientos de Eduardo
Westerdahl, futuro director de la Gaceta, por Centroeuropa (Holanda, Checoslovaquia, Alemania,
Francia), donde se empapé de la pldstica, la arquitectura y la poesia modernas (2004b: 74-5).
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Con anterioridad, en diciembre de 1928, el artista lagunero habfa expuesto ya en la capital tinerfefia, en
el Circulo de Bellas Artes, algunos de sus primeros cuadros, aunque insertos atin dentro de un cubismo
mimético y epidérmico, y acompafiados de los de la pintora francesa Lilly Guetta. Piénsese que la etapa
propiamente surrealista de Dominguez no comienza hasta 1929. En otra exposicion colectiva que estuvo
abierta al publico entre el 18 y el 31 de diciembre de 1932 —de nuevo en el Circulo de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife—, lo mismo que en la muestra de mayo del 33, se exhibieron ya pinturas inscritas
dentro de un surrealismo de 6rbita dalianiana.

La propuesta de sondear en las oscuras regiones de la psique para construir una “segunda realidad”
que subsiste paralelamente a la realidad ordinaria pero que no ha de ser confundida con ésta es uno
de los bastiones en los que abunda la critica sobre el surrealismo. Arnold Hauser, a mediados del siglo
pasado, esclarecia con cierto recelo que “(l)os surrealistas esperan la salvacion del arte, del cual reniegan
tanto como los dadaistas, y al que aceptan a lo sumo como vehiculo del conocimiento irracional, de
sumergirse en el inconsciente, en lo prerracional y lo cadtico, y adoptan el método psicoanalitico de
la libre asociacidn, es decir, del desarrollo automdtico de las ideas y de su reproduccién sin ninguna
censura racional, moral ni estética, porque imaginan que con ello han descubierto una receta para la
restauracion del bueno y viejo tipo romdntico de inspiracién” (1969: 284).

La exposicion se desarroll6 en el Ateneo de Santa Cruz de Tenerife entre los dias 11 y 24 de mayo de 1935.

Fue muy grande el impacto de le produce a Breton la visita al Teide, poéticamente evocado luego en “El
castillo estrellado”, capitulo V de L'amour fou (1937) (cfr. Breton 2003: 17-37).

Respecto a la entusiasta lectura de Hans Arp por parte de Lépez Torres, véase el articulo de Nilo
Palenzuela (1997). El poeta tinerfefio no sélo escribié agudos comentarios sobre la obra escultérica del
artista franco-alemadn, sino que agregé en el mismo nimero de la Gaceta de Arte (n° 24, marzo de 1934)
el poema titulado “L’air est une racine”, traducido al castellano seguramente por el propio Lépez Torres.

Recuérdese que “La revolucion ante todo y siempre” es uno de los primeros manifiestos que publicaron
los surrealistas en 1925.

La exploracién en las ensoflaciones sexuales se revela en sus tultimas composiciones: asi en el primer
poema de Lo imprevisto —(Dominando la muchedumbre de deseos / hay una estatua fdlica que indica /

caminos para idéntico destino.)” (Lopez Torres 1993: 86)— o en el titulado “La patata” “El filo mds agudo
del deseo, / de mi sangriento amor, mi ruin coraje, / te arrancaba la piel entre mis dedos [...]” (1993: 87).

Se distingue la imagen visionaria de la metafora tradicional (la utilizada desde la Antigiiedad hasta
finales del Romanticismo) en no presentar término real o en no existir una relacion entre el término real
y el término imagen basada en una semejanza objetiva (fisica, moral o de valor), perceptible por la razén.
La imagen visionaria hace que nos emocionemos sin que nuestra razén conozca ninguna semejanza
l6gica entre los objetos real e imaginario, “basta con que sintamos la semejanza emocional entre ellos.
Se trata [...] de una imagen irracional y subjetiva” (Bousofio 1985: 195).

Miguel Martinén (1996a: 13-40) ha repasado la tradicion critica e historiogréfica sobre las vanguardias
en Canarias desde mediados de los sesenta —con una mencién especial a dos titulos anteriores: Signos
de arte y literatura 1936) de Ramoén Feria y la Antologia de la poesia canaria, I. Tenerife (1952) de
Domingo Pérez Minik— hasta principios de los noventa.

Ademds de su famosa Antologia de la poesia canaria, Pérez Minik publicé en 1975 su libro sobre el
grupo surrealista de Tenerife.
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19. Tenfa en mente publicar un libro sobre el surrealismo que nunca llegé a cristalizar.
20. Este articulo, dividido en varias entregas, vio la luz los dias 16, 17, 19 y 21 de mayo de 1930.
21. Los surrealistas sintieron también verdadera pasion por el séptimo arte a cuyo nacimiento y desarrollo

asistieron expectantes. A pesar de que en la obra de Lopez Torres la interdiscursividad de la literatura y
el cine es bastante limitada, y en nada comparable a la que se produce en la obra de sus contemporaneos
Emeterio Gutiérrez Albelo y Agustin Espinosa, el poema inédito “Escdndalo”, localizado por Roberto
Garcia de Mesa (2008: 640), prueba esa relativa influencia. “Escdndalo” evoca las salas de cine como un
locus en el que se desata un erotismo censurado por la moral burguesa. Aprovechando la oscuridad de
estos lugares, una pareja de enamorados se entrega a sus instintos sensuales. En el texto, no recogido en
el volumen de las Obras completas de 1993, la realidad de la sala se confunde con la ficciéon mostrada
en la pantalla al mezclarse en la imaginacion del hablante poético (masculino) la imagen de la mujer
que estd con él con la de la actriz de la pelicula que se proyecta, posiblemente la comedia Kiki (1932),
un film protagonizado por la estrella polaca Anny Ondra y que se entrend en el cine Royal Victoria de
Santa Cruz de Tenerife el 22 de abril de 1933.

22. En el manejo de formas tradicionales como el romance, también se advierte cierto ascendente lorquiano.
Véanse los poemas de Lopez Torres, ajenos a Diario de un sol de verano, “El jinete en la montafia”, “El
marinero y la novia”, “Se vende ‘La Esperancita’™ o “Diles que ti quieres ir”.
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