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ARTE MODERNO DE AMERICA LATINA

Georgina Pino*

Johan Moritz Ruguendas "Vista de los alrededores de Lima", 1843, dleo.
Coleccién particular.

AL COMENZAR EL CAMINO

Tres periodos se distinguen en la produccién
de las artes visuales de América Latina: Precolom-
bino, Colonial y Contemporaneo. Se suceden en
su historia aunque no exista entre ellos continui-
dad estilistica y sin que la influencia de unas
formas en las otras responda a un proceso evolu-
tivo articulado y propio de las manifestaciones
artistico-visuales. En cada uno de esos momentos
fa modificacién de las formas es radical, de ma-
nera que vemos surgir los estilos artisticos como
respuesta a factores externos al arte. “Por ello la
historia artistica latinoamericana no observa un
desarrollo continuo sino que se presenta como
una serie de nuevos puntos de partida”(1)

Las artes, como fenémenos socioculturales
que son, se transmiten de generacion en genera-

cién y se transforman; se renuevan al compas de
las relaciones que los creadores mantienen con la
realidad. Este transcurrir en la historia va gene-
rando cada vez mayor diversificacion de los sis-
temas productivos de la sociedad y por consiguiente
de sus productos. Las actividades artisticas, aparte
de ir cambiando sus materiales, herramientas y
procedimientos, de renovar constantemente los
significados y las finalidades de sus realizaciones,
se modifican para poder ser ellas mismas. Confor-
man sistemas, cuyos cambios responden a las ne-
cesidades sociales y a los avances tecnoldgicos.

Por consiguiente, es legitimo reconocer que
las artes plasticas latinoamericanas de hoy ad-
quieren coherencia y significado dentro del es-
pacio continental que las sustenta, por su inevi-
table relacién con las vicisitudes histéricas que
marcan la evolucién de cada una de las naciones
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en las diecisiete décadas de su Independencia.
Vemos que en el proceso de desarrollo de las
sociedades latinoamericanas lo precolombino, lo
colonial y lo contemporaneo mantienen su ubicui-
dad; sin embargo, en cuanto elementos genera-
dores e impulsores de modificaciones en los
estilos artisticos, su presencia resulta tangencial.

E! arte hispanico, esencialmente teocratico,
desaparecié bajo el estigma de herético al afin-
carse en el Nuevo Mundo el imperio mercantil de
Espafa; pero en la poblacién nativa continué la-
tiendo el substrato mitico que habia generado y
nutrido las creaciones; substrato que fue entre-
lazandose con la iconografia y los ritos catélicos.
Aun en las regiones en donde el arte y la cultura no
alcanzaron el esplendor de México, Guatemala,
Nueva Granada, Quito, el Cuzco y el Alto Pert, esa
esencia mitica del indigena continué incidiendo y
se mezclé de muy variadas formas con las impor-
taciones europeas o africanas, hasta el punto en
que muchos paises, no solo se ha visto aflorar en
las expresiones artistico-visuales sino que ha
adquirido real preeminencia y significado.

No es mucho el tiempo que ha transcurrido
desde que la corriente nacionalista rescatd del
menosprecio las obras de arte precolombino y las
convirti6 en simbolos de nacionalidades o mas
bien en depositarias de la identidad nacional,
como en México. Pero la accion reinvindicadora
no ha sido completa, toda vez que continida pre-
firiéndose al objeto en tanto que el indigena y sus
formas culturales siguen subvaluados.

Del pasado precolombino no hay aporte de-
finido en el universo colonial; no hubo continuidad
artistica de tipo objetual, formal o estilistica, pero
si permaneci6 lo sensitivo y lo mitico en la escul-
tura, la pintura y la arquitectura, que fueron pre-
dominantemente religiosas y artesanas, populares
y barrocas, que florecieron de la mano de unas
vigorosas artesanias utilitarias, que se impregna-
ban de importaciones de todo género. De esa
manera, arte culto y arte popular invadian la vida
cotidiana de los diferentes estratos sociales y
cubrian bien o mal, las necesidades artisticas y de
comunicacién de la sociedad.

El abismo existente entre la élite cultivada y
las masas, que ha constituido siempre el meollo
del problema, tiene su origen en el modelo social
forjado durante la Conquista. Tanto en la América
hispana como en Brasil, la poblacién era en su
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gran mayoria rural y permanecia marginada de las
principales corrientes culturales que alentaban la
vida colonial. La religién era el unico medio que la
vinculaba a una tradicién universal. Por ello, en la
arquitectura y la escultura religiosas del periodo
colonial se encuentra una importante fusiéon de
elementos indigenas con temas y formas de
caracter universal.

REENCUENTRO EN EUROPA

Desde los tiempos coloniales se habia arrai-
gado en el intelectual latinoamericano la cos-
tumbre de considerar la cultura europea como el
nivel supremo al que podia aspirarse. Quiza
porque en aquelios dias la fuente de toda luz era
Europa: de alla provenian los nuevos libros y las
nuevas modas intelectuales. También, las leyes
coloniales exigian que todo gobernante de cierta
importancia debia ser espanol por nacimiento, lo
cual, sin duda, contribuy6 a crear un sentimiento
de admiracién excesiva hacia todo lo procedente
de Europa. Después de la Independencia esa
actitud no cambié mucho. Si bien es cierto que en
Hispanoamérica hubo una reaccién de repudio
contra todo lo esparnol, ese rechazo se produjo no
s6lo porque la cultura espafola no se avenia ya
con la nueva realidad latinoamericana, sino porque
representaba lo tradicional, lo anticuado y poco o
nada tenia que ver con el mundo moderno con el
que se identificaban las nuevas generaciones de
la intelectualidad hispanoamericana.

Ya para entonces, las naciones europeas
rivalizaban por los mejores mercados para sus
productos; también se percataban que la natu-
raleza directamente examinada podia ser una
fuente de conocimiento fiable para la moderni-
zacion de la produccién y que a su vez, el comercio
era la via mas segura hacia el progreso nacional.
Para Iberoamérica, las consecuencias de estos
intereses estarian representadas en la inversion
de capitales extranjeros y la inmigracién europea.
Se configura de esta manera, por el influjo de
nuevas ideas, otro contacto del Nuevo Mundo con
Europa.

Para las artes visuales de las distintas so-
ciedades iberoamericanas, este reencuentro repre-
sentd el elemento crucial que las impulsé hacia la
modernidad: permitié la revelacién de su propia
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autonomia, a la vez que generd reinvenciones
imaginativas y transformaciones del modelo eu-
ropeo por medio del contacto con la realidad
americana.

Los avances de las ciencias teéricas y aplica-
das fue lento en Europa en los comienzos del siglo
XIX y mas lenta ain seria la transmision de méto-
dos y resultados a América Latina. En su afan
cada vez mas apremiante por descubrir lo des-
conocido, la ciencia encontré en las posibilidades
descriptivas del arte, un recurso para lograr una
mejor comprension de la naturaleza y de los seres
humanos. Es entonces cuando hacen su apari-
cién en suelo americano los artistas-viajeros, que
como cronistas trataban de registrar grafica y ob-
jetivamente formas de vida animal, vegetal y
humana desconocidas por los europeos. Se
movieron entre la costa, el monte y la selva en
busca de lo desconocido con el afan cientifico que
la llustracion habia estimulado en Europa o bien,
para satisfacer las necesidades de informacién
que las nuevas inversiones de la industria europea
requerian. De ese modo, entre los europeos, que
magicamente se sentian atraidos por Lati-
noamérica, el aventurero, explotador y buscador
de tesoros fue reemplazado por el viajero, cronista
y cientifico.

Un considerable grupo de artistas, aficiona-
dos, dibujantes e ilustradores llegaron como miem-
bros de compaiiias navieras, expediciones oficia-
les de indole comercial y cientifica, trasladandose
de una regién a otra en largas y cortas etapas sea
por tiefra 0 por mar, para documentar la geografia,
la naturaleza y la vida americana: “sefializaciones
de piedra aborigenes, ruinas ancestrales, los diver-
sos habitats y la interminable variedad de grupos
tribales y tipos mestizos, asi como formas de vida
natural que impresionaran a la culta mirada eu-
ropea por ser noveles o caracteristicas de la fres-
cura y el misterio del redescubierto mundo
iberoamericano2) Se dio entonces una conjun-
cién de ciencia y arte tanto para definir lo particular
en la naturaleza, como para legitimar las nuevas
realidades americanas en cuanto base para la
invencion creadora.

En los albores del siglo XIX, la Corona es-
pafola autorizé al conde Alexander von Humboldt,
explorador y naturalista, para que realizara una
expedicion cientifica en los trépicos del Nuevo
Mundo. Junto con su compaifero el botanico

francés Aimé Bonpland y el espafiol Carlos
Montifar, Humboldt viajé a Cuba, recorri6 los
Andes centrales y septentrionales y México du-
rante cinco afos, recolectando infinidad de plan-
tas y minerales, al tiempo que realizaba numero-
sos dibujos de paisajes y animales, mapas con
sefalamientos de longitudes y latitudes geografi-
cas del Orinoco, del Rio Magdalena, de la Sierra
Andina y de México. Emergian-asi, desde las
tinieblas de lo desconocido, las particularidades
de los cursos de las aguas tropicales, su flora y
fauna, la dureza de la lucha por la existencia, las
dificiles condiciones de la vida humana, todo lo
cual venia a enriquecer la imagen en aquel en-
tonces ignorada y a menudo idealizada del paisaje
tropical.

El informe, divulgado a lo largo de treinta
afios en una serie de publicaciones, como conse-
cuencia inmediata provocé que la brecha entre el
arte como ideal de belleza y el arte como forma de
conocimiento se fuera cerrando. Ademas, muchos
artistas se sintieron estimulados a seguir los pasos
de Humboldt, de tal modo, que el paisaje y la vida
del Nuevo Mundo se vieron representados de
multiples formas en las pinturas, dibujos y graba-
dos de artistas-viajeros.(3) Sobre todo, en las
décadas posteriores a la Independencia se acre-
centd el interés por América Latina y fueron muchos
los artistas que arribaron arrastrados por la co-
rriente de curiosidad y quiza de codicia, que des-
pertaban los débiles paises americanos con su
libertad recién conquistada. (Ver siguiente lamina).

A Brasil lleg6 en 1816, el artista francés Jean-
Baptiste Debret (1768-1848). Ardiente seguidor
de Bonaparte, a su caida, decidi6 abandonar
Francia uniéndose a la “Misién Lebret6n™.(4) Esta
misién habia sido invitada a Brasil por el empera-
dor Juan VI, poco después de haberse trasladado
la corte portuguesa al otro lado del Atlantico.
Debret se encargaria de fomentar las artes e
instruir a los jévenes artistas brasilefios. Ya en Rio
de Janeiro, pronto se le nombré pintor de la corte
(1820) y mas adelante, también fue el “dibujante-
catalogador oficial de los subditos y de los domi-
nios fisicos de la corona portuguesa” en el Nuevo
Mundo. Tales atribuciones hicieron de Debret,
como bien lo sefiala Catlin, una especie de Diderot
tardio, que registraba graficamente los aspectos
econémicos, ceremoniales, arquitectonicos, étni-
cos y de la vida de las regiones colonizadas de
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Jean-Batiste Debret
"El regreso de

los esclavos” .

1820, acuarela.
Coleccién particular.

Brasil y de aquellas tierra virgenes- mas cercanas
del interior.(5) ,

Después de permanecer en tlerras brasilefias
por un lapso de quince anos, Debret regresé a
Paris en 1831. Alli entre-1836 y 1839, publicé en
tres etapas, su libro Voyage pittoresque et histori-
que au Brésil, que contenia vividas descripciones
pictéricas de los paisajes y de los habitantes de
aquel pais. .

_ El conde italiano Claudno Linati de Prevost‘

(1790-1832), llegé a México en 1825 procedente
de Bruselas. Fue el introductor de la litografia y el
primero que ensefd este arte en ese pais.(6) Otro
personaje contribuyé también a difundir la lito-
grafia en México: el barén Federico Waldeck,
oriundo de Praga y nacionalizado francés. Ademas
de conocimientos sobre arte y técnicas pictéricas,
tenia la preparacion cientifica suficiente como
para recoger testimonios precisos durante sus
exploraciones de las regiones mayas, informacién
que ilustraba con dibujos y litografias.(7) Pero
desgraciadamente, a él se debe también, el inicio
de un proceso, hasta hoy ininterrumpido, de la
fuga del patrimonio artistico nacional, pues em-
pez6é a enviar a Europa, algunas piezas de las
ruinas que examinaba, por lo cual se le expuls6 de
México.
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Pero quien mejor ejemplifica la figura de
viajero-cronista en Iberoamérica es el pintor bavaro.
Juan Mauricio (Johann Moritz) Ruguendas (1802-
1858). Quien permaneci6 los dos primeros’ anos
en Brasil (1821 -1823) recoglendo en dibujos y pin-
turas variados aspectos de la naturaleza'y de la
vida de los colonos y: esclavos:"el. test:monlo de
estos afios, publicado en Voyage Plttoresque dans
le Brésil (1835),- es una de las publicaciones mas
lujosas de'la.era del vuajero-cromsta 8) ]

A su regreso a Europa, pasé ocho. ‘afios
anallzando sus dibujos americanos, per-'
feccuonéndose en la pintura y empapandose de las
nuevas comemes artisticas. Emprendi6 un nuevo
viaje a Latinoamérica, arribando a México en 1831,
donde permanecio por tres anos. Alli realizé una
coleccién de mas de 1600 apuntes y pinturas de
paisajes de las regiones visitadas, retratos de
damas criollas y de arrogantes mestizos; cuadros
costumbristas y de los tipos aborigenes de Puebla,
México y Veracruz. Con singular acierto, supo
captar en sus obras el ambiente, con todo el sabor
local, tanto en el documento arquitecténico como
en los tipos populares.

Mas adelante, en 1834, se traslad6 a Chile,
donde permanecié por mas de una década, salvo
breves viajes a Perd, Bolivia y Argentina. Algo
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especial le atrajo en Chile, pues fue el lugar de
América en donde permanecié mas tiempo.(9)
Quedaron fijadas en sus telas, los parajes desola-
dos de la montana, los indigenas, las entreten-
ciones del pueblo, las damas y personajes de la
época y escenas de la historia chilena.

Ruguendas fue por esencia el pintor de las
costumbres regionales de la primera mitad del
siglo pasado. Su realizacién pictérica se mantuvo
inevitablemente dibujistica; con trazo nitido y recor-
tado definia las grandes areas de color levemente
matizado. Se reconoce en él a un verdadero ar-
tista-cronista, ya que supo despertar en el espec-
tador no sélo el interés por la belleza de la forma,
sino por las escenas en si mismas: se percibe en
ellas la vivacidad del relato, cual una verdadera
crénica coloreada.

El aporte dado por estos artistas extranjeros
viajeros-cronistas es de hondo significado en esta
primera etapa del arte moderno latinoamericano.
No sélo se inici6 la apertura para una conjuncién
de arte y ciencia, sino que los artistas pusieron
ante los avidos ojos de Europa la inconmesurable
naturaleza de estas tierras. En el transcurso de los
cincuenta anos que abarcé este primer ciclo de la
modernidad artistica iberoamericana, en la cultura
de los distintos paises se fue realizando un proceso
de adopcion de nuevos modelos artisticos: el neo-
clasicismo, la escuela de Barbizdén con sus pro-
puestas costumbristas y el romanticismo. Tam-
bién de novedosas técnicas como la litografia.
Surgieron nuevos temas y otro tipo de artista mas
interesado en su entorno, pues los creadores
extranjeros hallaron en sus viajes, en la actividad
politica y en la diversidad cultural los mejores
motivos para sus creaciones.

LA INDEPENDENCIA

“Con las luchas independentistas fueron

olvidadas fas obras coloniales, hasta que el nacio-

nalismo las revalida, junto con las prehispanicas,
durante los anos veintes y treintas de nuestro
siglo. Tampoco hubo continuidad entre la Colonia
y la Republica en cuanto a objetos, temas, formas
y estilo, aunque si la comprobamos en las arte-
sanias, en la subjetividad estética y en el pensa-
miento mitico”.(10)

La crisis de los procesos de la Independencia
radica en la dualidad de no poder negar por una

parte, la esencia histérica precedente y por otra, la
bisqueda de una personalidad nueva que todavia
no se logra definir y que debe ser moderna a la
europea, puesto que las revoluciones que lograron
la independencia de los paises latinoamericanos
no hubieran sido posibles sin el conocimiento de
las ideas que transformaron al mundo europeo.

La Revolucién Francesa, el Contrato Social,
la llustracién tenian presencia viva entre los in-
telectuales americanos, sin embargo, la historia
revela que las mismas estructuras feudales que
determinaban la vida en la Colonia volvieron a
cerrarse sobre los pueblos al dia siguiente de
haberse consumado su Independencia. /

La naciones comenzaron a existir como
demarcaciones geograficas y como aparatos es-
tatales de administracién publica aparentemente
independientes, pero en lo cultural se carecia de
independencia y mucho mas de unidad. Con {as
luchas independentistas las formas coloniales se
fueron olvidando: al barroquismo del pasado se
opuso un academicismo de corte neoclasicista y
un romanticismo inspirado en los artistas costum-
bristas europeos. Estas tendencias armonizaban
mejor con las gestas libertarias y a la vez repre-
sentaban el nuevo norte cultural afrancesado, que
adoptarian las nuevas republicas. El arte relegé la
tematica religiosa y se convirtié en laico.

En México, la batalla por la Independencia se
inici6 en 1810, cuando indios e indigentes rurales
acudieron al llamado del sacerdote Miguel Hi-
dalgo, que esgrimia la bandera de lucha por la
libertad y el derecho a la tierra. Pero al no contar
con el apoyo de los criollos, Hidalgo fue derrotado:
oficialmente se le despojé del ejercicio del sacer-
docio y se le fusilé el 1 de agosto de 1811.Sin
embargo, sus seguidores, entre ellos Morelos,
darian continuidad al movimiento.

En términos generales, la Independencia de
América Latina fue un logro de y para los criollos;
los indigenas y mestizos apenas si percibieron el
cambio. Asi, en el ambito mexicano, cuando la
Independencia liegd en 1821, se adopt6 en prin-
cipio y transitoriamente, la figura de imperio, con el
criollo lturbide como su primer emperador, quien
pese a que proclamaba los ideales de igualdad,
era tradicionalista y reaccionario; finalmente fue
ejecutado en 1824. Pero la cuestiébn medular del
derecho a la tierra se mantuvo subyacente durante
un siglo, hasta que, como flama que late y vuelve
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a arder, explota en la Revolucién Mexicana de
1910-1917.

En torno a la figura imperial de Agustin Itur-
bide y promovido por él mismo, se produjo en
México el primer brote de “culto a la personalidad”
por medio del arte, con respuestas no siempre
satisfactorias. El mismo lturbide o bien sus co-
laboradores mdas cercanos, hacian encargos de
pinturas que exaltaban sus glorias como soldado
y como emperador. Muchos de esos cuadros son
escenas de autor anénimo y tienen un caracter
mas popular que académico, aunque presun-
tamente, la mayoria de esos pintores se habian
formado en la academia.

Los retratos de indole académica ejecutados
por José Maria Vasquez en 1822 y por José Maria
Uriarte, resaltaban su esplandor imperial. Lo mismo
que en el anénimo “Retrato del Libertador Agustin
de lturbide”, donde aparece vestido de civil como
“ciudadano-libertador”, pero tiene algunas conno-
taciones imperiales discordantes, como la columna
con colgaduras y el adornado trono que aparecen
hacia atras.

Justino Fernandez, con aguda intencién
describe la pequena alegoria que sobre la
coronacién de lturbide pintara al 6leo J.J. Paz. Es
aqui, donde las ambiciones del ex-oficial realista
quedan reducidas a su exacta condicion de héroe
falsificado: “/turbide esta sentado en un trono,
frente a un crucifijo, con el cetro en una mano y en
la otra una rama de olivo y ataviado con el manto
de pdrpura y armifo; lo coronan la Paz y la Fuerza;
América lo contempla; el Tiempo le ofrece el aguila
imperial; la Iglesia y las naciones sancionan el
acto; el comercio, la industria y el poder militar
rodean a la Historia alada, que escribe sobre un
gran libro, mientras una aguila (México) ataca a un
leén vencido (Esparfia); amorcillos aqui y alla
completan el simbolismo y en una tribuna, en lo
alto, la sociedad mexicana aplaude”.(11) Resulta
esta alegoria una sintesis cursi de la ideologia que
imperaba en ese momento.

Por otra parte, Brasil representa un capitulo
diferente en la historia de América Latina: en 1822,
bajo Don Pedro |, hijo de Don Juan VI, rey de
Portugal, Brasil se convirtié en imperio indepen-
diente.(12) EIl régimen monarquico por el que se
rigi6, lo ligaria fuertemente a las tradiciones eu-
ropeas y orientaria su evolucién por un rumbo
semejante al de los estados occidentales. Pero un

150

hecho fundamental lo alejaba de las instituciones
europeas: la esclavitud. Situaciéon que se mantuvo
hasta la abdicacion de Don Pedro Il en 1899.
Durante ese periodo, el arte brasilefio que acusaba
una raiz predominantemente portuguesa, se apoy6
en el academicismo francés, desviandose sustan-
tivamente de su enfoque original. Al mismo tiempo,
las clases cultas que avidamente miraban hacia
Europa, contribuian a afirmar el predominio de las
corrientes estéticas europeas.

El pintor francés Jean-Baptiste Debret, del
cual ya dijimos que llegé a tierras brasilenas con la
Mision Lebretén,(13) pinté la llegada y la instala-
cién de la monarquia portuguesa en Brasil en
obras como el “Desembarco de la Princesa Leo-
poldina” y la “Coronacion de Don Pedro I”, que
ejecuté a la manera de las pinturas ceremoniales
de la escuela de David.

LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA

La mitad de América del Sur fue liberada por
Simo6n Bolivar, a quien en 1819 se eligi6 “Pre-
sidente de la Gran Colombia”, antiguo Virreinato
de Nueva Granada. En 1821, con la gran victoria
de Carabobo, derroté definitivamente a los es-
panoles. Sin embargo, los conflictos continuaron,
ya por el tipo de gobierno a elegir, ya por las
mismas divisiones internas, la desigualdad y la
pobreza, produciéndose una situacién de violen-
cia e inestabilidad continuas. El mismo Bolivar, en
1830, escribié al general Sucre, su mas cercano
compaiero de armas, lamentandose de ver der-
rumbados sus suefos de unidad: “se dird que he
liberado al Nuevo Mundo, pero no se dira que
perfeccioné la estabilidad y la felicidad de ninguna
de las naciones que lo integran’.(14)

Los martires y los héroes de los movimientos
independentistas, como Hidalgo, Bolivar, San
Martin, Olaya, Policarpa Salavarrieta y otros mas,
fueron recordados y ensalzados en retratos que,
en ocasiones, ocuparon un sitio especial en ce-
lebraciones y festividades. Sus rostros, sus figu-
ras se pintaron, se dibujaron y se grabaron para
que todos los conocieran. Especialmente los gra-
bados contribuyeron a difundir a lo largo y ancho
del continente las efigies de sus nuevos lideres,
sobre todo la de Bolivar. Muchas veces el destino
de esos cuadros no era sélo la perpetuacion de
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una figura, sino ante todo, pretendian exaltar las
glorias de héroes, martires o gobernantes, en
cuanto medios para estimular el nacionalismo en
estos paises que apenas daban sus primeros
pasos en la vida independiente y urgian de una
identidad nacional que los cohesionara.

“La metamorfosis de nuestro nacionalismo
esta en intima correspondencia con las vicisitudes
histéricas de los 170 afos que llevamos de
Republica, o de la asi denominada Independen-
cia, y que resultan demasiado cortos para esperar
cambios artisticos importantes. A paises con pro-
fundas y escandalosas disparidades econdémicas,
sociales y culturales, les resulta indispensable
formar y blandir un nacionalismo que los cohe-
sione sentimental y demograficamente con sus
respectivos interiores y aleje asi los peligros de
tales disparidades”.(15)

Fueron precisamente aquellos retratos, reali-
zados de muy variadas maneras y estilos, los que
marcaron la transiciéon de la era colonial a la mo-
derna. Se dio en este género una acumulacion y
coexistencia de estilos: desde el neoclasicismo
académico, evocador del idealismo republicano
de! pintor David en la Francia revolucionaria. Tam-
bién, otros modelos tomados del romanticismo
francés no académico contribuyeron en las ten-
dencias mas libres; hasta las expresiones “naives”,
en las cuales se mantenian las tradiciones del arte
popular. Al mismo tiempo, las normas de la re-
tratistica colonial continuaban influyendo, aunque
modificadas ahora por nuevos tratamientos y con-
tenidos.

En la retratistica de las primeras décadas del
siglo XIX, el énfasis por lo novedoso se manifest6
en dos vertientes, una culta y otra popular: la
primera, como expresién consciente del querer
ser de esas sociedades seguia los modelos eu-
ropeos en su afan de alcanzar modernidad y la
segunda, en cambio, representaba la supervivencia
de las tradiciones coloniales junto con una reinter-
pretacién sincrética del pasado precolombino.

En general, se expandiria por el continente
una retratistica provinciana algo hieratica, de in-
terés volumétrico y relativa sobriedad. Con las
variantes de rigor, esas obras presentan un me-
ticuloso trazado lineal, color sobrio de claras tonali-
dades y una elevada moral, evidente, no s6lo en la
actitud de quien posaba, sino también, en la eco-
nomia y precisién con gue el artista traté lo repre-
sentado.

Una vez que los patriotas criollos lograron
expulsar a los espanoles, ya fue posible invocar la
figura del indigena y hasta la del mulato como
parte del sistema simbdlico o alegérico que indi-
caba unidad nacional e identidad americana. En
un grabado de Dubois, que posiblemente realizé
para ser distribuido por todo el continente, aparece
un padre mulato mostrando a su familia un cuadro
enmarcado con el retrato de Bolivar. Al fondo,
unos indigenas en fila, con el caracteristico tocado
de plumas y portando una bandera, salen detras
de una iglesia. Hacia abajo y en primer plano, se
ve la leyenda: “Aqui esta su Libertador”. El artista
us6é una serie de simbolos para representar la
identidad de una América catdlica y la bandera,
probablemente, aportaba el significado de la unidad
nacional.

Otras veces, las representaciones se reali-
zaron dentro de reminiscencias coloniales, como
el lienzo del colombiano Pedro José Figueroa
(1780-1838).(16) “Sim6n Bolivar, Libertador y
Padre de la Nacién”, donde la joven Republica
esta representada por una mujer-nifia de rasgos
mestizos, que porta arco y flechas, lleva el consa-
bido tocado de plumas y esta sentada sobre la
cabeza de un lagarto mitico. Esta muijer, a diferen-
cia de otras representaciones de América que la
muestran desnuda o0 apenas cubierta, luce vestida
y enjoyada a la europea. Su actitud y ademan le
dan un aire mistico reminiscente de la iconografia
cristiana colonial. (Ver figura de la pagina siguiente).

De los primeros en pintar héroes de la Inde-
pendencia y quiza el mas importante retratista de
los comienzos republicanos fue el limefo José Gil
de Castro (1785-1843), mas conocido como “el
Mulato Gil", quien fij6é en el lienzo los rasgos de
damas y caballeros suramericanos con el oficio
detallista y primitivo que lo hacen inconfundible.(17)

Admirador de las doraduras y de las charre-
teras militares, el “mulato Gil”, se sentia mas a sus
anchas cuando retrataba personajes uniforma-
dos. Amante también de los titulos, le gustaba
exaltar su rango de Capitan de Milicias, como él
mismo se autodenominé en su “Retrato de Ber-
nardo O’Higgins”, al pie del cual estampé con
pulcra caligrafia “Lo retraté fielmente el Capitan
del Ejército José Gil, sequndo cosmdgrafo, miem-
bro de la Mesa Topografica y Antigrafista del
Supremo Director”.

Destaca en su estilo el hieratismo, el colorido
vibrante y el tratamiento plano de la forma. Los
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José Gil de Castro, "Retrato de Simon Bolivar en Lima",
1825, 6leo. Ministerio de Relaciones Interiores, Venezuela.

personajes de sus cuadros se caracterizan por sus
formas rigidas y lineales, poses frontales, frecuen-
temente con insignias militares, signo evidente de
la fascinacién que éstas ejercian en el artista; se
distinguen por su exactitud y el uso frecuente de
inscripciones y cartelas; todos esos elementos
constituyen el repertorio formal propio de una sen-
sibilidad de tipo popular. Su “Retrato de Bolivar en
Bogota”, asi como el de Olaya, martir de la inde-
pendencia peruana, tienen en la parte inferior
sendas inscripciones sobre placas primorosamente
enmarcadas, que demuestran su adhesién a la
tradicién colonial; sin embargo, sobre la cabeza de
esos personajes ondula un listén rojo que proba-
blemente el artista colocé para simbolizar al revo-
lucionario moderno.
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LAS ACADEMIAS

Las décadas posteriores a la Independencia
se caracterizaron por el liberalismo y las reformas
politicas. La violencia, la represién y condiciones
cadticas, eran sélo manifestaciones externas de
problemas politicos mucho mas profundos.
“Mdultiples tiranias seguidas de anarquias se
ensefiorean en esta América ya libre'(18).El
“Caudillismo” posrevolucionario estuvo tipificado
por la dictadura militar de Santa Anna en México,
de Rosas en Argentina, de Lépez en Paraguay y la
de Flores en Ecuador.

En la nueva realidad habia que incluir tam-
bién la inexperiencia en las tareas de gobierno y en
la aplicacién de los principios constitucionales
inherentes a los ideales de la Independencia.
Asimismo, los grupos politicos en el poder se
esforzaban por una parte en apoyar a los que de-
fendian la estabilidad constitucional y por otra, en
atender los reclamos de la clase adinerada.

Como parte de un programa de reformas para
estimular la vida intelectual y artistica en los paises
recién independizados, se crearon las academias:
en Brasil, la Academia Imperial de Bellas Artes se
fundé en 1826. En 1830 abri6é sus puertas la
Academia de Pintura y Escultura en la Gran Co-
lombia. El 7 de marzo de 1849, se inaugurd
solemnemente la Academia de Pintura de Chile.

El presidente y posterior dictador de México
Antonio Lépez de Santa Anna, el 2 de octubre de
1843, expidi6 un decreto para organizar nueva-
mente la Academia de San Carlos. Este hecho
marcaria no sélo el comienzo de su resurgimiento,
sino que también confluye una 6rbita de influen-
cias diferentes a las del primer periodo, el cual se
habia desarrollado dentro del marco de la so-
ciedad colonial y de los primeros dias de vida
independiente. A partir de entonces, las artes
plasticas participarian del empuje arrollador de
una burguesia que tomaba conciencia de los proble-
mas nacionales, de las deficientes condiciones
socio-econémicas y de la necesidad de progreso.

En la mayoria de los paises la aparicion de ias
academias de arte coincidié con el advenimiento
del arte moderno, pero en otros, tuvieron que
esperar hasta finales del siglo, o bien, hasta los
inicios del siglo XX, cuando brotaban en América
Latina las primeras formas del arte contemporaneo.
En 1885 se fund6 en Paraguay el Institutc Para-
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guayo y seguidamente su filial la Academia de Arte
bajo la direccién del recién llegado artista italiano
Héctor da Ponte. La academia peruana se cre6 en
1919, hecho que coincidi, con el regreso de José
Sabogal, que venia de Europa con su nuevo estilo
indigenista inspirado en el realismo torturado del
espanol Zuloaga.

Los directores y profesores de las academias
por lo general vinieron de Europa y aunque no
todos fueron artistas de grandes dotes, repre-
sentaban la posibilidad de tener en tierras lati-
noamericanas un mejor acercamiento a los len-
guajes artisticos europeos, pues Europa repre-
sentaba la meca. Ademas, las politicas de patro-
nazgo estatal hacia las artes, se ejercian conforme
a la tradicién europea.

Para entonces, ya los hijos de familias in-
fluyentes obtenian concesiones o becas del gobier-
no para estudiar en ltalia, Espana o Francia. Fue
surgiendo asi el pintor libre, hijo de familia rica y
formado en Paris. Cada republica queria tener su
academia de bellas artes, tanto como pintores que
contribuyeran a exaltar el prestigio nacional. Pero
el patrocinio que se daba a estas escuelas o0 aca-
demias, asi como a los artistas y a las obras de
arte, no obedecia a necesidades culturales de las
clases dominantes, sino que era el medio para
adquirir prestigio nacional: era la época de las
ideas nacionalistas y éstas hacian las veces de
motor principal que marcaba los rumbos de las
culturas nacionales.

LA PINTURA HISTORICA

La teoria y la practica académicas desarro-
llaron profundas raices en el Nuevo Mundo y
dieron sus frutos en la pintura histérica. Mientras
que mucho pintores continuaban tomando sus
temas de Europa, hacia la mitad del siglo y por
influjo del romanticismo, empezaron a aparecer
cuadros sobre temas inspirados en la historia
americana.(19) En esas obras se hacia referencia
tanto a los acontecimientos del momento como a
los precedentes.

El mexicano Juan Cordero, en 1850, pint6é
“Colon ante los Reyes Catdlicos”; fue ésta la
primera obra de motivo auténticamente americano
que el pablico de México tuvo ante sus ojos cuando
se exhibié en la exposiciéon de la Academia en

1851.(20) La escena de “Colén ante los Reyes
Catolicos” se desarrolla en una atmdsfera de un
ostentoso brillo imperial sobrecargado de ornamen-
tos; las figuras se representan con gestos ama-
nerados, cabellos sedosos y apariencia anémica,
con excepcion del grupo de indigenas que Colén
presenta a los Reyes. En lo formal, se percibe en
la obra una influencia clasicista y rafaelesca, asimi-
ladas por Cordero en su periodo de formacion en
Paris y en Roma. Sin embargo, la presencia de los
indigenas en ella, la hermanan con las propuestas
de los romanticos.

Si bien Cordero, al realizar aquella pintura
mantuvo su adhesién al gusto imperante, tres
anos antes, cuando sélo contaban 23 afos, habia
pintado el “Retrato de los escultores Pérez y Val-
ero” que es considerado como una de las obras
maestras del arte mexicano no sélo por su origi-
nalidad sino por la honestidad de su ejecucion.
Sobre este cuadro Raquel Tibol apunta: “Estos
eran dos muchachos mestizos de acusados rasgos
indigenas; tomandolos como modelo Cordero logré
un maridaje novedoso entre el tratamiento clasi-
cista en el color y la composicién, con un respeto
exaltado por las caracteristicas raciales de las
figuras. El verismo y la dignidad han librado a esta
pintura del envejecimiento, su encanto se actua-
liza constantemente...nunca se volvera a repetir
ese instante de sobriedad honda y apretada del
retrato de los escultores.” (21)

Como Cordero, también otros pintores
ejecutaron cuadros sobre temas relacionados con
el descubrimiento de América: José Maria Obre-
gobn, en 1856 pint6 “Colén joven a la orilla del mar”;
Victor Meireles, en Brasil, por la misma época
realizé un cuadro sobre “La Primera Misa” cele-
brada en tierras americanas.

Pero la realidad agitaba el espiritu de los
creadores y pujaba ya por salir a la superficie: la
obra de Cordero, mostraba evidente sintoma de la
crisis del clasicismo en la pintura mexicana, porque
pudo resquebrajar la aureola de idealizacién que
envolvia a las creaciones artistico-visuales de la
época. La densidad de lo terrenal que turbaba las
mentes, impregnaba también las imagenes divinas
o herbicas, mientras que el vacio de lo absurdo
rodeaba a los tipos exéticos y pintorescos. Le
correspondi6 a Cordero, a pesar del ritmo desigual
de sus creaciones, marcar el punto cuiminante de
una corriente.
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Maximiliano, durante su breve reinado, con el
fin de consolidar y justificar su imperio promovi6
una politica cultural que estimulaba la produccién
de los artistas nacionales. EI Emperador eligi6é a
Santiago Rebull para que pintara sus retrato y el de
la Emperatriz Carlota. También, se le encarg6 que
pintara los retratos de héroes de la Independencia
como Hidalgo, lturbide y Morelos.

A partir de la restauracién de la Republica en
1867, los sentimientos nacionalistas se vieron
fortalecidos e incitados por el romanticismo darian
impulso a una rica produccién de pinturas de
caracter histérico: los pintores incorporaron la
imagen del indigena en obras que aunque no
lograban desprenderse del todo del academicismo,
constituian el primer intento de representar
pictéricamente la realidad nacional y de ofrecer al
pueblo un sentido de continuidad y de tradicion
cultural.

En tanto que los romanticos europeos se ins-
piraban en el pasado 0 en el exotismo de otras
regiones, el romanticismo de América fue de otra
manera: “El romantico americano ni fue exdético, ni
fue nostalgico. Los indios eran sus indios, los
paisajes sus paisajes, y la consecuencia inmedia-
ta la guerra de independencia”. (22) EIl romanti-
cismo en América Latina no pretendia sélo la
belleza, sino la verdad, por eso se impregné de
realismo y de tradiciones, ya que los artistas no
podian sustraerse del influjo de Europa ni tampoco
de las demandas de una cultura nacional.

A José Maria Obreg6n (1832-1902) se debe
el primer cuadro sobre un asunto de la historia pre-
colombina de México: “El descubrimiento del
pulque”, versién plastico-académica de la leyenda
sobre la ofrenda primigenia de la donceila Xéchitl.
Otra pintura indigenista de tema histérico fue “El
Senado de Tlaxcala” de Rodrigo Gutiérrez (1848-
1903).

A partir de 1875, resurgieron los temas de la
Conquista y la Colonia, pero con tratamientos mas
agresivos y mayor espiritu de denuncia para resal-
tar la violencia y crueldad de mas de tres siglos de
dominacién espanola. Fueron Félix Parra, Lean-
dro lzaguirre y José Jara quienes realizaron en
México, obras académico-indigenistas de signifi-
cacién donde el localismo y el internacionalismo
se superponen como ropajes de una misma inten-
cionalidad nacionalista.
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Félix Parra, "Fray Bartolomé de Las Casas", 1875, dleo.
Museo Nacional de Arte, México.

Félix Parra (1845-1919), pint6 su famoso y
descomunal lienzo “Fray Bartolomé de las Casas”
en 1876, que pese a las duras criticas que se le
hicieron por su teatralidad, la representacion de
Las Casas como el fraile espanol indulgente que
defendia a los indigenas de las vejaciones a que
les sometian sus compatriotas, fue calando en el
nacionalismo indigenista de la época. A Parra se
debe también “Escena de la Conquista”.

Leandro Izaguirre (1867-1943), pinté en 1892,
la obra titulada “La tortura de Cuauhtémoc”.
Destac6 en ella las figuras de Cuauhtémoc y del
sefior de Tlacopan con un tratamiento claro en su
intencién realista: el ultimo emperador de los azte-
cas enfrenta estbicamente la vejacion de que es
objeto por parte del invasor espafol, una cruda
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escena que encarnaba la resistencia nacional.
“Cuauhtémoc resulta formidable cuando sometido
a tormento, a tiempo con uno de sus cortesanos,
al oir de éste unas palabras en que implora piedad
(a Cuauhtémoc le estan quemando con brasas los
pies) se vuelve y le responde: ;Acaso estoy yo en
las delicias de un bafio?”.(23)

Pero fue José Maria Jara (1866-1939) con el
sencillo asunto de “El velorio”, donde represent6 a
tres generaciones de una familia campesina ve-
lando a su muerto, quien sin grandilocuencias
histéricas, logré dignificar en el contexto del cos-
tumbrismo, el esfuerzo indigenista de la Acade-
mia.

El pintor Manuel Antonio Caro (1835-1903)
es considerado con justicia, como “el auténtico
gran costumbrista chileno... que supo unir el en-
canto populista con la seria disciplina del dibujo
impuesta por las mejores academias del Viejo
Mundo” (24) en los numerosos retratos que ejecutd
para la sociedad santiaguefa y en otras obras de
temética popular y de escenas patriéticas como:
“Zamacueca”, “El velorio”, “El mocho pidiendo
limosna” y “Abdicacién del Supremo Director
General O’Higgins” entre muchas mas.

Otro chileno, Pedro Lira (1845-1912), supo
unir en sus obras las atracciones y las oposiciones
propias del romanticismo y del realismo, los estilos
en pugna en el siglo XIX. Por un lado el misterio y
la sofisticacién de la mitologia que permitian el
colorido refinado y las actitudes languidas car-
gadas de sentimentalismo; por otro, la reaccion del
artista ante el estimulo de las escenas del pueblo
y la tosquedad de las labores duras de los cam-
pesinos y del obrero.

Su obra fue prolifera, cerca de quinientos
cuadros de temas muy variados. ‘La carta” que
ejecuté como una pintura de gran estilo, es a la vez
todo un cuadro de costumbres: la dama de largo
vestido de brocado, sorprendida y confusa, oculta
una carta ante la presencia de alguien que se
acerca a la puerta. Impecable en el dibujo, posee
ademas un colorido noble y bien trabajado donde
la gama de azules palidos y tonos neutros con-
tribuyen a la solemnidad de la escena que tan
vivamente retrata las costumbres decimonénicas,
época sentimental y romantica. Dentro de esta
misma tendencia pinté “La mala nueva’. De su
veta realista, los temas que reivindican al pueblo y
que exaltan el asunto popular, fueron tambien muy

significantes en su vasta produccién. “El nifo
enfermo”, “Los canteros”, “Muchacha”, son ejem-
plos muy conocidos.

LA TRADICION POPULAR

Ya desde principios del siglo XIX y para-
lelamente a la produccién artistica europeizante,
se fue desarrollando otra, libre de las reglamen-
taciones y del celo tutorial de las academias. Fue
ésta, por cierto, una rica vertiente de arte popular
representada por “un conjunto verdaderamente
incalculable de retablos o exvotos, escenas
domeésticas o publicas y retratos familiares o de
personajes notables, en los que la poblaciéon mads
humilde econémica y culturalmente fue reflejando
su fisonomia, su ambito, sus quehaceres, sus
creencias, sus alegrias y sus desventuras”.(25) La
mayoria de estas obras son anénimas, perviven
en ellas las tradiciones populares y una impre-
meditada aspiracion de los creadores por expre-
sarse libremente, sin sujetarse a ningun principio
especifico de la forma.

Revelan estas producciones de caracter
popular diferentes grados de mezclas, acultura-
ciones o de desarrollo de nuevas formas. Es aqui
donde es posible considerar a los artistas-viajeros
como una influencia primaria sobre las expre-
siones del arte popular latinoamericano en virtud
de su cercania, ya que los artistas autodidactos
pudieron observarlos mientras trabajan o bien,
estudiar sus obras impresas. No sélo porque pro-
porcionaron modelos dignos de ser imitados, sino
que estimularon un nuevo tipo de observacion
social, planteando respuestas sinceras y creativas
acerca del mundo circundante.

El pintor peruano autodidacto Pancho Fierro
(1810-1879), se destac6 como uno de los mas
sobresalientes pintores “costumbristas” de Lima,
representando en dibujos y acuarelas variados
tipos de escenas de la vida del pueblo limefo del
siglo XIX. ElI mexicano Hermenegildo Bustos
(1832-1907), retrat6 a sus amigos y vecinos en
exvotos. Tarnbién realizé pinturas de fen6menos
naturales, de frutas y vegetales. Los exvotos de
José Maria Estrada (1810-1865) y de muchos
otros artistas anénimos, a pesar de que se en-
raizaban en la tradiciéon coionial, ias animaba un
nuevo vigor expresivo lleno de contemporaneidad.

El afan por lo veraz y auténtico hizo que
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muchas de esas obras llegaran a bordear la cari-
catura. No era raro, entonces, que los grabadores
satiricos, trabajaran para los periédicos ilustrados
y fueran a la vez pintores “costumbristas”. Pero la
tradicion de mas arraigo e inventiva, conforme se
fueron afirmando los periddicos ilustrados de
caracter popular al mediar el siglo, fue la satira
social y politica. La maxima expresién de ésta
tendencia esta representada por el mexicano José
Guadalupe Posada (1852-1913), cuando el fervor
politico de la época del porfiriato, planteaba la
necesidad de informar al pueblo de los aconte-
cimientos del dia, al tiempo que se denunciaban
los abusos de poder y las injusticias sociales.

LOS RESULTADOS

El arte moderno de Iberoamérica tiene sus
raices en el siglo XIX y toda la actividad artistica de
ese periodo, se desarrollé6 dentro del marco de las
variadas circunstancias que propiciaron un nuevo
contacto de estas tierras con Europa. Las conse-
cuencias generales de ese quehacer estarian repre-
sentadas en primer lugar, por la influencia de las
formas del neoclasicismo francés en las expre-
siones artisticas que permeaban en la élite domi-
nante. En segundo lugar, las ideas del romanti-
cismo y el legado artistico y metodolégico de los
cronistas-viajeros, hicieron aflorar la conciencia
de la propia identidad, hasta el punto que la tradi-
cién clasica se relega y se sustituye por otra de
raices propias.

En la disciplina de las academias de pro-
mocién oficial, el canon greco-latino se aplicé
como el nivel de excelencia al cual un artista podia
aspirar. Pero la norma del estilo prevaleciente, no
fue obstaculo para las variaciones tematicas y
nuevos tratamientos que alumnos y maestros in-
troducian en sus expresiones, quienes impulsa-
dos por su fuerza creadora se rebelaban contra la
imitacién de modelos importados, que poco o nada
tenian que ver con la realidad.

El afan de los artistas por mantenerse al dia,
poco a poco cedié su lugar a otros intereses mas
realistas que afirmaban el valor de la propia iden-
tidad y de las tradiciones nacionales. En los casi
cien anos que abarcé este periodo, en las expre-
siones artisticas de cada lugar, se fueron incorpo-
rando variadas matizaciones propias del ambiente
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y de los multiples factores econémicos, politicos,
sociales y estéticos que agitaban la vida de las
jovenes naciones Iberoamericanas.

NOTAS:

1. Jean Franco, La Cultura Moderna en América
Latina, E. Grijalbo, México, 1985, p.15.

2. Dawn Ades, Are en lberoamérica, 1820-
1980, Ministerio de Cultura, Espana, 1990,
p.47. Al preparar las notas y bocetos de los
artistas-viajeros para su publicacién en Eu-
ropa, en ocasiones se les modificé para
adaptarlos al gusto de la época, por el cual se
preferia ver en América ensofadores ejem-
plos del noble salvaje de Rousseau.

3. El impacto de las publicaciones y conferen-
cias de Humboldt fue inmenso. Ademas, el
Rey de Prusia con el fin de completar las
colecciones del Real Gabinete Mineralégico
de Berlin y de la Academia de Ciencias de
Baviera, enviaba naturalistas y dotaba con
recursos importantes a las expediciones, cuyo
destino mas frecuente era Brasil. Es el caso
del principe Maximilian zu Wied, con estudios
universitarios en geologia y que lleg6 a Brasil
en 1815. Wied fij6 sus observaciones en 120
dibujos a la acuarela, en las cuales la es-
merada y cuidadosa aproximacioén a los temas
y motivos, compensaba las ocasionales im-
perfecciones debidas a la falta de formacién
artistica.

4. Laformacién parisiense de Debret tanto en la
Ecole des Beaux Arts como sus estudios de
ingenieria, le prepararon para la “Misién
Lebretén” a la cual se uniria en su interés por
abandonar Francia después de la caida de
Napoleén. Esta Misién la integraban un grupo
de artistas, urbanistas y arquitectos fran-
ceses, invitados en 1816 por el rey de Portu-
gal Juan VI, para modernizar la ciudad de Rio
de Janeiro de acuerdo con el estilo neo-
clasico francés y convertirla en una ciudad
digna de su categoria imperial.

Para ampliar este tema consultese: Catlin,
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Yale University and Texas University, 1966,

p. 12-13. El adisia viajero-cronista v ia tradi-
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10.

11.

12.

13.

posterior a 13 Independencia, en Ades, Arte
en lberoameérica, p.41y ss.

Raquel Tibol, Epoca Moderna y Contem-
pordnea, tomo |, en Historia Genperal del Arte
Mexicano, Editorial Hermes, México, 1981,
pp. 31-55.

Linati, por inmiscuirse en la politica de México,
fue “invitado” a salir del pais en 1826, al salir
llevaba consigo una colecciéon de dibujos y
acuarelas sobre trajes y costumbres mexica-
nas que agrupd en un valioso libro: “Cos-
tumes civils, militaires et religieux du Mexique,
dessinés d’aprés nature”, que imprimé en la
Litografia Real de Jobard, donde trabajaba
desde su regreso a Bruselas.

Waldeck,que antes de llegar a México habia
estado en Chile y Guatemala, tentado por la
belleza y el valor documental de las obras
precolombinas que examinaba, envi6é a Eu-
ropa algunas piezas, por lo que también fue
explusado del pais.

Catlin, El arlista-cronista, en Ades, Arte en
lberoamérica, p.49.

En la ciudad de Talca, Ruguendas conocié a
Carmen Arriaga, desprejuiciada dama chilena
casada con Eduardo Gutike, un compatriota
suyo, que lo embelesaria con un éxtasis
amoroso del que jamas saldria. Ruguendas
perpetud la belleza de esta dama de propor-
cionados rasgos y boca menuda, en numero-
sos retratos.

Juan Acha, Arte y Sociedad: Latinoameérica,
Fondo de Cultura Econ6émica, México, 1981,
p.500.

Justino Fernandez, Arte Moderno v Contem-
poraneo de México, Universidad Nacional

Auténoma de México, Inst. de Invest. Estéti-
cas, Imprenta Universitaria, México, 1951,
pp. 25-26

A diferencia de los paises de América Hispana,
Brasil habia conquistado sin luchas su inde-
pendencia de la metrdpoli, por la via pacifica
como tierra de exilio y reino asignado 2 iz
dinastia portuguesa expulsada por Napoledn.
En 1820 se le nombré profesor de pintura y de
historia en Rio de Janeiro y se convirtié en
pintor de la corte y de la familia real. Con-
tribuy6é activamente a crear y organizar la
Academia Imperial de Bellas Artes. Perma-
necié en Brasil durante quince anos, regre-

14.

15;
16.

17.

sando a Paris en 1831. Alli publicé en 1836
y 1839, su libro Voyage pittoresque et histo-
rique au Brésil que contenia vividas des-
cripciones pictéricas de los paisajes y de los
habitantes de Brasil. Realiz6 un ndmero
importante de retratos y pinturas histéricas:
Retrato de Juan VI, Aclamacién de Don Pedro
I y Consagracién de Don Pedro |. Pero sus
estudios de la naturaleza, de los tipos y cos-
tumbres del interior brasilefio, resultan mas
eficaces que las representaciones de la os-
tentacién cortesana.

Citado por Dawn Ades en Arte en lbero-
ameérica, 1830-1980, p.13.

Acha, Arte y Sociedad, p.499.

Pedro José Figueroa (Bogota 1780-1838).
Descendia de una familia de reconocidos
pintores colombianos del siglo XVII. Estudio
pintura con el reputado maestro peruano Pablo
Antonio Garcia (1744-1814). A Figueroa se
le encargé la supervision de las obras de la
iglesia de Las Nieves de Bogota. Para la
catedral bogotana pinté una Santisima
Trinidad y retratos de arzobispos. Es célebre
por sus retratos de Simén Bolivar, de los
cuales pint6 entre 1819 y 1822, no menos de
diez. A su taller acudian numerosos discipu-
los, también sus tres hijos: José Celestino,
José Miguel y Santos.

José Gil de Castro (Lima 1785-1841), mejor
conocido como “El Mulato Gil", sin duda, fue
el artista internacional mas importante del
periodo de la Independencia de Sur América.
Poco o nada se conoce sobre su formacion
artistica, se cree que aprendié pintura con
algiin maestro de la escuela colonial en Lima
0 quiza fue un autodidacto. Acompafié a
Bernando O’Higgins durante la campana de
la Independencia chilena; diestro en ingenie-
riay en el trazado de mapas, gané el rango de
Capitan de Milicias y ademas se le nombré
Cartografo del Cuerpo de Ingenieros. Vivid
en Chile de 1814 a 1822, el Gobierno le
nombré miembre de la Legiéon de Mérito y
realizé6 en Santiago numerosos retratos de
personajes de la sociedad, asi como de los
héroes O’'Higgins, San Martin y Bolivar. Por
su amplia produccién y el renombre que ad-
quirié en Chile, se le considera el precursor
de la pintura moderna chilena. Después de
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estudios

18.

19.

20.
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vivir y trabajar durante una corta temporada
en Argentina, en 1822 regres6 a Peru. “El
Mulato Gil” fue exclusivamente reftratista, in-
fundié a sus pinturas un sentimientos popular
y legé un valioso registro de las principales
figuras de la historia suramericana.
Leopoldo Zea, La esencia de lo americano,
Edit. Pleamar, Buenos Aires, Argentina, 1971,
p. 136.

Réau dice, passim, que el individuo liberado
tiene conciencia de pertenecer a una colec-
tividad nacional de la que se siente solidario.
Reclama para su nacién la misma indepen-
dencia que para si mismo. De ahi viene que
el Romanticismo desencadenara en todos
los paises de Europa una explosién de patrio-
tismo casi siempre agresivo y xenéfobo, pero
en América saco a la luz el dificil problema de
la identidad, tanto en relacion con las circuns-
tancias internas de cada pais, como en térmi-
nos de la relacién con Europa.

Juan Cordero: artista mexicano que nacié en
Teziutlan, Puebla en 1824 y muri6é en Popotlal
en 1864. Su padre fue un comerciante es-
panol y su madre mexicana. Estudié en la
Academia de San Carlos, cuando la insti-
tucion habia decaido, también con Miguel
Mata. Para poder reunir el dinero que le
permitiera ir a Roma, trabaj6é por un tiempo
como vendedor itinerante. En 1844 viaj6 a
Roma para estudiar en la Academia de San
Lucas, donde realiz6 su primera obra impor-
tante: Col6n ante los Reyes Catélicos y que
exhibi6é a su regreso a México en 1853 en la
tercera exposicién de la Academia de San
Carlos. A los 29 ainos, Cordero, joven ambi-
cioso, venia también con la intenci6n de
desplazar al espanol Pelegrin Clavé (1810-
1880) de la direccién de la Academia. Le
ofrecieron la subdireccién y la rechaz6, pues
él creia estar mejor capacitado para el puesto
que Clavé. El conflicto se vio acrecentado por
las repercusiones politicas de sus retratos del
dictador Santa Anna y de su esposa. Los
murales al temple que Cordero realiz6 para la
iglesia de Santa Teresa (1857) y de San
Fernando (1859), pero sobre todo el desa-
parecido mural pintado en 1874 para la Es-
cuela Preparatoria titulado Triunfos de la
ciencia y el trabajo sobre la envidia y la

ignorancia, se pueden considerar precursores
del movimiento muralista del siglo XX.

21. Raquel Tibol, Epoca Moderna y Contem-
poranea, p. 87.
22. German Arciniegas, América en Europa,

Editorial Sudamericana, Buenos Aires, Ar-
gentina, 1975, p. 295.
23. Arciniegas, América en Europa, p.297.

24. Ricardo Bindis F., El despertar de |a pintura
en Chile, Editorial Lord Cochrane, Santiago,
Chile, 1979, p.19.

25. Tibol, Epoca Moderna y Contemporanea, p.27.
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