
“Cuan do des cri bes esa mu jer cu ba na, apo ya da en una ven ta na fren te al bal cón, es pe ran do 
inú til men te, vien do có mo el tiem po pa sa sin que pa se na da... pen sa ba que esa mu jer era yo...”

Be nig no. 
HA BLE CON ELLA, de Pe dro Al mo dó var.

El dis cur so ar tís ti co re to ma lo vie jo, lo mez cla, lo in ter cam bia, lo pro ce sa y lo
re ci cla, tie ne una fa ci li dad sor pren den te pa ra es con der, en sus for mas, con te ni dos
es té ti cos pre his tó ri cos e his tó ri cos.

Es, al igual que las for mas his tó ri cas del ca pi ta lis mo, mu ta ble y dia léc ti co, pe -
ro se di fe ren cia de és te en su per ma nen te dis po si ción de crear re pre sen ta cio nes
múl ti ples que pro po nen, en la ma yo ría de los ca sos, po ner en ries go o me jo rar la
con di ción hu ma na.

Es ta re crea ción di ná mi ca, ecléc ti ca del ar te y es ta ha bi li dad pa ra re to mar es ti -
los his tó ri cos y apli car los a nue vos con te ni dos, las po de mos en con trar lú ci da men te
en el filme ci ne ma to grá fi co HA BLE CON ELLA, la úl ti ma pe lí cu la del ci neas ta es pa ñol
Pe dro Al mo dó var, ga na do ra de un Os car, en el 2003, al me jor guión ori gi nal es cri -
to por el mis mo di rec tor.

La in ten ción del pre sen te aná li sis se cir cuns cri be bá si ca men te en evi den ciar
la in ver sión de los ro les so cia les, de lo fe me ni no y lo mas cu li no y la apli ca ción
de es ti los na rra ti vos mo der nos en un dis cur so post mo der nis ta. No pre ten de abar -
car to da la com ple ji dad de mi tos, universos sim bó li cos (Ber ger y Luck mann,
2003: 129 y siguientes), pul sio nes, se xua li dad, di fe ren cias fi sio ló gi cas y otras mu -
chas ca te go rías que abar ca la teo ría de gé ne ro en las cien cias mé di cas y en las
cien cias so cia les con tem po rá neas.
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“Hable con ella”:
Juan Carlos Calderón

Profesor Escuela de Estudios Generales. U.C.R.

transpolación de 
las construcciones 
simbólicas primarias



Las po la ri da des sim bó li cas pri ma rias
son un ex ce len te ins tru men to heu rís ti co
pa ra de cons truir una obra de ar te tan to en
el pla no de la ma te ria li dad co mo en el de
la in ten cio na li dad del ar tis ta: po de mos
nom brar los con cep tos de lo Fe me ni no y
de lo Mas cu li no, de la Vi da y de la Muer -
te y de to das las cons truc cio nes sim bó li cas
que se de ri van de és tas, con las que los se -
res hu ma nos he mos asu mi do e in ter pre ta -
do el mun do, aso cian do, la ma yo ría de las
ve ces, lo fe me ni no al con cep to de vi da y
lo mas cu li no al con cep to de muer te. 

A es te sis te ma de cons truc cio nes
pri ma rias le po de mos agre gar un sis te ma
se cun da rio com pues to por ele men tos
cos mo gó ni cos que ex pli can la crea ción
del mun do co mo lo son: el fue go, el ai -
re, el agua y la tie rra: los dos pri me ros
ele men tos se aso cian a la fi gu ra de lo
mas cu li no: la ex te rio ri za ción y el prin ci -
pio crea dor y, los dos se gun dos, a la fi -
gu ra de lo fe me ni no: fuen te de vi da y el
prin ci pio de la ve ge ta ción.

Es tas aso cia cio nes y cons truc cio nes
sim bó li cas han si do uti li za das en la ma yo -
ría de los ca sos pa ra evi den ciar la dif fé ren -
ce (en el sen ti do plan tea do por Jac ques
De rri dà, 1972), que exis te en tre los gé ne -
ros, pa ra ma ni pu lar ideo ló gi ca men te esa
di fe ren cia en be ne fi cio del po der mas cu -
li no so bre lo fe me ni no.

Uno de los apor tes más sig ni fi ca ti vos
del dis cur so post mo der no, es su ha bi li -
dad pa ra uti li zar to dos los ma te ria les cul -
tu ra les y ofre cer va ria das lec tu ras de
ellos. La post mo der ni dad ha per mi ti do

con tar la his to ria de las mi no rías y de los
sec to res mar gi na les. Ha per mi ti do, igual -
men te, plan tear nue vas lec tu ras en tor no
al ejer ci cio del po der y a la des mi ti fi ca -
ción de la his to ria ofi cial. Su lec tu ra de
gé ne ro ha crea do una rup tu ra im por tan -
te, que ha plan tea do la lec tu ra de la au -
sen cia, al mis mo ni vel que la lec tu ra de
la pre sen cia en las obras de ar te, co mo
ve re mos a con ti nua ción con la crea ción
ci ne ma to grá fi ca HA BLE CON ELLA.

El filme cuen ta la his to ria de dos
hom bres: Be nig no (en fer me ro) y Mar co
(es cri tor de ma nua les tu rís ti cos), quienes
se co no cen en la clí ni ca “El Bos que”,
cuan do cui dan a dos mu je res: Ly dia (to -
re ra) y Ali cia (bai la ri na), que se en cuen -
tran en es ta dos ve ge ta ti vos, en me dio de
re la tos que se en tre cru zan en el tiem po.

Al mo dó var uti li za pa ra la cons truc -
ción de su dis cur so fíl mi co, tres es ti los li -
te ra rios que se for ta le cie ron en el si glo
XIX, co mo lo son: el me lo dra ma, el rea -
lis mo y el na tu ra lis mo, en ple no au ge del
dis cur so mo der no, ex cep tuan do, cla ro
es tá, la pro pues ta que ha ce del ci ne den -
tro del ci ne, con la in tro duc ción del cor -
to de ci ne mu do EL AMAN TE MEN GUAN TE

que re to ma re mos más ade lan te.
Al igual que en el rea lis mo ru so del

ar te dra má ti co de Os trovs ki y de Tur gue -
niev, Al mo dó var nos ale ja del na tu ra lis mo
fo to grá fi co de Zo lá; su rea lis mo poé ti co
nos ha ce cóm pli ces si len cio sos del filme,
nos man tie ne afue ra y aden tro. Lo que
nos in te re sa no es tan so lo la fá bu la, las
pre sen cias o las au sen cias, nos in te re sa

20

AUDIOVISUAL



tam bién el com por ta mien -
to de sus per so na jes col ga -
dos del per che ro la ma yor
par te de las ve ces, pe ro
con un cons tan te de seo de
sal tar, de sal var se.

En el rea lis mo poé ti -
co sur ge una es ti li za ción:

“...don de las his to rias que to can
lo co ti dia no, a lo de ci di da men te
tri vial se veían en ri que ci das por
una pues ta en es ce na mi nu cio sa -
men te cal cu la da en cuan to a la
ilu mi na ción, la com po si ción del
pla no o des de el guión, por el
des plie gue de una tra ba ja da cua -
li dad li te ra ria en los diá lo gos ...la
apa ri ción de al gún to que de sim -
bo lis mo...” (Rus so, 1998: 221)

El na tu ra lis mo de sig -
na una co rrien te es té ti ca:

“...pro pues ta co mo me dio de co -
no ci mien to, de sa rro lla da en los
úl ti mos tra mos del si glo XIX. Par -
tien do de la des crip ción cien tí fi ca
–es pe cial men te la pro ve nien te de
la bio lo gía y de la me di ci na más
aten ta a lo pa to ló gi co– pa ra la ex -
pli ca ción po si ble de los he chos
na tu ra les y so cia les, el na tu ra lis -
mo pos tu ló la mi sión del ar te
en su sen ti do fi sio ló gi co y me -
di ci nal, co mo un la bo ra to rio
ex pe ri men tal pa ra es tu diar los
gér me nes pa to ló gi cos del al ma
hu ma na”. (Íbid, pág. 178)

Es tos mis mos “gér -
me nes pa to ló gi cos del al -
ma hu ma na” son abor da -
dos por Al mo dó var en la

ra dio gra fía con que ex po -
ne a sus per so na jes, prin -
ci pal men te los mas cu li -
nos, hur gan do en lo ocul -
to, en lo au sen te, en lo
pro hi bi do.

En la re crea ción de su
obra ci ne ma to grá fi ca, Al -
mo dó var agre ga, ade más,
a es tas pro pues tas li te ra -
rias un ter cer ele men to: el
me lo dra ma. Sus per so na -
jes y las si tua cio nes de
aban do no y muer te que
los mar can crean cons tan -
te men te en el es pec ta dor
iden ti fi ca cio nes ca tár ti cas:

“Las cria tu ras del me lo dra ma son
siem pre cie gas a su des ti no, que
pa ra el es pec ta dor se man tie ne en
su mas al to gra do de evi den cia
por me dio del es ti lo. Por el co lor,
por la pues ta en es ce na, en la ilu -
mi na ción, ob je tos y de co ra dos,
pe ro so bre  to do a tra vés de la mú -
si ca, se nos re ve la el sen ti do de
ese pa de ci mien to ple no de pat hos
que el gé ne ro nos propina en ca -
da en tre ga” (Íbid, pág. 155).

Al mo dó var pa re ce
re cu rrir a es tos es ti los

na rra ti vos con scien te men -
te pa ra lue go in cu rrir en la
yux ta po si ción de lo fe me -
ni no en lo mas cu li no y vi -
ce ver sa. Le jos de per pe tuar
las cons truc cio nes sim bó li -
cas sos te ni das en la mo -
der ni dad, nos pre sen ta una
mas cu li ni dad fe mi ni za da:
sus per so na jes son ca pa ces
de ex te rio ri zar sus sen ti -
mien tos sin nin gún com -
ple jo, al go inu sual en las
so cie da des ma chis tas. Son
ca pa ces de ex pre sar su so -
le dad, tris te za, so li da ri dad,
ge ne ro si dad, amis tad y
amor, en tre otras emo cio -
nes “esen cial men te fe me -
ni nas”: Mar cos el eter no
nó ma da, en su es ta do per -
ma nen te de ul tra sen si bi li -
dad, de due lo, en fer mo de
nos tal gia y Be nig no, el
eter no se den ta rio, ex po -
nen te del amor-ta bú ha cia
una mu jer en es ta do ve ge -
ta ti vo, así una mu jer que
en ese es ta do no pue de
crear vi da trans gre dien do
con ello el es pa cio de lo
fe me ni no. Am bas fi gu ras
mas cu li nas son ca pa ces
de des nu dar sus emo cio -
nes con to da na tu ra li dad
en un me dio re pre sor y
au to ri ta rio.
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Los dos hom bres asu -
men pa pe les no tra di cio -
na les en los sis te mas de
pa triar ca do oc ci den tal:
aten der a las mu je res: uno
en si len cio so li da rio (Mar -
cos), otro des ple gan do to -
da su ha bi li dad en ofi cios
no re co no ci dos co mo mas -
cu li nos: en fer me ro, pe lu -
que ro, ma ni cu ris ta, ma qui -
llis ta, ma sa jis ta y, ade más,
con ta dor de his to rias en un
es pa cio ex te rior que cues -
tio na cons tan te men te su
“orien ta ción se xual”. Be -
nig no se mul ti pli ca en
aten cio nes, igual que lo
ha ce el hom bre de “ex pre -
sión muy tris te,” que cui da
a las mu je res-bai la ri nas en
la co reo gra fía de Pi na
Bausch, con que em pie za
el filme, pa ra que no su -
fran un ac ci den te, apar tan -
do pre ci pi ta da y di li gen te -
men te las si llas y las me sas
pa ra de jar les el ca mi no li -
bre y dis pues to pa ra sus
trá gi cos mo vi mien tos.

HA BLE CON ELLA, nos
di ce Na ta lia As pe si:

“...nos in tro du ce en las
in quie tu des y de sór de nes
con tem po rá neos. Los
abis mos de la so le dad, la
de so la ción de la lo cu ra
amo ro sa, las he ri das de
la pa sión trai cio na da, la

in co mu ni ca ción de las emo cio -
nes, el po der ig no ra do de la pa la -
bra, el si len cio del cuer po” (As pe -
si, en pág. Web de HA BLE CON

ELLA:  http ://club cul tu ra .com /club -
ci ne/club ci neas ta s/al mo do va r/al -
mo do va r.at/).

En el cor to de ci ne
mu do: EL AMAN TE MEN -
GUAN TE (Ci ne den tro del
ci ne) Al mo dó var va más
allá: mi nia tu ri za a un
aman te arro gan te (Al fre -
do), con la re ce ta pa ra
adel ga zar pre pa ra da por
la cien tí fi ca, que es, a su
vez, su pa re ja (Am pa ro).
Es ta mi nia tu ri za ción del
hom bre no es nue va en el
ci ne, ya Jack Ar nold, en
1957, con un guión de Ri -
chard Mat he son ha bía
pro pues to su EL IN CREÍ BLE

HOM BRE MEN GUAN TE, en el
que un es po so ejem plar
del “ame ri can way of li fe”,
pro duc to del pa so de una
nu be ra dioac ti va, se em -
pe que ñe ce a ca si 10 cm.
Pe ro a di fe ren cia de es te
filme en que se ma ni fies ta
una hui da mas cu li na de la

mo no to nía so cial y fa mi -
liar y la cas tra ción de la vi -
da do més ti ca: 

“El re la ti vis mo de las pro por cio -
nes con tie ne una pa ra do ja que
no ha de pa sar nos de sa per ci bi da:
la mi nia tu ri za ción del cuer po del
hom bre su po ne, en pa ra le lo, un
agre si vo y ca ri ca tu res co agi gan ta -
mien to del en tor no” (Bou, et al.,
2000: 45) .

En EL AMAN TE MEN -
GUAN TE asis ti mos a un agi -
gan ta mien to del cuer po
fe me ni no en par ti cu lar y
de la ima gen de la ma dre
en ge ne ral, el de seo del
hom bre de trans gre dir el
es pa cio e in gre sar por me -
dio de la va gi na al in te rior
de la mu jer; la odi sea de
es te hom bre es po der lle -
gar al in te rior fe me ni no y
es ta ble cer con tac to con
su par te em brio na ria, con
su es pa cio pro tec tor, un
vol ver a su ori gen.

Lo sim bó li ca men te
des ti na do a lo mas cu li no:
el ar te tau ri no, re crea do
por ma chos, es asu mi do
por Ly dia en es te dis cur so
al mo do va ria no, por una
mu jer atlé ti ca y de ter mi na -
da, pe ro he ri da de amor,
se gún la po dría ca li fi car el
len gua je lor quia no.
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La dan za de la gue rra re to ma es te es -
pa cio en que lo mas cu li no y lo fe me ni no
pa re cen ser uno: “En el ba llet, se ña la Ca -
ta li na, pro fe so ra de bai le, cuan do mue re
un sol da do, emer ge de su cuer po una bai -
la ri na, de su al ma, su fan tas ma emer ge.
De lo mas cu li no emer ge lo fe me ni no, de
la muer te emer ge la vi da” (Al mo dó var:
filme HABLE CON ELLA).

El ac to por el que Be nig no va a pri -
sión y, pos te rior men te, a su sui ci dio es
la “vio la ción” del cuer po iner te de Ali -
cia y el pos te rior em ba ra zo de és ta, que
pa ra dó ji ca men te la con du cen al des per -
tar del cuer po, a la pa la bra del cuer po.
Be nig no es ino cen te, su ac to seu do ne -
cro fí li co, es mo ti va do por su vi sión de
rea li dad que le im pi de te ner una con -
cien cia de este: mien tras que pa ra la so -
cie dad oc ci den tal es tá muer ta, en la
con cien cia de Be nig no se rea li za una
apre cia ción vi tal de Ali cia; es dis cu ti ble
si es to se con si de ra una vio la ción pa ra
los sis te mas pe na les con tem po rá neos.

Es el pro pio Be nig no el que, en de fi -
ni ti va, se ña la un mo de lo de com -
por ta mien to ha cia las mu je res: “A
las mu je res hay que te ner las en
cuen ta, ha blar con ellas, te ner un
de ta lle de vez en cuan do, aca ri -
ciar las de pron to, re cor dar que
exis ten, que es tán vi vas y que nos
im por tan” (Al mo dó var: filme
HABLE CON ELLA).

En la cin ta ci ne ma to grá fi ca
se plan tea un tra ta mien to rea lis ta;
sin em bar go, su pro pues ta de lo

mas cu li no y lo fe me ni no es tán le jos de
ser un dis cur so es te reo ti pa do; ex plo ra
otras rea li da des, le jos de la mo ral bur -
gue sa, de ci mo nó ni ca y ex clu yen te; in -
cur sio na en el mun do in te rior de los gé -
ne ros, yux ta po nién do los y de co di fi cán -
do los pa ra pro po ner un es tu dio de una
ma yor com ple ji dad de la rea li dad que
nos to ca vi vir.

Bi blio gra fía

BERGER, PETER Y THOMAS LUCKMANN

2003 La construcción social de la
realidad. 18a reimp. Traducción
de Silvia Zuleta. Amorrortu edi-
tores. Argentina.

BOU, NÚ RIA Y XA VIER PÉ REZ

2000 El tiem po del hé roe: épi ca y mas -
cu li ni dad en el ci ne de Holly -
wood. Pai dós Co mu ni ca ción 122
Ci ne. Bar ce lo na.
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LYO TARD, JEAN-FRAN ÇOIS

2000 La con di ción post mo der na. Tra -
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