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“Cuando describes esa mujer cubana, apoyada en una ventana frente al balcén, esperando
indtilmente, viendo cémo el tiempo pasa sin que pase nada... pensaba que esa mujer era yo...”
Benigno.

HABLE CON ELLA, de Pedro Almodévar.

El discurso artistico retoma lo viejo, lo mezcla, lo intercambia, lo procesa y lo
recicla, tiene una facilidad sorprendente para esconder, en sus formas, contenidos
estéticos prehistoricos e histéricos.

Es, al igual que las formas histéricas del capitalismo, mutable y dialéctico, pe-
ro se diferencia de éste en su permanente disposicion de crear representaciones
mdltiples que proponen, en la mayoria de los casos, poner en riesgo o mejorar la
condicion humana.

Esta recreacion dinamica, ecléctica del arte y esta habilidad para retomar esti-
los histéricos y aplicarlos a nuevos contenidos, las podemos encontrar ldcidamente
en el filme cinematografico HABLE CON ELLA, la Gltima pelicula del cineasta espafiol
Pedro Almodévar, ganadora de un Oscar, en el 2003, al mejor guién original escri-
to por el mismo director.

La intencion del presente andlisis se circunscribe basicamente en evidenciar
la inversion de los roles sociales, de lo femenino y lo masculino y la aplicacion
de estilos narrativos modernos en un discurso postmodernista. No pretende abar-
car toda la complejidad de mitos, universos simbélicos (Berger y Luckmann,
2003: 129 y siguientes), pulsiones, sexualidad, diferencias fisiolégicas y otras mu-
chas categorias que abarca la teorfa de género en las ciencias médicas y en las
ciencias sociales contemporaneas.

eXCeNA 19



AUDIOVISUAL

Las polaridades simbdlicas primarias
son un excelente instrumento heuristico
para deconstruir una obra de arte tanto en
el plano de la materialidad como en el de
la intencionalidad del artista: podemos
nombrar los conceptos de lo Femenino y
de lo Masculino, de la Vida y de la Muer-
te y de todas las construcciones simbdlicas
que se derivan de éstas, con las que los se-
res humanos hemos asumido e interpreta-
do el mundo, asociando, la mayoria de las
veces, lo femenino al concepto de vida y
lo masculino al concepto de muerte.

A este sistema de construcciones
primarias le podemos agregar un sistema
secundario compuesto por elementos
cosmogonicos que explican la creacién
del mundo como lo son: el fuego, el ai-
re, el agua vy la tierra: los dos primeros
elementos se asocian a la figura de lo
masculino: la exteriorizacién y el princi-
pio creador y, los dos segundos, a la fi-
gura de lo femenino: fuente de vida y el
principio de la vegetacion.

Estas asociaciones y construcciones
simbélicas han sido utilizadas en la mayo-
ria de los casos para evidenciar la différen-
ce (en el sentido planteado por Jacques
Derrida, 1972), que existe entre los géne-
ros, para manipular ideolégicamente esa
diferencia en beneficio del poder mascu-
lino sobre lo femenino.

Uno de los aportes mas significativos
del discurso postmoderno, es su habili-
dad para utilizar todos los materiales cul-
turales y ofrecer variadas lecturas de
ellos. La postmodernidad ha permitido
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contar la historia de las minorias y de los
sectores marginales. Ha permitido, igual-
mente, plantear nuevas lecturas en torno
al ejercicio del poder y a la desmitifica-
cion de la historia oficial. Su lectura de
género ha creado una ruptura importan-
te, que ha planteado la lectura de la au-
sencia, al mismo nivel que la lectura de
la presencia en las obras de arte, como
veremos a continuacién con la creacién
cinematografica HABLE CON ELLA.

El filme cuenta la historia de dos
hombres: Benigno (enfermero) y Marco
(escritor de manuales turisticos), quienes
se conocen en la clinica “El Bosque”,
cuando cuidan a dos mujeres: Lydia (to-
rera) y Alicia (bailarina), que se encuen-
tran en estados vegetativos, en medio de
relatos que se entrecruzan en el tiempo.

Almodévar utiliza para la construc-
cioén de su discurso filmico, tres estilos li-
terarios que se fortalecieron en el siglo
XIX, como lo son: el melodrama, el rea-
lismo y el naturalismo, en pleno auge del
discurso moderno, exceptuando, claro
esta, la propuesta que hace del cine den-
tro del cine, con la introduccion del cor-
to de cine mudo EL AMANTE MENGUANTE
que retomaremos mas adelante.

Al igual que en el realismo ruso del
arte dramético de Ostrovski y de Turgue-
niev, Almodévar nos aleja del naturalismo
fotografico de Zola; su realismo poético
nos hace complices silenciosos del filme,
nos mantiene afuera y adentro. Lo que
nos interesa no es tan solo la fabula, las
presencias o las ausencias, nos interesa



también el comportamien-
to de sus personajes colga-
dos del perchero la mayor
parte de las veces, pero
con un constante deseo de
saltar, de salvarse.

En el realismo poéti-
co surge una estilizacion:

“...donde las historias que tocan
lo cotidiano, a lo decididamente
trivial se vefan enriquecidas por
una puesta en escena minuciosa-
mente calculada en cuanto a la
iluminacion, la composicién del
plano o desde el guion, por el
despliegue de una trabajada cua-
lidad literaria en los dialogos...la
aparicién de algin toque de sim-
bolismo...” (Russo, 1998: 221)

El naturalismo desig-
na una corriente estética:

“...propuesta como medio de co-
nocimiento, desarrollada en los
Gltimos tramos del siglo XIX. Par-
tiendo de la descripcion cientifica
—especialmente la proveniente de
la biologfa y de la medicina mas
atenta a lo patolégico- para la ex-
plicaciéon posible de los hechos
naturales y sociales, el naturalis-
mo postulé la mision del arte
en su sentido fisiolégico y me-
dicinal, como un laboratorio
experimental para estudiar los
gérmenes patolégicos del alma
humana”. (ibid, pag. 178)

Estos mismos “gér-
menes patoldgicos del al-
ma humana” son aborda-
dos por Almodévar en la
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radiografia con que expo-
ne a sus personajes, prin-
cipalmente los masculi-
nos, hurgando en lo ocul-
to, en lo ausente, en lo
prohibido.

En la recreacion de su
obra cinematografica, Al-
modoévar agrega, ademas,
a estas propuestas litera-
rias un tercer elemento: el
melodrama. Sus persona-
jes y las situaciones de
abandono y muerte que
los marcan crean constan-
temente en el espectador
identificaciones catarticas:

“Las criaturas del melodrama son
siempre ciegas a su destino, que
para el espectador se mantiene en
su mas alto grado de evidencia
por medio del estilo. Por el color,
por la puesta en escena, en la ilu-
minacién, objetos y decorados,
pero sobre todo a través de la md-
sica, se nos revela el sentido de
ese padecimiento pleno de pathos
que el género nos propina en ca-
da entrega” (ibid, pag. 155).

Almodoévar parece
recurrir a estos estilos

narrativos conscientemen-
te para luego incurrir en la
yuxtaposicion de lo feme-
nino en lo masculino y vi-
ceversa. Lejos de perpetuar
las construcciones simboli-
cas sostenidas en la mo-
dernidad, nos presenta una
masculinidad feminizada:
Sus personajes son capaces
de exteriorizar sus senti-
mientos sin ningln com-
plejo, algo inusual en las
sociedades machistas. Son
capaces de expresar su so-
ledad, tristeza, solidaridad,
generosidad, amistad y
amor, entre otras emocio-
nes “esencialmente feme-
ninas”: Marcos el eterno
némada, en su estado per-
manente de ultra sensibili-
dad, de duelo, enfermo de
nostalgia y Benigno, el
eterno sedentario, expo-
nente del amor-tab( hacia
una mujer en estado vege-
tativo, asi una mujer que
en ese estado no puede
crear vida transgrediendo
con ello el espacio de lo
femenino. Ambas figuras
masculinas son capaces
de desnudar sus emocio-
nes con toda naturalidad
en un medio represor y
autoritario.
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Los dos hombres asu-
men papeles no tradicio-
nales en los sistemas de

patriarcado  occidental:
atender a las mujeres: uno
en silencio solidario (Mar-
cos), otro desplegando to-
da su habilidad en oficios
no reconocidos como mas-
culinos: enfermero, pelu-
guero, manicurista, maqui-
[lista, masajista y, ademas,
contador de historias en un
espacio exterior que cues-
tiona constantemente su
“orientacion sexual”. Be-
nigno se multiplica en
atenciones, igual que lo
hace el hombre de “expre-
sion muy triste,” que cuida
a las mujeres-bailarinas en
la coreografia de Pina
Bausch, con que empieza
el filme, para que no su-
fran un accidente, apartan-
do precipitada y diligente-
mente las sillas y las mesas
para dejarles el camino li-
bre y dispuesto para sus
tragicos movimientos.

HABLE CON ELLA, NOS
dice Natalia Aspesi:
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“...nos introduce en las
inquietudes y desérdenes
contemporaneos. Los
abismos de la soledad, la
desolacion de la locura
amorosa, las heridas de
la pasion traicionada, la
incomunicacion de las emocio-
nes, el poder ignorado de la pala-
bra, el silencio del cuerpo” (Aspe-
si, en pag. Web de HABLE cON
ELLA: http://clubcultura.com/club-
cine/clubcineastas/almodovar/al-
modovar.at/).

En el corto de cine
mudo: EL AMANTE MEN-
GUANTE (Cine dentro del
cine) Almoddvar va mas
alla: miniaturiza a un
amante arrogante (Alfre-
do), con la receta para
adelgazar preparada por
la cientifica, que es, a su
vez, su pareja (Amparo).
Esta miniaturizacion del
hombre no es nueva en el
cine, ya Jack Arnold, en
1957, con un guién de Ri-
chard Matheson habia
propuesto su EL INCREIBLE
HOMBRE MENGUANTE, en el
que un esposo ejemplar
del “american way of life”,
producto del paso de una
nube radioactiva, se em-
pequefiece a casi 10 cm.
Pero a diferencia de este
filme en que se manifiesta
una huida masculina de la

monotonia social y fami-
liary la castracion de la vi-
da doméstica:

“El relativismo de las proporcio-
nes contiene una paradoja que
no ha de pasarnos desapercibida:
la miniaturizacién del cuerpo del
hombre supone, en paralelo, un
agresivo y caricaturesco agiganta-
miento del entorno” (Bou, et al.,
2000: 45) .

En EL AMANTE MEN-
GUANTE asistimos a un agi-
gantamiento del cuerpo
femenino en particular y
de la imagen de la madre
en general, el deseo del
hombre de transgredir el
espacio e ingresar por me-
dio de la vagina al interior
de la mujer; la odisea de
este hombre es poder lle-
gar al interior femenino y
establecer contacto con
su parte embrionaria, con
su espacio protector, un
volver a su origen.

Lo simbdlicamente
destinado a lo masculino:
el arte taurino, recreado
por machos, es asumido
por Lydia en este discurso
almodovariano, por una
mujer atlética y determina-
da, pero herida de amor,
segln la podria calificar el
lenguaje lorquiano.
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La danza de la guerra retoma este es-
pacio en que lo masculino y lo femenino
parecen ser uno: “En el ballet, sefiala Ca-
talina, profesora de baile, cuando muere
un soldado, emerge de su cuerpo una bai-
larina, de su alma, su fantasma emerge.
De lo masculino emerge lo femenino, de
la muerte emerge la vida” (Almodévar:
filme HABLE CON ELLA).

El acto por el que Benigno va a pri-
sion y, posteriormente, a su suicidio es
la “violacion” del cuerpo inerte de Ali-
cia y el posterior embarazo de ésta, que
paradéjicamente la conducen al desper-
tar del cuerpo, a la palabra del cuerpo.
Benigno es inocente, su acto seudone-
crofilico, es motivado por su vision de
realidad que le impide tener una con-
ciencia de este: mientras que para la so-
ciedad occidental estd muerta, en la
conciencia de Benigno se realiza una
apreciacion vital de Alicia; es discutible
si esto se considera una violacion para
los sistemas penales contemporaneos.

Es el propio Benigno el que, en defi-
nitiva, senala un modelo de com-
portamiento hacia las mujeres: “A
las mujeres hay que tenerlas en
cuenta, hablar con ellas, tener un
detalle de vez en cuando, acari-
ciarlas de pronto, recordar que
existen, que estan vivas y que nos
importan”  (Almodévar:  filme
HABLE CON ELLA).

En la cinta cinematogréfica
se plantea un tratamiento realista;
sin embargo, su propuesta de lo

masculino y lo femenino estan lejos de
ser un discurso estereotipado; explora
otras realidades, lejos de la moral bur-
guesa, decimonodnica y excluyente; in-
cursiona en el mundo interior de los gé-
neros, yuxtaponiéndolos y decodifican-
dolos para proponer un estudio de una
mayor complejidad de la realidad que
nos toca vivir.
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