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La Pintura

como reflejo de la literatura

Existen semejanzas evidentes en las
obras pictdricas conocidas como LA MUERTE
DE SOCRATES, pintada por David y, LA Cru-
CIFIXION por El Veronés.

Ambos pintores se inspiraron en obras
literarias: LA MUERTE DE SOCRATES en la 1l-
tima parte de EL FEDON, escrita por Platon.
De igual manera, LA CRUCIFIXION representa
la tdltima parte del EVANGELIO DE SAN Lu-
CAS. Este breve ensayo pretende analizar es-
tas dos obras pldsticas partiendo de las dos
obras literarias anteriormente citadas. No se
podrian analizar las obras pictdricas sin an-
tes referirse a las obras literarias. Ambas
obras literarias se refieren a la inmortalidad
y a la resurreccion del alma.

EL FEDON se refiere a la manera de cémo
Sécrates, proximo a morir, asume esta situa-
cion de manera optimista; hasta el dltimo mo-
mento antes de su muerte les da lecciones fi-
loséficas a sus discipulos sobre la importan-
cia y los beneficios de cuidar el alma, les da

Guiselle Ortega™

razones por las cuales no hay que temerle a la
muerte. Platon, por boca de Sécrates, hace re-
ferencia a la sobrevivencia del alma con res-
pecto al cuerpo, la reminiscencia, la preexis-
tencia del alma y su inmortalidad. Para expli-
car la inmortalidad del alma se refiere a la
idea del bien, de lo justo, de lo santo, de lo
inaccesible a los sentidos que se trae antes de
nacer. Sefiala que si el alma es semejante a las
esencias, entonces no muda nunca, como
tampoco ellas, por lo que el alma no debe de
temer a la disolucién por la muerte del cuer-
po, porque es inmortal. Las almas, dice Pla-
ton, tienen diferente destino: la del filésofo y
la del justo, depuradas por la meditacion so-
bre las esencias divinas, participaran de la vi-
da bienaventurada de los dioses; pero, las del
vulgo y las del malvado serdn privadas de la
eternidad. Sin embargo, mds alld de nuestros
sentidos, existen seres inteligibles que son se-
res perfectos, absolutos, eternos e inmutables
de todo lo imperfecto que existe en el mundo.
Estos seres son las ideas, las tnicas realida-
des. . . atributos divinos.

* Pintora; actualmente cursa la Maestria en Artes con énfasis en Artes Pldsticas. U. C. R.
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La otra obra literaria, EL EVANGELIO DE
SAN Lucas, es uno de los cuatro evangelios
de los apostoles. Narra la vida, muerte y re-
surreccion de Jesucristo a través de pardbo-
las como la del buen samaritano, la del pa-
dre que recobra a su hijo, la del rico y del
pobre Ldzaro, el relato de la curacion de
diez leprosos, la del fariseo y del cobrador
de impuestos, entre otras. El propdsito de na-
rrar estas parabolas fue para difundir el cris-
tianismo por medio de la evangelizacion.

Lucas narra como Jests se dirigié a sus
discipulos pidiéndoles que llevaran su men-
saje a los ultimos confines de la tierra. San
Lucas, ademds de narrar la vida y obras de
Jesucristo, lo presenta como el Mesias o el
Hijo de Dios y Salvador de todos los hom-
bres y resalta especialmente la accién del
Espiritu Santo en la historia de la salvacion.

Estas dos obras literarias presentan gran-
des similitudes.

EL FEDON se refiere a la ensefianza de la
filosofia: en Grecia, en el siglo V a. C., los so-
fistas eran los encargados de educar a los j6-
venes. Las ensenazas eran sobre la formacién
de la tierra, de los seres, etc. Socrates consi-
derd que era més importante la formacién del
individuo, de su propia autoconciencia, del
conocimiento de si mismo, de la filosofia.

Por otro lado, el EVANGELIO DE SAN LU-
CAS se refiere a la ensefianza del cristianis-
mo. El cristianismo vino a frenar la descom-
posicion moral del Imperio Romano en
aquella época (S.1d.C.)

Tanto la filosoffa como la religién sur-

gieron para mejorar la parte espiritual del
hombre.
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Dadas las similitudes que presentan es-
tas dos obras literarias (Platdn se refiere a la
inmortalidad del alma, Cristo a la resurrec-
cién del espiritu), se va a realizar un andli-
sis comparativo partiendo del andlisis que
sobre la tragedia aparece en LA POETICA de
Aristételes.

Para Aristételes, el mito concebido co-
mo una mimesis es el centro de la tragedia.
El objeto de la mimesis es representar lo
bueno o lo malo, esto se puede lograr por si
mismo o por boca de otros. La tragedia re-
presenta el actuar humano, en donde el error
lo mueve al temor y a la compasion; esto
provoca en el espectador, una purificacion,
una catarsis.

En las dos obras literarias se representa
la catarsis: En EL FEDON, el momento mas
angustiante de la obra es cuando Sdcrates es
condenado a muerte y préximo a ingerir la
cicuta (veneno) que le provocard la muerte.
Los discipulos, al saber que ya pronto iba a
morir no pudieron resistir el dolor. Apolodo-
ro, uno de sus discipulos, grité y solloz6 por-
que ya Sdcrates no iba a estar entre ellos. En
este momento lleno de dolor y angustia se
produce la catarsis.

De igual manera, San Lucas nos relata la
Pasion y Muerte de Jesucristo. La catarsis se
produce al morir Jesucristo, entre los que estan
presentes al pie de la cruz, entre ellos Marfa.

Otro aspecto que aparece en LA POETI-
CA, se refiere al objeto de la imitacién como
a la imitacién de los personajes en accion.

En EL FEDON, las ensefianzas que da S6-
crates a sus discipulos sirven de lecciones
para educar por medio de la imitacién del
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pensamiento. Sdcrates le pide explicitamen-
te a Eveno, uno de sus discipulos, que lo si-
ga como todo hombre que se ocupa digna-
mente de la filosofia. Desea que lo imiten en
el pensar, para que pudieran comprender la
importancia del alma. Decfa Sdcrates que el
alma al salir de este mundo solo se lleva las
costumbres y los habitos que son la causa de
su felicidad o de su desgracia desde el pri-
mer momento de su llegada. Después de la
muerte, el alma es llevada al Hades, cerca de
un dios lleno de bondad y sabiduria. Si el al-
ma se retira pura del mundo, sin conservar
nada del cuerpo, esta alma se une a un ser
semejante a ella, divino, inmortal, lleno de
sabiduria y pasa a formar parte de los dioses
para toda la eternidad. Pero, si el alma se re-
tira manchada, impura, ocupada solo de ser-
virle a su cuerpo, creyendo que no hay otra
realidad que la corporal, esta alma va a an-
dar errando porque no quiere dejar el mun-
do, pero al final cansada de errar es posible
que habite en un cuerpo de asno para asi
conservar la materia. Las almas que solo han
amado la injusticia van a animar cuerpos de
lobos, de gavilanes y halcones.

En el EVANGELIO DE SAN Lucas, Jesus les
pidi6 a los apdstoles que no se angustiaran,
que creyeran en Dios y en El. “En la casa de
mi Padre —dice Jesus— hay muchos lugares
donde vivir. Ustedes conocen el camino que
lleva adonde voy”. Pero Tomds le pregunto:
"Sefior, ;como vamos a saber el camino?” Je-
sus le contestd: “Yo soy el camino, la verdad
v la vida, Si ustedes me conocen a Mi, tam-
bién conocerdn a mi Padre” (Sn Lc. 22). En
el cristianismo se conoce a Cristo a través de
la imitacién de sus acciones.

La tragedia, representada en ambas
obras, no pretende imitar a los hombres sino
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a la ideologia que conllevan, los representa
en funcion de sus acciones.

Con respecto a LA POETICA, Aristételes se
refiere a la accién como el entramado de los
hechos, es el punto mds importante de la tra-
gedia. Es una accién completa y con cierta ex-
tension que debe de tener comienzo, medio y
fin. Ademas, la extension depende de una
magnitud y orden para que pueda ser conside-
rada bella y, a la vez, retenida en la memoria.

En EL FEDON, Platén por medio de la
mayéutica logra entramar las ideas sobre la
inmortalidad del alma de una manera cohe-
rente y logica desde el principio hasta el fi-
nal. Ademads, cuida la magnitud y el orden de
los didlogos que los hace bellos. Este aspec-
to se encuentra en la obra de Platén. Al prin-
cipio, Fedon abre las puertas de la prision y
aparece Socrates en medio de sus discipulos
con un aire tranquilo y dispuesto a dar a sus
amigos la dltima leccion de filosoffa. El pun-
to medio de la tragedia es cuando Sdcrates
opina que la muerte conlleva a una vida me-
jor; esto es una razén para no temerle a la
muerte. Dice que su destino y su vida perte-
necen a los dioses, sus creadores y duefios y,
por ello, él no tiene derecho para disponer de
si mismo, puesto que no se pertenece. Con-
tinda ensefiando sobre la inmortalidad del al-
ma, sobre la muerte del cuerpo, acerca de lo
inteligible. . . El final se da cuando llega el
guarda encargado de darle la cicuta y sus
discipulos se angustian porque saben que es-
t4d proximo a morir. En esta obra se da un
principio, un medio y un fin muy bien entra-
mados, lo que hace que la obra sea bella y
haya sido retenida por siglos.

De manera semejante, San Lucas logra en-
tramar los hechos por medio de un principio,
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un medio y un fin. El no fue testigo presencial
de los hechos, pero indica las fuentes de las
que se valié para crear el evangelio, como lo
fueron los escritos anteriores y los relatos ora-
les basados en las ensefianzas dejadas por tes-
tigos presenciales. La extension de la accion
en el Evangelio de San Lucas, inicia con un
prélogo en donde €l mismo dice que muchos
emprendieron la tarea de escribir la historia de
los hechos que Jests llevo a cabo y fueron tes-
tigos presenciales; después recibieron el encar-
go de anunciar el mensaje. Se refiere a Tedfi-
lo, testigo presencial, "lo he investigado todo
desde el principio y me ha parecido conve-
niente escribirte estas cosas ordenadamente,
para que conozcan bien la verdad de lo que te
han enseriado" (Lc., Prélogo 1.1-4).

Empieza a relatar los hechos desde la in-
fancia de Jesus, el nacimiento, el nifio Jesus a
los doce afos, cuando Jesus es bautizado por
Juan el Bautista, la actividad de Jesus en Ga-
lilea, cuando Jests escoge a los doce apdsto-
les y, por ultimo, el final se refiere a su muer-
te y resurreccion. EL EVANGELIO DE SAN Lu-
CAS se narra de manera estructurada, se entra-
man los hechos con un principio, un medio y
un fin, con una magnitud adecuada y ordena-
da, habiendo sido retenida por siglos.

Las dos obras tienen principio, medio y
fin; sin embargo, EL FEDON se refiere a una
situaciéon que se da en un lapso corto de
tiempo; se refiere a lo que sucedid en un so-
lo dia. Mientras que el EVANGELIO DE SAN
Lucas narra toda la vida de Jesus, desde su
nacimiento hasta su muerte.

Aristételes en LA POETICA se refiere al
temor y compasion, lo inesperado y lo mara-
villoso.

Estas situaciones suceden en las dos
obras: al comienzo de EL FEDON, Ecquécra-
tes, muy preocupado, le pregunta a Fedon si
estuvo con Sdcrates el dia de su muerte. Fe-
dén afirma que €l estuvo presente y relata
que todos los discipulos de Sécrates estaban
tristes y preocupados por aquella situacion;
en este momento surgi6 el temor y la compa-
sion hacia €l. A lo largo de la obra, Socrates
da razones convincentes para no preocupar-
se por la muerte, lo que resulta inesperado
para sus discipulos. Mds bien, se preocupa
de que Simmias, uno de sus discipulos, crea
que el alma muere cuando muere el cuerpo,
al igual que una armonia muere al no ser to-
cada por el arpa. Sécrates concluye que el al-
ma no es una armonia del cuerpo comparada
al arpa, puesto que no debe de ser gobernada
por las pasiones del cuerpo; mds bien, es ca-
paz de amaestrar y dominar esas pasiones,
por lo tanto, como es superior al cuerpo,
cuando éste perece, el alma vive. Socrates se
refiere a que el alma se parece mds a lo divi-
no y el cuerpo mds a lo mortal. De igual ma-
nera concluyé que la magnitud hace que las
cosas sean pequefias o grandes; pero la mag-
nitud no puede ser a la vez grande y peque-
fla, ninguna cosa puede hacerse o ser su con-
traria, sino que cuando la otra llega, o se re-
tira o perece. Se refiere a lo par y a lo impar;
lo impar no consiente lo par, pero lo impar
consiente lo impar, la muerte consiente lo in-
mortal, entonces el alma es inmortal. Des-
pués que Sdcrates prueba que el alma es in-
mortal se produce en sus discipulos lo ines-
perado, el asombro ante su actitud.

De igual manera, en EL EVANGELIO DE
SAN Lucas, sucede lo inesperado después de
que Pilato reuni6 a los jefes de los sacerdotes,
a las autoridades y al pueblo y les dijo que ni
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€l ni Herodes encontraban a Jesus culpable de
ninguna falta, que lo pensaba dejar libre, pero
inesperadamente, el pueblo grité: —jFuera con
ése!, jDéjanos libre a Barrabas! Poncio Pilato
les hablé otra vez, pero el pueblo grité: jCru-
cificalo! jCrucificalo! Pilato insistia en no en-
contrarlo culpable, pero el pueblo pedia a gri-
tos que lo crucificaran. Después de que Jesu-
cristo murid, las autoridades y soldados se sor-
prendieron y maravillaron al saber que era Hi-
jo de Dios. Se da un cambio de accién, una pe-
ripecia. Pero, ademads de la peripecia y el reco-
nocimiento se da, ademds, un hecho patético:
la agonia de Jestis. La Pasion de Jesus vista co-
mo una tragedia contiene una composicion
compleja y bella; ademds de las acciones que
mueven al temor y a la compasion. La compa-
sion tiene por objeto a Jests como hombre que
no merecia la muerte; el temor tuvo por obje-
to representar al hombre, igual a nosotros.

En las dos obras, tanto el temor como la
compasion se produjeron porque los dos per-
sonajes tenian una estrecha relaciéon con sus
discipulos. En ambos casos, los discipulos
sufren la muerte de su Maestro. Ademads de
la catarsis, se da la peripecia, al haber un re-
conocimiento del personaje.

En LA PoOETICA, Aristdteles se refiere, a
que uno de los aspectos que hay que tomar en
cuenta es que los caracteres sean buenos, que
todos sus actos sean buenos. De igual mane-
ra, en las dos obras se encuentra este aspecto.
En EL FEDON, Critén termina diciendo en el
texto: "Socrates ha sido el mejor de cuantos
hemos conocido en nuestro tiempo, y por otra
parte el mds sabio, el mds justo de todos los
hombres..."!. De igual manera, los discipulos
de Jesucristo dijeron que "era un profeta po-
deroso en hechos y en palabra delante de
Dios y de todo el pueblo" (Lc 24.19).
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Otro aspecto al que se refiere Aristdteles
en LA POETICA es la verosimilitud, que se
crea que lo que se relata sucedié y debe de
ser representado de manera constante.

En las dos obras estd presente este aspec-
to: EL FEDON describe la filosofia de Platén
por boca de Sécrates acerca de la inmortali-
dad del alma. Sécrates, el primer fil6sofo, na-
ci6 en Atenas en el 470 a.C. Critic6 a los pre-
socrdticos porque decia que carecian de mé-
todos basados en andlisis; para €l lo impor-
tante era saber cémo dirigir nuestras vidas y
a nosotros mismos. Preguntas como qué es el
bien, lo correcto o la justicia tenian para él
una importancia trascendental. Sdcrates era
consciente de que nadie tenia la respuesta a
este tipo de preguntas; ni los sofistas, ni tam-
poco él mismo, afirmando que €l solo sabia
que no sabia nada. Se dedic6 a vagar por las
calles planteando preguntas tan sencillas
como sobre la moral, la justicia. Los revolu-
cionarios postulados de Sécrates hicieron de
él una figura incdmoda para las autoridades,
quienes optaron por arrestarlo acusandolo de
corromper a los jovenes y ademas de no creer
en los dioses de la ciudad; por esto, lo encar-
celaron y lo sentenciaron a muerte.

La verosimilitud también se encuentra
en San Lucas cuando narra la vida de Jesus:
desde su nacimiento hasta su muerte y resu-
rreccién. San Lucas también escribi6 el Li-
bro de los Hechos de los apdstoles en donde
demuestra que la historia de Jests no termi-
nd con su muerte, sino que siguié actuando
entre los hombres segtn los testimonios que
dieron los apdstoles y otras personas escogi-
das por El, entre las que descolla Pablo. San
Lucas narra la trayectoria de la difusion del
evangelio en diferentes ciudades: Jerusalén,
Roma, Judea y Samaria, entre otras.
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Ambas obras sefalan un nuevo pensa-
miento. EL FEDON inicia la filosofia, la auto-
conciencia, la formacién moral e intelectual
del individuo. El EVANGELIO DE SAN LUCAS
lleva al mensaje cristiano que pretende, so-
bre todo, trasmitirle principios morales y éti-
cos a una sociedad decadente.

Otro aspecto que considera Aristételes en
LA POETICA es el reconocimiento por indicios,
que se refiere a sefales exteriores; este aspec-
to estd presente en las dos obras literarias.

San Lucas relata en su evangelio que la
muerte de Jesucristo fue acompafiada por se-
fiales exteriores: la oscuridad del cielo, fuer-
tes tormentas, reldimpagos y rayos, lo que
provoca mayor reconocimiento en el lector.
Antes de la muerte de Cristo, los mayores in-
dicios fueron los milagros y las pardbolas
que produjeron el reconocimiento de quie-
nes lo seguian. Otra sefial de reconocimien-
to lo da uno de los dos criminales que fueron
crucificados junto a Jests. Uno de ellos dijo
que tanto él como su compaifiero merecian
morir, pero no asi Jests por ser inocente. El
reconocié que Jesus era Hijo de Dios cuan-
do le dijo: “Jesiis acuérdate de mi, cuando
empieces a reinar” (Lc. 23.43).

Pero el mejor de los reconocimientos,
dice Aristoteles, es el que se da por sorpresa.
En EL FEDON, los discipulos quedan sorpren-
didos de la manera de como Sdécrates enfren-
ta la realidad que vive en aquel momento.

Otro aspecto que considera LA POETICA en
toda tragedia es una parte que es el nudo y el
desenlace. En EL FEDON, el nudo empieza
cuando la sentencia de Sécrates se atrasa debi-
do a la celebracion nacional, el Dia de Delfos,
especie de ceremonia para recordar cuando Te-

seo y una expedicion de siete jovenes regresa-
ron a Atenas a salvo. Los atenienses para agra-
decer a Apolo, cada afio prometieron enviar el
buque de Delfos y durante ese tiempo se prohi-
bieron las ejecuciones. Ese dia de atraso le per-
miti6 a Sdcrates dar uno de los discursos mas
bellos de Platon, la inmortalidad del alma. El
desenlace se da a partir del momento en que el
guarda le lleva la cicuta a Sécrates para provo-
carle la muerte; termina cuando Critdn le cierra
los ojos a su maestro, quien acababa de morir.

En San Lucas, el nudo empieza a partir
del momento en que Jesus es llevado para
ser juzgado por Pilato. Para la Fiesta de Pas-
cua, el gobernador acostumbraba dejar en li-
bertad a un preso. Pilato aprovecha la cos-
tumbre y le pregunta al pueblo que escojan
entre Jesds y Barrabds. Barrabds habia sido
sentenciado por asesinato; sin embargo, el
pueblo pide la libertad para Barrabds y la
muerte para Jesus, el desenlace es la crucifi-
xi6én y muerte de Jests.

Tanto el nudo como el desenlace de am-
bas obras es muy semejante. En ambas, el
nudo tiene como antecedente una fiesta na-
cional y el desenlace termina con la muerte
del personaje principal.

Sobre las obras pictdricas

Después de analizar los aspectos mas
destacados de las dos obras literarias, se fa-
cilita la comprension de las obras pictdricas.

Aunque los dos artistas plasticos que re-
presentaron estas dos obras pldsticas vivie-
ron en diferentes épocas, tienen en comun
haber revivido en su época obras literarias
escritas siglos atrds: El Veronés se inspird en
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los relatos de Los EVANGELIOS DE LOS APOS-
TOLES (San Lucas, 80 d.C.); David, en EL FE-
DON de Platén (S.V a.C.).

LA CrucIFixioN fue realizada en el siglo
XVI. Al relacionar esta obra con la obra li-
teraria, se puede deducir que ambas se reali-
zaron como manifestacion a un nuevo pen-
samiento: Lucas, y los otros tres evangelis-
tas, narraron la vida, muerte y resurreccion
de Jesucristo para difundir el cristianismo.
Quince siglos después, durante el Renaci-
miento, la pintura religiosa quiso rescatar

LA CRUXIFICION. El Veronés, hacia 1575, lienzo al dleo, 102 x 102 cm. Louvre. Paris.
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las creencias cristianas que estaban siendo
afectadas por el nuevo pensamiento huma-
nista, que se manifesté sobre todo en la lite-
ratura. Se pretendia que por medio de la pin-
tura se introdujeran las Sagradas Escrituras.
Ante el racionalismo de la época se da un
nuevo espiritu antirrenacentista, se anuncian
nuevas fundaciones de ()rdenes, como la
Fundacion de la Compaiifa de Jesds que se
convertirfa en modelo para la fe y disciplina
eclesidstica. La creacidn artistica fue puesta
bajo la vigilancia de los tedlogos.

En la pintura LA
CRUCIFIXION, El Vero-
nés trata de acercarse
a la expresion de los
sentimientos y emo-
ciones de los especta-
dores por medio de
una composicion inte-
resante: se aparta de la
vista frontal de Ila
cruz, que era lo tradi-
cional, la coloca al la-
do izquierdo, desde
una perspectiva late-
ral. Respecto a la téc-
nica, utiliza colores
brillantes (amarillo,
rojo) para lograr un
mejor contraste con lo
oscuro del cielo. Los
artistas deben de re-
presentar las historias
biblicas pero some-
tiéndose al rigor ecle-
sidstico. La figura hu-
mana no se puede re-
presentar desnuda, y si
es necesario debe lle-
var al menos un pafio
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de pureza. Ocurre un cambio que correspon-
de a una crisis intelectual: frente al natura-
lismo del Renacimiento, el manierismo
plantea la cuestiéon de la teoria del conoci-
miento: para el Renacimiento la forma artfs-
tica, aunque creada por el sujeto, estaba pre-
figurada en el objeto. El manierismo aban-
dona esta teoria de la copia; el arte crea se-
glin la nueva doctrina, no segtin la naturale-
za, sino como la naturaleza. Segin los ma-
nieristas las formas verdaderas de las cosas
surgen en el alma del artista a consecuencia
de una participacion inmediata en el espiritu
divino. La doctrina surgida en el Renaci-
miento del individualismo y el racionalismo
de la creatividad artistica, se manifiesta so-
bre todo en afirmar que el arte no es apre-

hensible ni ensefiable, sino que el artista na-
ce. El manierismo es una época que aspira a
unir la idea del artista inspirado por Dios
con la del genio duefio de si mismo.

Con respecto a la obra conocida como LA
MUERTE DE SOCRATES, ésta fue realizada en el
siglo XVIII por David, quien se inspiré en EL
FEDON, obra literaria escrita por Platon. La
obra pictdrica capta el momento cuando Fe-
dén abre las puertas de la prisién y aparece
Sdécrates sentado en su cama, en medio de sus
discipulos dandoles la tltima leccién de filo-
soffa: la inmortalidad del alma. Platén por
medio de la mayéutica presenta los didlogos.
El punto de partida de la filosofia platonica
parte de la moral de la autoconciencia: cond-
cete a ti mismo. La obra literaria EL FEDON

LA MUERTE DE SOCRATES. David, dleo sobre lienzo.
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representa el nacimiento de la filosofia plato-
nica con respecto al alma, a nuestra parte in-
visible. Platon, por boca de Sécrates, se valié
de su obra literaria para romper con la filoso-
fia presocratica que, segin €l, no era impor-
tante para la formacién del individuo, debido
a que estos fildsofos no razonaban, no orde-
naban las cosas, no ponian en préctica la in-
teligencia, sino que daban razones absurdas
sobre la formacion de la Tierra, ademas de no
creer en un ser superior, divino.

De igual manera, en el Siglo XVIII, Da-
vid por medio de su obra pictdrica pretende
dar un mensaje filoséfico y moral. La pintu-
ra representa una leccion de autoconciencia
que la realizé como reaccién a la frivolidad
de la corte francesa de aquella época.

Durante la Revolucion Francesa, David
tom¢ parte activa como promotor, pero lo
encarcelaron a la caida de Robespiere, esta
situacion lo identifica con Socrates; ambos
son encarcelados por defender su filosofia e
ideologia.

Durante su vida atrajo a muchos pintores
jovenes y fue notable su influencia en la se-
gunda generacién de artistas franceses. Su
principal aporte radica en el contenido social
de sus obras, entre ellas LA MUERTE DE SOCRA-
TES, realizada para una sociedad inconsciente.
La pintura muestra un realismo dominado por
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formas precisas y claras, esmerada ejecucion
de detalles y un rico pero discreto colorido.

Concluyendo, se podrian equiparar las
obras literarias y pictdricas a las almas y, los
periodos histdricos a los cuerpos. Apoyandose
en que lo impar no tiene permanencia y que
todo nace de lo muerto, podriamos decir que
para que un periodo histdrico viva, debe de te-
ner alma. Cuando el periodo muere, el alma
que es impar y, a la vez, inmortal, renace en
otro periodo histérico, asi, el alma de Platén
nacié de lo muerto, murié por quince siglos,
volvid a nacer en el neoclasico; la cual se con-
juga con la pintura y nace el alma de David,
reflejada en su obra, LA MUERTE DE SOCRATES.

El alma resucita y goza de eternidad, di-
ce Jesus, segin San Lucas. El alma del mun-
do occidental nace con la evangelizacion,
muere quince siglos después, nace en el ma-
nierismo y se conjuga con la pintura para
producir el alma de El Veronés, reflejada en
su obra plastica, LA CRUCIFIXION.

Nacer de lo muerto, morir y otra vez na-
cer. . . inmortalidad del alma: EL FEDON, re-
flejada en la obra pictérica, LA MUERTE DE
SOCRATES.

Morir, resucitar. . . eternidad del espiri-
tu: EVANGELIO DE SAN Lucas, reflejada en la
obra pictdrica, LA CRUCIFIXION.



