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Resumo

Introducao: Trata-se de uma analise do filme Once Were Warriors (1994), do diretor
Lee Tamahori, que acontece num bairro de Auckland onde a marcacao corporal aparece
de diferentes maneiras. Objetivo: Entender melhor a abordagem que o filme faz da mar-
cacao corporal no complexo contexto neozelandés contemporaneo, resultante do choque
cultural entre a cultura europeia e os Maori. Métodos: O método inclui a analise de planos
e sequéncias € a citagdo oportuna de pensadores como Néstor Canclini, Pierre Clastres,
Peter Gow e Lars Krutak. Conclusao: A perspectiva adotada pelo filme ndo passa pela
questao moralizante ocidental a respeito da marcacao corporal, sendo coloca esta pratica
como uma profunda tradicao da sociedade retratada, em que as marcas nos Corpos e No
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ambiente evidenciam o fortalecimento de uma identidade cultural que se tentou, em vao,
silenciar, e levam ao questionamento da superficialidade da visdao de mundo do Homem
branco nao apenas relativamente as marcas.

Palavras-chave: moko; marcacéo; corpo; cidade; analises filmicas
Abstract

Introduction: The article is an analysis of the film Once Were Warriors (1994), by di-
rector Lee Tamahori, which takes place in an Auckland neighborhood where body marking
appears in different ways. Objective: To better understand the film’s approach to body
marking in the complex contemporary New Zealand context, resulting from the cultural clash
between the European culture and the Maori. Methods: It includes the analysis of shots
and sequences and the convenient quotation of thinkers such as Néstor Canclini, Pierre
Clastres, Peter Gow and Lars Krutak. Conclusions: The perspective adopted by the fim
does not go through the western moralizing question regarding body marking. It places the
practice as a deep tradition of that society, in which the marks on the bodies and in the en-
vironment show the strengthening of a cultural identity that it was tried, in vain, to silence. It
also leads to questioning the superficiality of the white man’s worldview, not only in relation
to body marking.

Keywords: moko; marking; body; city; film analysis
Resumen

Introduccion: El articulo trata de un andlisis de la pelicula Once Were Warriors (1994),
del director Lee Tamahori, que se desarrolla en un barrio de Auckland donde la marcacion
corporal aparece de diferentes maneras. Objetivo: Se busca comprender mejor el enfoque
de la pelicula sobre la marcacion corporal en el complejo contexto neozelandés contem-
poraneo resultante del choque cultural entre la cultura europea y la maori. Métodos: Se
incluye el analisis de planos y secuencias y la oportuna cita de pensadores como Néstor
Canclini, Pierre Clastres, Peter Gow y Lars Krutak. Conclusiones: La perspectiva adoptada
por la pelicula no pasa por la cuestion moralizante occidental sobre el marcaje corporal, sino
que sitUa esta practica como una tradicion profunda de la sociedad retratada, en la que las
marcas en los cuerpos y en el entorno muestran el fortalecimiento de una identidad cultural
que se ha intentado en vano silenciar y llevan a cuestionar la superficialidad de la vision del
mundo del hombre blanco, no solo en relacion con las marcas.

Palabras clave: moko; marcacion; cuerpo; ciudad; analisis filmico
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Introducao

As marcacdes corporais n&o sao recentes, elas vém de tradicdes milenares ao redor
do mundo. Algumas tém carater magico e ritualistico de protecao, outras sao consideradas
signos de contraposicéo, revolta, dissidéncia e até mesmo de dessocializacao e narcisismo.
As marcas sao a remodelacao do corpo através de uma pratica milenar bastante expan-
dida. Na Idade Média e Renascenca, na Europa, elas foram largamente condenadas pela
Igreja. A contradicao dessa condenacao € que ela ndao se aplicava da mesma maneira a
todo tipo de modificagdo corporal, mas configurava a abominagcao de certas praticas en-
quanto promovia a legitimacao de outras de natureza muito similar*. No Ocidente, ao longo
do tempo, recaiu sobre seus usuarios um estigma por se imporem visivelmente contra o
padrao branco, burgués e heterossexual. Ainda hoje se denuncia a tatuagem, ora como
simbolo de criminalidade®, ora como mera pratica mercadolégica, que remete a banalidade
e ao narcisismo individual. Por outro lado, a marca permanente revela sua carga estética,
poética e politica como contraproposta ao status quo no universo ocidental urbanizado.
Para além do mundo ocidental, a religiao islamica proibe a imagem de modo mais explicito
e enfatico, especialmente a imagem produzida pelo ser humano.

As marcas corporais, segundo Reisfeld (Caitano et al., 2010), exerceram diferentes
funcdes em diversos povos, desde sinal de realeza, devocao religiosa, ritos de passagem,
distincao de clas, mostra de valor pessoal ou virilidade, estimulo sexual, talisma, ritos fune-
rarios, mostra de amor, até para fins curativos ou preventivos. Todas essas funcdes estao
ligadas a um imaginario em torno do corpo €, dada sua riqueza de variedade, impossibili-

4 Podemos entender melhor a relatividade com que se legitima praticas de remodelagéo corporal
pelo exemplo da tradicao da circuncisao, que é aceita pela religiao judaica e negada pelo cristia-
nismo. Como explicita a Epistola de Paulo aos Gélatas: “Oucam bem o que eu, Paulo, lhes digo:
Caso se deixem circuncidar, Cristo de nada Ihes servira. ... Porque em Cristo Jesus nem circun-
cisdo nem incircuncisao tém efeito algum, mas sim a fé que atua pelo amor” (Biblia, 1979, Galatas
5: 2-6).

5 Em alguns circuitos culturais, a marca corporal aparece diretamente ligada a criminalidade e a
punicéo. Sabe-se que 0s judeus eram marcados com tatuagens no regime nazista. Karina Takiguti
(2013) afirma que a tatuagem ja foi em algumas culturas orientais um método de punigéo oficial
para criminosos. Segundo a pesquisadora, 0s motivos marcados variavam dependendo da locali-
dade do criminoso e dos crimes cometidos — similarmente ao que ocorre nos presidios brasileiros,
por exemplo, a tatuagem do palhaco é associada a pessoa que matou ou tem intencao de matar
um policial (um dos autores do artigo, que € tatuador, ouvi isto de muitas pessoas).
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tam uma abordagem unificada. Ha varias historias da marcagéo corporal e elas ndo estéo
necessariamente ligadas a mera a influéncia midiatica, pois a pratica pode ser atribuida a
beleza dos corpos marcados, ou a ousadia e contraposicao aos padroes habituais que se
impdem e que sao altamente controladores sobre aquilo que parece ser o Ultimo reduto de
resisténcia individual, a formatacao do préprio corpo para a vida adulta®.

Um dos objetivos deste artigo € propor uma analise do filme Once Were Warriors,
traduzido como O Amor e a Furia, de Lee Tamahori (1994). Este fime tematiza e mostra
o0 complexo sistema de marcacao corporal maori, conhecido como Moko, além de outros
processos de marcacao, na sociedade neozelandesa contemporanea. Lee Tamahori é des-
cendente de maoris e de britanicos, e sua posicao como diretor, num filme que abarca a
cultura maori na cidade, nos leva a pensar sobre as complexas relacdes que se estabele-
cem entre culturas que entram em choque e que produzem uma sociedade cheia de ten-
sdes e violéncia. Nesse contexto exibido pelo filme, a marcagéo corporal joga um papel de
extrema relevancia. Interessa-nos compreender como o filme, pratica audiovisual ocidental
urbana e contemporanea, trabalha com esta milenar técnica corporal que marca toda a
histéria das comunidades maoris.

Pode-se dizer que a cultura ocidental condenou a marcagéo corporal, entre outras
razdes, porque sempre carregou um certo teor iconofdbico, basta lembrar que dois dos
mais importantes pilares destas sociedades, a filosofia e a religiao, condenam as imagens.
Platéo, principalmente em A Republica (2008), enunciou este fendmeno que iria ter um des-
dobramento intenso nos séculos seguintes. A época moderna, que consolidou a cultura oci-
dental na sua pretenséo universalista, retomou a condenacao enfaticamente, principalmente
porque se colocou, nos processos de colonizagdo, como a cultura superior, pelo fato de
ter desenvolvido a escrita. As outras sociedades, mais ligadas as imagens, por assim dizer,
foram destituidas como culturas inferiorizadas que deveriam ser assimiladas e desaparecer.
A religiao judaico-crista, por sua vez, também condena as imagens de varias maneiras: no
Antigo Testamento, principalmente na saga de Moisés, que contrapde ao idolo pagao as
tdbuas da lei de Deus escrita; na reinterpretacdo do Novo Testamento que surge com a
Reforma Protestante; na guerra sem quartel que as igrejas cristas empreenderam e ainda
empreendem contra as imagens produzidas pelas outras sociedades. Todo este lastro de

6 Estes pensamentos estao baseados também na experiéncia de um dos autores do artigo, que é
tatuador profissional.
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histdria iconofdbica faz parte também do cinema, no qual a marcacao corporal, pelo menos
em uma grande parte dos filmes, nos habituou a relacionar violéncia, desajuste e marginali-
dade com esta pratica. Ha poucos, mas importantes filmes em que se evita essa abordagem
condenatdria e preconceituosa—por exemplo, Papillon, de Franklin Schaffner (1973); Memen-
to ou “Amnésia”, de Christopher Nolan (2000); Eastern Promises ou “Senhores do Crime”, de
David Cronenberg (2007); Tatuagem, de Hilton Lacerda (2013); entre outros.

O Amor e a Furia € um deles e 0 escolhemos para a analise justamente porque te-
matiza essa relacao de tensdo e enfrentamento entre imagens poderosas, representadas
pelo sistema milenar de marcacao Moko, e a ndo menos poderosa condenacao ocidental
a esta pratica. Num contexto urbano degradado—produto da ocidentalizacdo do mundo,
as marcacoes corporais dos personagens e da propria cidade jogam varios papéis funda-
mentais nesses processos contemporaneos extremamente violentos e conflitivos. Assim,
gostariamos de pensar, a partir deste filme, o que esta em jogo, na nossa coetaneidade,
quando a ocidentalizacado, extremamente consolidada, entra em crise € se vé contestada
pelas praticas culturais dos outros povos que ela tentou em vao apagar.

A marcacao corporal maori

Assim como a Tebori, técnica de marcacao corporal japonesa, Moko é uma técnica
tradicional que chegou a niveis bem complexos de sofisticacdo muito antes do advento
das maquinas elétricas. Moko & conhecida pelas linhas negras incrivelmente precisas que
se organizam em grupos formando figuras maiores, semelhantes a espirais, arabescos,
ondulacdes, zigue-zagues e outras formas que parecem estar em constante movimento.
Sao marcas profundas que tradicionalmente criavam um relevo na pele, e que geralmente
acompanhavam a superficie irregular do corpo, suas curvas e desproporcdes, terminando
com grandes porcdes escurecidas, e dando a impressao de uma roupa indelével ou segun-
da pele. Com o advento da maquina elétrica de tatuar, ndo se produz mais uma incisao tao
evidente, mas, por outro lado, fazer um traco na pele tornou-se muito mais rapido e pratico.

De acordo com o antropdlogo Lars Krutak (2013), os polinésios, de modo geral,
consideram a tatuagem uma pratica transcendental bem elaborada que envolve a incorpo-
racao e transmissao de forcas espirituais. Porém, as marcas tém também outros sentidos,
como a relacdo com genealogia, habilidade, reputagcao, entre outras questoes indicadas
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por Krutak, de modo que o tatuado é afetado fisica, psicoldgica e espiritualmente. O que
nao significa que a esfera fisica seja menos importante, ela s6 é mais facil de identificar, pois
nos aparece pela visualidade de maneira destacada na pele.

As relacdes entre 0 corpo do tatuado e o do tatuador s&o determinadas por uma sé-
rie de condicdes. O soldado inglés Horatio Gordon Robley publicou em 1896 o livro Moko;
or Maori Tattooing com anotacdes e ilustracdes sobre a pratica que até hoje continua viva,
como o filme nos mostra. O inglés afirma que quando um maori era tatuado, ele passava
por uma espécie de restricoes, ndo podendo comunicar-se com pessoas em condicao di-
ferente da sua nem utilizar as maos para se alimentar, além de n&o poder comer determina-
dos alimentos. Além disso, um chefe poderia ser alimentado por meio de um funil enquanto
tatuava (Robley, 2003). Sendo assim, o tatuador precisava lidar com for¢cas muito profundas
e restritas, por isso ele era necessariamente um eximio conhecedor de sua cultura.

Tudo isso fazia dele uma figura respeitada, valorizada e bem remunerada. Krutak
afirma ainda que o0s objetos utilizados no procedimento de marcacao materializam forcas
sobrenaturais, por isso devem ser corretamente manipulados. Ele destaca as diferencas
entre a tatuagem nas mulheres e nos homens: geralmente, as mulheres tém marcas nos
labios e no queixo, 0 que simboliza fertilidade, enquanto chefes e guerreiros apresentam
outras regides do corpo marcadas, ainda assim priorizando a cabeca. O posicionamento
das marcas realmente se verifica nesta configuracao no filme, em que as mulheres fazem
grafismos delicados nos labios e no queixo e 0os homens fazem formas mais imponentes ao
longo de todo o corpo, mas especialmente e com mais cuidado na regiao do rosto.

Robley, que se tornou colecionador de objetos e cabegas maoris embalsamadas
(das qual falaremos mais adiante)’, afirma ja no século XIX que a marcagao corporal esteve
relacionada a varios fatores da vida dos Maori e geralmente indicava questoes de nobreza,
mérito ou dignidade, denotando assim uma distingao social. Ele afirma que as marcas sao
associadas a guerra e a sensualidade: as marcas faziam o homem mais temido em tempos
de guerra e tornavam seu corpo belo e sensual (Robley, 2003). O soldado também aponta

7 Assim, Robley fez parte dos colecionadores ocidentais que pagavam caro pelas cabecas dos
guerreiros maoris que sucumbiram em combate. Os guerreiros maoris tinham o habito de cortar
a cabeca dos inimigos e guarda-las em urnas que consideravam sagradas. Esta pratica acabou
sendo desvirtuada pelos colecionadores ocidentais que, no século XIX, pagavam caro pelas ca-
becas tatuadas dos guerreiros que morriam no combate.
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para a conexao com a formacéo da identidade, como a regido tatuada de maior impor-
tancia era o rosto, e os individuos conheciam bem suas marcas, sabendo desenha-las tal
COmMOo um europeu sabia fazer sua assinatura (Robley, 2003). Sabemos, por relatos de che-
fes maoris, que, no século XIX, o Tratado de Waitangi com os colonizadores britanicos foi
assinado pelos maoris usando elementos de suas proprias marcas corporais (Lea, 2009).
Os grafismos detalhados, em geral curvilineos, néo se limitavam ao corpo dos maoris, pois
também estavam esculpidos em objetos e residéncias, espalhando-se por toda parte e por
varias esferas da vida (Robley, 2003). O espaco urbano retratado pelo filme, em Auckland,
também tem marcas no seu corpo, na sua superficie. As ruas ou o interior das casas, tudo
tem uma imagem sobreposta, seja de pichacao, reclame publicitario ou pdsteres de idolos
de cinema (em geral dos Estados Unidos da América).

Segundo Te Awekotoku, citado por Arthur Ferrari Gongalves (2019), o moko coloca
na pele “afetos e afeccdes culturais reconhecidos pela coletividade, fabricando esse corpo
como uma espécie de feixe existencial” (p. 38). Esse amontoado de marcas e simbolos
metamorfoseia sacralizando o corpo e assim organizando uma pertenca. Segundo Pierre
Clastres, a marca é um obstaculo ao esquecimento, 0 proprio corpo traz impresso em si 0s
sulcos da lembranca — o corpo € uma memoria (Clastres, 2017).

Analise do filme

O filme € uma crénica familiar de maoris urbanos da Nova Zelandia que enfrentam
problemas sociais e familiares, e que termina com o retorno dos integrantes da familia a co-
munidade maori, sem a presenca do pai, como solucao para o caos vivido. O titulo original
do filme em inglés, Once Were Warriors (Que poderia ser traduzido como “uma vez fomos
guerreiros”, ou “éramos guerreiros”), € retirado de uma fala da méae, Beth, e remete ao passa-
do guerreiro dos Maori de onde ela vem. A traducao que foi feita ao portugués, O Amor e a
Furia, por sua vez, tem um significado um pouco diferente, pois nos faz pensar, por um lado,
numa dicotomia que atravessa a sociedade neozelandesa colonizada por britanicos e, por
outro, nas inversdes conceituais que ocorreram Nos costumes indigenas, especialmente o da
marcacao corporal, depois da presenca europeia. A dicotomia alude ainda ao desequilibrio da
familia principal e, de maneira mais ampla, a sociedade urbana resultante do choque cultural.
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A familia Heke é composta pelo casal e seus cinco filhos. Apesar da dedicacao e
lideranga de Beth, a mae, todos sofrem com as atitudes de Jake, 0 pai alcodlatra e violento
que nao é boa influéncia para os filhos. Ele é a personificacdo de uma sociedade desequi-
librada, esfacelada, pendulando entre 0 amor e a furia. Quando néo esta festejando e be-
bendo, ele € violento, instavel e surta repentinamente, agredindo a esposa e colocando em
risco a vida dos filhos, seja pela agressao fisica e verbal ou pelas mas companhias.

Por outro lado, a histdria do casal € uma versdo degradada do mito do herdi Matao-
ra, que teria trazido para os Maori, segundo Gongalves (2019), a técnica Ta Moko. Mataora
foi abandonado pela esposa, Niwareka, porque a agrediu. Ela teria voltado a sua casa de
origem. O herdi se enfeita com pintura corporal para pedir perdao a mulher. Porém, ele aca-
ba perdendo a pintura facial e provoca o riso dos parentes. Envergonhado, ele se percebe
diferente dos outros, que tinham belas marcas definitivas nos rostos (Goncgalves, 2019).

Jake, todavia, ndo € exatamente um maori, embora sua fisionomia nos lembra al-
guém dessa etnia. Ele tem um passado dificil e complicado, vindo de uma linhagem de
escravos. Ele € um desajustado que procura se entorpecer promovendo ou participando
de festas com familia e amigos, que sempre acabam violentamente. Jake recorre a violéncia
até mesmo quando sua filha Grace se suicida, ele pega 0 machado e bate repetidas vezes
na arvore onde estava pendurada a corda que tirou sua vida.

Embora ndo se possa associar 0 comportamento agressivo € desrespeitoso a sua
condicao precaria de vida, nao ha como esquecer que Jake esta desempregado, € menos-
prezado pela sociedade, pela mulher e pela familia dela e, portanto, vive num pais onde é
condenado pelos brancos e pelos maoris. O filme, fazendo alusédo a um mito maori, expde
toda essa complicada estrutura social neozelandesa pos-colonial, que separa e hierarquiza
as pessoas, colocando o branco no alto da pirdamide, o maori logo depois e, por ultimo, os
filnos de escravos, que sao africanos que se misturaram com 0s maoris Ou com 0s brancos.
Nao é explicito o motivo da rejeicao de Jake pelos maoris, mas ele avalia que seja por vir de
uma familia de escravos, ao menos € isso que ele pensa e guarda para si. Sua situacao é
resultado de um processo de rejeicao social e também de auto rejeicdo. Por outro lado, ele
€ conhecido como “Jake the Muss”, que pode ser traduzido como Jake Baderneiro (con-
forme traduzido na legenda do filme), o que Ihe da uma certa relevancia dentro do espaco
social periférico em que vive.
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Figura intrigante também do ponto de vista da condenacao social da marcagao cor-
poral, Jake a condena parcialmente, apenas quando tem referéncia maori, como podemos
perceber pelos comentarios que faz a respeito das marcas do filho mais velho. Mas ele pro-
prio possui diversas marcas, de maneira que ressignifica a marcacao corporal ao apoia-la
e pratica-la, exceto quando ela tem origem ou referéncia maori. As imagens tatuadas sé&o
composicdes comuns no mundo da tatuagem contemporanea, elas aparecem cada vez
mais nos contextos urbanos, onde a pratica ganha espaco especialmente entre 0s jovens,
uma espécie de contestacao ao padrao hegemobnico. Valida-se a tatuagem como meio de
afirmacao pessoal, entre outras coisas, como no caso de Jake, que enfrenta um outro tipo
de discriminagcdo—mesmo que ela seja apenas imaginada e 0s maoris o rejeitem apenas por

ele ser violento.

De qualquer forma, se no mito, Mataora consegue ser perdoado e inserido na comu-
nidade da mulher, Jake fica sozinho no filme, o que nos faz pensar que nas condicdes atuais
nao é mais possivel esse tipo de acolhimento nos grupos maori. Processo de degradacao
das relacdes que as comunidades maoris tinham com 0s outros como mostra o mito?
A violéncia como fica explicita no mito € uma constante na cultura maori, entretanto, ela
toma outra dimensé&o na contemporaneidade. E uma violéncia sem mana ou orgulho como
fala Beth e que faz alusdo ao verbo no passado que se estampa no titulo do filme Eramos
Guerreiros. Jake, ao contrario de Mataora, teria internalizado a rejeicdo dos Maori porque
carrega um passado de extrema violéncia, justamente provocado pela cultura ocidental
trazida pelos brancos que até agora detém o poder na Nova Zelandia. Como diz Beth, Jake
acabou internalizando a condicao de escravidao de seus ancestrais, tornando-se escravo
de si proprio, de seus punhos e da bebida. Jake possui cinco marcas visiveis e Beth ape-
nas uma. Fizemos um esboco dessas figuras tatuadas para poder analisa-las melhor. Logo
apos 0s esbocos, analisaremos cada uma dessas marcas detalhadamente, considerando

sua contribuicdo para a construcao dos personagens do filme.
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Figura 1. Andorinha no ombro de Beth

Fonte: Elaboracao propria.

Figura 2. Escamas no punho de Jake

Fonte: Elaboracao propria.
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Figura 3. Coracao e adaga no antebraco esquerdo de Jake

Fonte: Elaboracao propria.

Figura 4. Aguia no ombro de Jake

Fonte: Elaboracao propria.
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Figura 5. Arame farpado ao redor do biceps de Jake

Fonte: Elaboracao propria.

Figura 6. Escorpido no pescoco de Jake

Fonte: Elaboracao propria.
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A tatuagem atualmente ocupa um lugar importante na vida de muitas pessoas e vem
ganhando cada vez mais espaco nas cidades. Pode-se tracar uma relacéo direta entre a
urbanizacao e o crescimento de estudios de tatuagem, que aparecem no filme em um lugar
sujo da cidade, numa noite perigosa, visibilizando as grandes fraturas do aspecto social
das sociedades urbanizadas. Nos estudios contemporéaneos, em todo o mundo, imagens
similares a essas que visualizamos na pele de Jake e Beth sao lugares comuns, elas apare-
cem repetidas vezes de maneiras parecidas, mantendo um padrao de desenho e inserindo
extensdes, num processo de variagao dentro de uma mesma estrutura.

No filme, Beth tem apenas uma marca visivel, uma delicada andorinha voando na
regiao do peito (Figura 1). Ela n&o fica muito exposta, entédo so pode ser vista em algumas
cenas. A andorinha € uma ave que aparece no Ocidente em tatuagens desde a invencao da
maquina elétrica de tatuar, por vezes integrando composicoes maiores, carregando faixas
e outros objetos no bico. Ela surge, portanto, acompanhando os processos de marcacéo
corporal nos contextos urbanos. As marcas corporais nao sao signos fechados, elas séo
imagens complexas e abertas para 0 mundo. Assim como 0s hierdglifos, elas podem car-
regar ideias complexas e nao apenas narrativas lineares.

Jake, por sua vez, tem cinco marcas visiveis. As escamas (Figura 2) remetem a uma
caracteristica extra-humana ou nao convencional entre 0s humanos. As escamas recobrem
0 punho de Jake, como se fosse uma luva ou bragadeira. Como o personagem trabalha
com a manga da camisa dobrada e seu punho direito € 0 mesmo utilizado para manusear
a faca durante o trabalho, as marcas aludem ao seu oficio de como vendedor de frutos do
mar. No antebraco esquerdo, vemos um coracgéo transpassado por um punhal e uma fita
envolvendo toda a figura, com a frase “Jake loves Beth” (Figura 3). O conjunto indica meta-
foricamente a profundidade do amor sentido, expressa a intensidade como uma das carac-
teristicas marcantes do personagem. No ombro ha uma aguia preta e branca, voando com
as retrizes da cauda tensionadas e as garras para frente, em posicéo de ataque (Figura 4).

No filme, a ave parece ser um signo de virilidade que associa o comportamento de
Jake ao carater dominante e agressivo do predador. A altura do biceps esquerdo, trés linhas
de arame farpado em tons de cinza circundam o braco (Figura 5). Em uma das cenas no
bar, Jake bate no homem que interrompe a cancao de Mavis. O homem tem uma grossa
linha de arame farpado cruzando a testa e, segundo Jake, ja deve ter sido preso—-o que
sugere que ele também ja esteve. Tudo indica que o arame farpado pode ser associado ao
controle e a reclusao e Jake, vindo de uma familia de escravos e nao sendo aceito em seu
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contexto atual, torna incontornavel o debate sobre a questdo do aprisionamento e da dis-
ciplina que é trazida com a iconografia do arame farpado. Por fim, Jake tem um escorpiao
NO Pescoco, numa regiao que fica visivel o tempo todo (Figura 6).

De qualquer forma, as marcas transformam o corpo numa superficie na qual se so-
brepdem imagens que 0 demarcam, a0 mesmo tempo, como um territdrio e uma pagina
com informacgdes inscritas para serem lidas. Segundo Gongalves (2019), além de trazer
prestigio dentro dos grupos sociais onde se usa esta pratica, a marca corporal se “mostra
fundamental para a existéncia do eu social dos diferentes grupos e consequentemente
das relacdes de trocas materiais e imateriais entre as alteridades” (p. 33). Eram formas de
observacao e permeacao que, ainda segundo este autor, ndo se equiparam a destruicéo
e conversao trazida pela cultura ocidental. Assim, as marcas corporais estabelecem um
“dialogo entre os diversos que reconhecem a alteridade do contrario. Processo social que
€ a antipoda do “mondlogo de esvaziamento do suposto superior pelo inventado inferior”
(Goncalves, 2019, p. 33-34)

Os filhos de Beth e Jake sao Huata, Polly, Boog, Grace e Nig. Os dois primeiros sao
muito pequenos e n&o participam ativamente do filme, sendo com algumas falas, ao con-
trario dos mais velhos que tém suas trajetdrias individuais desenvolvidas. Beth, a mae, fica
numa posicao suspensa em meio a sociedade neozelandesa, pois ndo compactua com a
policia, nem com as ditas gangues, nem com os amigos do marido, ficando num vacuo en-
tre instancias sociais dominantes. Ela fica desprotegida, mas tem braveza de sobra e uma
forte ancestralidade para resistir e restabelecer a uniao familiar. Também representa toda
uma parcela de mulheres indigenas que se viram obrigadas a ir para a cidade e passaram
a viver numa posicao social deslocada. No caso da protagonista, deveu-se ao fato de ela
acompanhar o marido, que nao tinha sido aceito pela comunidade. Assim como outros
maoris, num processo de diaspora interna, a familia acaba ficando na periferia dos circuitos
urbanos. Apesar de tudo isso, Beth ainda conserva um certo prestigio entre os membros
de sua comunidade.

Boogie é um garoto bom que, no entanto, andou em mas companhias, pelo que
acabou sendo preso pela policia e enviado ao centro de assisténcia social, distante de sua
familia. O centro é coordenado por um homem de ascendéncia maori que, embora nao
tenha tatuagens e use terno e gravata, reabilita os detidos com base em fundamentos da
cultura maori. Ele trabalha para as instituicbes governamentais e fornece, como caminho
para reabilitacdo aos jovens que estdo a margem da sociedade neozelandesa contempo-
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ranea, a educagcao maori, mas sem a marcacao corporal, como, por exemplo, a pratica do
haka e 0 respeito aos objetos que eram usados pelos ancestrais maoris que enfrentaram
0S invasores ingleses, como a taiaha (arma de combate utilizada pelos guerreiros maoris
contra os britanicos, como ¢é explicado no filme). O haka € uma danca de guerra, ou sau-
dacao guerreira, realizada em grupo com o acompanhamento de um canto proferido pelos
participantes, que funciona tanto para intimidar os inimigos quanto como uma maneira de
receber ajuda espiritual (Pareira & Moraes, 2016).

Atualmente, o haka continua sendo performado de varias formas, mesmo que
em outros contextos e com outras finalidades do que aquilo que constituia tradicional-
mente 0 haka maori. A energia promovida pelo ritual, que pode ser sentida claramen-
te no filme, invoca uma forca espiritual ancestral. Como instrui 0 coordenador do cen-
tro de assisténcia social, € preciso agarrar as terras ancestrais e introjeta-las no corpo,
isto &, alcancar o que ele chama de Wairua dos antepassados. Mesmo sem as tatua-
gens, Boogie aprende que possui as marcas no interior, demonstrando que O servico
de assisténcia social trabalha com o interior das pessoas, ensinando-as a internalizar
aquilo que Ihes foi tolhido no processo de colonizacao, como caminho para viver bem
nessa sociedade. Considerando 0s processos violentissimos que os Maori sofreram na
época da colonizagédo, em que, segundo Gongalves (2019), Inhe “foi restringido o direito ao
corpo fabricado em seus termos sociais, seus habitos, linguas, crencas e principalmente o
direito ao moko” (p. 37). Entdo, em que medida a marca internalizada torna os jovens me-
nos resistentes e mais de acordo com o comportamento exigido pela sociedade branca®?
Em que medida a censura de marcar o corpo reforca essa sociedade tao assimétrica, que
simplesmente condena principios e praticas culturais diversas? Nao é essa falta de per-
meabilidade e dialogo do autoritarismo ocidental que torna a estrutura dessas sociedades
problematica para todos, atingindo principalmente as ditas minorias.

Grace € uma jovem que comeca o filme animada e termina da maneira mais sombria
possivel, depois de enfrentar muitas dificuldades. Ela gosta de escrever e contar historias,
e como se sente mal no ambiente familiar, encontra amizade e apoio com as histdrias que
sempre esta a escrever e a compartilhar com o amigo Toot. Este € um jovem sonhador que
vive sozinho num carro abandonado embaixo da ponte, projetando planos para o futuro
que permitam melhorar sua qualidade de vida. Ele sonha em atingir a idade necessaria para
adquirir dinheiro € melhorar de vida. Embora esteja buscando nas histdrias que |1é e conta
uma espécie de ligacdo com a ancestralidade maori, Grace nao tem a ligacao que sua mae
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tem com a ancestralidade e acabou n&o aguentando o0 peso de sua situacao. Entre os trés
filnos mais velhos, ela foi a Unica que nao aprendeu a resistir por meio da cultura maori que
estava tanto nos grupos marginalizados da cidade quanto no centro de assisténcia social.

Nig € o mais velho dos cinco filhos. Como todos os outros, ele ndo se sente bem em
Mmeio aos pais e ao ambiente em torno deles, e encontra aceitacao num grupo maori urbano
que alguns chamam de “gangue”. Nig passa pouco tempo em casa e nao tem boa relacéo
com O pai nem com a mae, mas restabelece sua comunidade por meio do grupo em ques-
tdo. No grupo, os homens se tatuam em varias partes do corpo e as mulheres especial-
mente No queixo e nos labios, seguindo a tradicéo prescrita pela tradicao. Para pertencer
ao grupo ha um ritual de passagem obrigatorio e violento. O processo paulatino em que Nig
s6 tem metade da face tatuada demonstra que a marcacao esta ligada a concessao de um
status especifico. Nao sabemos em que medida essa violéncia do ritual é parte da cultura
maori, aparentemente o rito denota alguns dos elementos ritualisticos que marcam o ca-
rater guerreiro do grupo, semelhante aquele exercido no passado pelos guerreiros maoris.

Entretanto, podemos deduzir, pela maneira como Boogie € iniciado, que a surra que
Nig aguenta dos parceiros da futura comunidade tem um tipo de violéncia que nao faz parte
dos rituais maori ou pelo menos o filme faz um contraponto entre a iniciagao maori feita pelo
responsavel do reformatdrio e aquela que o0s jovens urbanos praticam. E como se trata de
um espaco urbano degradado, a guerra tem outra conotacao, principalmente se se pensa
que 0 grupo, que faz parte das ditas minorias, enfrenta de maneira assimétrica outro poder
maior, 0 Estado neozelandés representado por uma policia violenta e autoritaria—hada dife-
rente das periferias da América Latina.

O galpéo onde Nig passa pelo ritual de iniciacdo, assim como as roupas escuras
e de couro dos integrantes, carregam diversas inscricoes em composicoes que misturam
as cores preto, branco e vermelho. Seus corpos sao esteticamente potencializados pelas
marcas corporais e pela vestimenta escura, a0 mesmo tempo carregada e recortada, com
aspecto de couro trabalhado. Assim, temos um visual, por meio do figurino, que remete
tanto a ancestralidade maori como a estética contemporanea de varios grupos marginali-
zados no mundo todo.

O choque cultural fica evidente quando Nig esta no carro a caminho do ritual de
iniciacéo. O carro ultrapassa a viatura e chega bem perto da camera, exibindo no capb do
carro uma pequena escultura de cabeca tatuada. Segundo Gongalves (2019), a mumifica-
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cao das cabecas marcadas pelo moko era “ao mesmo tempo atestado de vitéria no conflito
e também condicao de reconhecimento e respeito ao inimigo e seus antepassados” (p. 43).
Mas como se pode ver no filme, ela se tornou um enfeite ou souvenir barato que pode ser
pendurado no retrovisor do carro, fazendo referéncia “a economia do exdtico”, que comer-
cializou as cabecas mumificadas, tornando a pratica “predatdria e sua continuagéo inviavel”
(Goncalves, 2019, p. 43)

De qualquer forma, essa ordem de imagens indica a afirmac&o da cultura maori e a
aversao as autoridades, que é compartilhada pela maioria dos descendentes maori mostra-
dos no filme. E o grupo de Nig é reconhecido como fazendo parte da resisténcia maori pela
mae Beth. O que ndo € pouco, porque esses maoris urbanos que marcavam seus rostos
sao chamados de gangue perigosa pela amiga da méae e, portanto, como fazendo parte
de um escalao social mais degradado do que o vivido pela familia € seus amigos. De certa
forma, o filme apresenta o grupo ao qual Nig se integra como um coletivo que, ao se afirmar
por meio da marcacao facial, eram, se n&o reconhecidos, pelo menos temidos e respeita-
dos pelos outros grupos. Assim como os Maori do passado, a marcacao facial era motivo
de orgulho e prestigio porque, como afirma Gongalves (2019), “Cada nova cirurgia marca
0s costumes e afeicdes da coletividade e o individuo se torna um perseverar de um corpo
coletivo através da confianca e reconhecimento de relacdes e transacdes fundamentais
para esses universos” (p. 34).

Na sociedade referida, a marcagao corporal ndo € praticada por todos, mas € um
substrato que torna visivel a identidade cultural maori. O filme n&o deixa apenas claro isto,
mas aborda a marcacgao corporal sem nenhum vestigio de condenacao ou preconceito. No
contexto neozelandés contemporaneo, fortemente marcado pela aglutinacao de aspectos
da cultura maori com outros de origem inglesa, ndo cabe a condenagéo costumeira feita,
geralmente, por estudiosos da cultura maori, que vem no boom do Moko uma degradagao
de uma pratica ancestral que tinha um eminente significado social e que ao ser adotado
por muitos jovens do mundo inteiro acaba perdendo seu sentido. Comumente, esse tipo de
assuncao ¢ feita por pessoas que nunca experimentaram a marcagao corporal, assumindo
a ligeira que ela é um processo simples, superficial € sem significado.
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Consideracoes finais

A perspectiva apresentada por Tamahori esta um passo a frente da questao mora-
lizante ocidental, porque nao coloca em primeiro plano a condenacao, mas tenta abordar
a pratica de maneira menos pretensiosa, como um dado existente que se vem complexi-
ficando na sociedade em questdo e no mundo. E ndo € um dado autossuficiente, porque
deve ser interiorizado nas pessoas, tornando-se expressao de algo que sumiu nas cidades:
a comunidade. O filme, assim, assume a marcacao corporal Como um processo irreversivel
e, portanto, potente da sociedade neozelandesa. Isso fica bem visivel ao insistir em mostrar
as marcas no corpo da propria cidade.

A cidade, as autoridades € o idioma inglés se impdem violentamente ao ambiente
rural e a tradicao maori representada pelos familiares de Beth e pelo grupo de Nig. Pode-se
dizer que a relagao conflituosa entre Beth e Jake representa, de maneira mais ampla, o cho-
que que se deu entre a cultura dos Maori e aquela do Pakeha, do homem branco. A coloni-
zacao aparece de varias formas, associada aos problemas sociais e as formas degradadas
de vida na cidade, provocados pelas instituicoes juridicas e econdmicas dos brancos, como
judiciario, policia, escola e trabalho.

A primeira cena apresenta o que podemos chamar de paisagem, considerando o
sentido que esse termo adquire nas sociedades de clima temperado, isto €, a paisagem
como visdo de uma terra que se afasta de um ponto de observacao para um horizonte
distante (Gow, 1995). O dia esta claro e parcialmente nublado e a vista € composta por trés
ambientes conectados, associando agua limpida, planicie seca e montanhas com neve. O
lago reflete 0 azul do céu e uma parte do topo das montanhas, como se imprimisse marcas
corporais sobre sua superficie. O som tranquilizante de uma flauta perdura por alguns se-
gundos junto com a paisagem, mas logo a camera se afasta mostrando que a imagem &,
na verdade, um outdoor propagandistico numa avenida ou rodovia que corta brutalmente
a natureza. As estruturas metalicas, a fumaca, 0s carros, a agua que pinga sem parar e se
aglomera, em suma, o acumulo visual de elementos contemporaneos esta mal organizado
e em contraste com o0 meio ambiente natural.

A paisagem rural do outdoor, acompanhada por uma musica calma, cede lugar a
uma vizinhanca insalubre em processo urbano degradado. Os reflexos do ambiente na
agua nao sao mais vistos, como no outdoor, e a atencao se volta as pichagdes que marcam
a cidade. Paredes, carros, tubulagdes, assim como os corpos dos individuos, s&o pintados,
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0 que paradoxalmente, ao mesmo tempo que evidencia degradacao urbana, da vida a cida-
de acinzentada. As marcas da cidade aparecem em diversas oportunidades, em algumas
composicdes elas sdo bastante numerosas e imponentes €, em outras, sao elementos
secundarios menos valorizados. Em algumas cenas aparecem pessoas fazendo novas es-
critas na cidade, na ponte ou na estrutura metalica da usina, preenchendo gradativamente
0S espacos vazios na cidade cinza.

No caminho de Grace até o lar de Toot, as estruturas da cidade sao amplamente
pichadas, principalmente com escritas em diferentes estilos. A longa tubulagéo horizontal
transpassa com rigidez todo o ambiente natural, seccionando precisamente 0 meio am-
biente. Portdes, passarelas, muros e ruas, quase tudo € marcado. Destrocos e fragmentos
da cidade sao ressignificados pelas marcas. Carros quebrados viram playground para as
criancas, servem de escada para Grace € até mesmo de moradia para Toot, que vive como
mais um cavernicola da cidade. Os corpos € a cidade sao marcados e relacionam-se in-
trinsecamente por meio do aspecto visual, no qual a cultura maori e a resisténcia diante
da colonizacao europeia estdo em evidéncia, ja que as imagens maoris das marcagoes
corporais, como ja foi mencionado, eram também pintadas nos objetos e os ambientes. De
modo que esse territdrio volte a ser a Aotearoa, como era chamada a Nova Zelandia antes
da invasao dos europeus.

Na perspectiva ocidental, costuma-se entender a tatuagem como expressao artisti-
ca, mas a marcacao corporal maori urbana do filme nao se adequa bem a nocao ocidental
de arte. Tal reducéo levaria a artificacao de uma pratica que € mais profunda (Shapiro & Hei-
nich, 2013). Sera que, de alguma maneira, a marcacao corporal maori poderia ser interpre-
tada como manifestacao artistica, e os corpos dos maoris como obras de arte? O problema
€ que esta proposta se insere numa linha de pensamento que explicita a diferenciagéo entre
Corpo e objeto, e entre arte e vida, 0 que nao parece ser adequado na cosmovisao maori. O
corpo tatuado desfaz a ideia de obra de arte como objeto a ser contemplado a distancia. A
compreensao de costumes ditos tradicionais como arte é delicada, porque pode ocasionar
a supervalorizagéo de suas caracteristicas estéticas e a descontextualizacéo, assim como
acontece nos museus, onde as obras flutuam num espacgo neutro, aparentemente fora da
histéria, e sao lidas a partir de relacdes estéticas (Canclini, 2000).

Por fim, o filme inverte o discurso do colonizador sobre a marcagao corporal, resga-
tando um lado positivo do costume maori que se mantém vivo e poderoso, apesar € espe-
cialmente a partir do choque cultural ocasionado pela colonizagéo. O cinema, como midia
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influente na construcéo de um imaginario social, cumpre o papel de dar visibilidade a essa
perspectiva em escala mundial, desfazendo o estigma e se associando de maneira despre-
tensiosa a uma pratica milenar. E um passo no sentido de comegar a visibilizar a resisténcia
dos povos submetidos apesar dos terriveis efeitos causados pela colonizacédo, como uma
tentativa de acerto de contas, feita por um maori para 0 mundo todo. E talvez como uma
reflexao séria sobre as marcacdes corporais que milhdes de pessoas fazem hoje em dia.
Por que condenar como superficiais este ato que é tao praticado? Nao deveriamos tentar
entender o que ele supde, sem um julgamento? Julgar a marca corporal diz mais respeito
de quem julga do que quem a pratica e a academia devia entender isso quando aborda esta
questao. O filme é um tratado rigoroso sobre este assunto.
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