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Hace cuarenta anos, por primera vez, la historiadora del arte Linda Nochlin problematizé
el lugar de las mujeres artistas. Determind que son los diversos factores sociales e institucionales
los que histéricamente han impedido la participacion de las mujeres en diversas areas y especial-
mente en las artes. Lo anterior ha repercutido en el estudio sobre las mujeres artistas y su ingreso
en las diversas las historiografias de las artes (Nochlin, 2001). Hoy es claro que son las institucio-
nes y los sistemas educativos los que han silenciado, diferenciado y construido desventajas para
quienes no son los dominantes entendidos desde los parametros de la modernidad: hombres
blancos, clase media y cristianos. De alli la necesidad de reintepretar la situacion para concebir la
produccion artistica de las muijeres desde si mismas, como sujetos y agentes sociales.

Desde tiempos pretéritos, se ha excluido a los grupos subalternos de la formacion
necesaria para su adecuado desarrollo. Es aqui cuando, en muchos casos, l0s procesos de
democratizacion de la educacion posibilitan el acceso a la formacion en los diversos campos
para que las mujeres podamos desarrollarnos como artistas en igualdad de condiciones
pues, como esta claro, la creacion esta condicionada por las estructuras sociales y no por
condicion de género.

Si bien el dossier organizado por Tanya Cordero y Tania Vicente se enfoca en realizar una
declaracion politica sobre la necesidad de re-colocar el trabajo y la produccion de las mujeres
musicas en la region con el objetivo de reflexionar “en torno a las desigualdades experimentadas
histéricamente por las artistas de nuestro medio”, varios de los articulos posteriores, que no per-
tenecen al dossier, analizan a las mujeres de forma diferente. Tal es el caso del articulo de Daniel
Montero Rodriguez, en el cual estudia los textos pictéricos de Lola Fernandez (1926-), Rafael
Angel “Felo” Garcfa (1928-) y Manuel de la Cruz Gonzalez (1909-1986) para estudiar la transicion
del arte abstracto a la neofiguracion a finales del siglo XX en Costa Rica.

Por su parte, Noilin Molina y Priscilla Vargas problematizan la produccion artistica
para utilizar el mismo acto creativo como un recurso de mediacion terapéutica en aquellos
sujetos con estructuracion psicotica con el objetivo de reescribir los significantes ausentes o
marginales de los participantes. La investigacion se realizd en la Universidad de Costa Rica 'y
resalta la necesidad de incorporar la terapia basada en las artes para la atencion de la salud
emocional de quienes enfrentan condiciones asociadas a la psicosis.
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Posterior a ellas, Carolina Berthau y Carolina Zumbado proponen discutir sobre las formas
de hacer arte a partir del clown en Costa Rica. El acercamiento se realizd con el insumo de 48 en-
trevistas semiestructuadas que arrojaron datos necesarios para comprender esta practica artisti-
ca. Desde otra rama artistica, Aaron Acufa se acerca al motivo de viaje y las road movies en
la cinematografia costarricense para explicar su recurrencia en dicha filmografia. Aclara que,
si bien el motivo del viaje es una tendencia en el cine costarricense, no necesariamente todas
son road movies. En el cierre de la seccion de “Articulos”, Gretell Andrade estudia el disefo
de los billetes costarricenses como expresion ideoldgica desde una propuesta semidtica con
base en Pierce. A través de su estudio analiza los recursos estilisticos del arte y el diseno en
Costa Rica y resalta en su matriz colonial.

El aporte de la fotografia del ecuatoriano Juan Carlos Astudillo cierra con su obra
artistica el nUmero que inicid con una discusion sobre la produccion artistica femenina para
transitar por las formas y funcion de las artes en la sociedad. Es un nuevo aporte al estudio
del campo en la region y, con ello, muestra el desarrollo del campo de la investigacion.

Finalmente, para la portada de este numero ESCENA. Revista de las artes convoco
a estudiantes de artes a realizar un diseno con la tematica “Musica entre mujeres”, no obs-
tante, el concurso estuvo desierto. Sin embargo, presentamos una portada de vanguardia
en la que se hace uso del movimiento para representar la tematica propuesta. Este trabajo
fue confeccionado por Yulieth Avila Salazar, estudiante de la carrera de Disefio Grafico de
la Universidad de Costa Rica (UCR) y cuenta con el aporte artistico de Tahnee Loaisiga
Alvarado, quien cursa la carrera de Bachillerato y Licenciatura en MUsica con Enfasis en
Ejecucion del Violoncello y Maria Rodriguez Corrales, quien estudio Violoncello en el Siste-
ma Nacional de Educacion Musical y, actualmente estudia Geologia en la UCR. Adicional-
mente, Francine Umana Matarrita, también estudiante Diseno Grafico de la UCR colabord
como asistente de fotografia.

Referencia

Nochlin L. (2001). ¢Por qué no han existido grandes artistas mujeres? (traduccion al
espanol: Ana Maria Garcia Kobeh). En K. Cordero e |. Saenz (comps.), Critica femi-
nista en la teoria e historia del arte (pp. 17-41). México: Universidad Iberoamericana
/ Programa Universitario de Estudios de Género / Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes / CURARE.

ESCENA. Revista de las artes, 2020, Vol. 79, Nim. 2 (enero-junio), pp. 6-7 7 B



