REVISTADE TEATRO

Teatro simple - simplemente teatro

La seleccion de tres autores espa-
fioles precldsicos, por parte del Teatro
Universitario de la Universidad de Cos-
ta Rica, resulté acertada y atrevida.

Lo primero porque un grupo con
subvencion tiene que dedicarse en pri-
mera instancia a lo que otros grupos,
Por diversas circunstancias, no asumi-
rian. Lo segundo, porque los tres auto-
Tes seleccionados conllevan el riesgo
de la aparente sencillez. Por otra parte,
mis alli de ciertas diferencias formales
~de una a otra obra— para marcar cien
afios basicos en la creacion del teatro
de los grandes del Siglo de Oro, las
Obras seleccionadas tienen también
Una serie de rasgos en comiin. Pero va-
Mos por partes,

GIL VICENTE es el Gltimo de un
8rupo de dramaturgos espafioles que se
ha dado en llamar ‘primitivos’, Junto
¢on Juan de la Encina y Torres Naharro
Merece este apelativo sin que ello —co-
“’fO en el caso de aquellos portentosos
Pintores flamencos— implique despre-
%0 o infravaloracién alguna. El Auto
de la Sibila Casandra, obra escrita por
all{ de 1513 y primera en completar el
"ep‘ertorio de nuestro Teatro Universi-
Wrio para el presente montaje, es la (-
Mica que, ademds de estar escrita en
t:l::f’ contiene todavia nitidamente

entos medievales —estos ‘Dark
38es’ no siempre tan oscuros-—.

- Sf" obra se encuentra por eso en
i "11080 trance entre lo culto (entre
) » lDs nombres de los protagonis-
. on 0 popular (el comportamiento
§ tipos); se observa por otra parte
::a mezcla sui generis entre lo religio-
(Casandra pretende ser la Virgen
Vaardl:)l ylo Profano (la coqueta negati-
d 4 mujer frente a las pretensiones
el hombre),

Victor Valembois

LOPE DE RUEDA es de una ge-
neracion posterior: las dos obritas que
de el se seleccionaron son de la mitad
del siglo XVI. Nuestro autor, bajo la
influencia italiana, ya se definio resuel-
tamente a favor de lo profano y lo po-
pular, en obritas o ‘pasos’ donde todo
estd concentrado a manera de ‘sketch’,
en la situacion eminentemente dramd-
tica del momento escogido y en la ca-
pacidad histriénica impactante de los
intérpretes. En su escritura teatral, Lo-
pe de Rueda marca el nacimiento ver-
dadero del teatro espafiol, lo cual no
reniega la paternidad con influencia
extranjera del engendro: la “Comme-
dia dell’Arte” habrd de marcar el tea-
tro espafiol posterior durante varios

siglos todavia.

MIGUEL DE CERVANTES ya

nos ubica en el Siglo de Oro, estos
afios universales con su majestuosidad,
primero clasica y finalmente barroca.
Pero el dramaturgo que encontramos
aquf lo es en este tono menor que sig-
nificaba un contrapunto con las gran-
des obras que les conocemos a los in-
mortales Lope de Vega y Calder6n de
la Barca entre otros.
El ‘entremés’ se cred, en efecto, expre-
samente como obra menor, tanto en
duracién como en tono, para contra-
rrestar el mayor vuelo, también en du-
racién y en tono, de la comedia espa-
fiola. “El juez de los divorcios”, publi-
cado en 1615, es una muestra repre-
sentativa de este arte peculiar.

Ahora bien, como anticipamos,
mds alld de las diferencias en tiempo
de creacion y caracteristicas internas,
hay también una serie de aspectos que

unen a estas obras. Vemos en este mo-
mento no menos de cinco elementos
comunes que vale la pena destacar co-
mo tales:

1.  Se trata siempre de obras cortas,
concebidas como tales. En efec-
to, mas alld del origen diferente
de las producciones de Vicente,
Rueda y Cervantes, las cuatro re-
presentadas (de Rueda hay dos),
se especializan en lo pequeiio.
Aquello que Schumacker identi-
fico tan sugestivamente con
“small is beautiful” y que los ja-
poneses conocen demds con el
bonsai. También las miniaturas
pictoricas del arte occidental to-
maban explicitamente como re-
quisito de construccion y de e-
fecto plastico aquello de lo redu-
cido en dimensiones. El ‘auto’,
los ‘pasos’ y el ‘entremés’ ad-
quieren su fuerza dramdtica en
gran parte de su limitacion tem-
poral.

2. Todas las obras seleccionadas tie-
nen el tema del matrimonio en
comun. La relacion hombre-mu-
jer se presenta en facetas muy di-
versas: de conquista (Auto de la
Sibila Casandra; Paso tercero),
de pleito matrimonial (Las Acei-
tunas) y de separacion (El juez
de los divorcios). Pero siempre
prevalece la accion teatral basada
en cierta tirantez entre uno y o-
tro sexo.

3. Ahora bien, la presencia activa
de la mujer (como La Sibila Ca-
sandra) o por lo menos en fun-
cion preponderante (como en El
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juez de los divorcios), en mas de
un momento hace pensar en cier-
to tono precursor de liberacion
femenina. El estribillo de Casan-
dra ‘dicen que me case yo, no
quiero marido no’ pareciera im-
plicar reivindicacion de este ‘se-
gundo sexo’, como lo describio
Simonne de Beauvoir. El hecho
mismo de poner el matrimonio
en duda y de permitir la solici-
tud de separacion podria inter-
pretarse como anuncio de con-
quistas relativamente recientes.

En realidad no podemos olvidar-
nos que el signo teatral se cir-
cunscribe dentro de una comple-
ja red de signos sociales, marca-
dos por un tiempo y un espacio
determinados. Es recién con Ca-
sa de Muiiecas de Ibsen, tres si-
glos después de Gil Vicente, que
se empezard a explotar teatral-
mente el tema de los derechos de
la mujer. Entretanto el tono co-
mico de la accion dramatica, si
bien hace suponernos a nosotros
en mds de un momento una
puesta en discusion de la moral
vigente, en realidad y como re-
sultado global, no hace sino re-
forzarla: “Mas vale el peor con-
cierto que no el divorcio mejor™
pregona el juez. También el Paso
tercero, de Lope de Rueda, con-
lleva un mensaje conformista:
“la mujer ha de ser como el ovi-
llo y el hombre como el novillo”

Un cuarto elemento unificador
entre las obras es el de las can-
ciones y los bailes: la version li-
bre de Juan Jones introduce tres,
contextuales y apropiados en la
medida en que uno de los ele-
mentos de la época lo constituyo
la simbiosis de expresiones artis-
ticas que después, por racionalis-
mo mal entendido, se separarian
formalmente. Las manifestacio-
nes artisticas anteriores al siglo
XVIII no conocian ni barreras
genéticas ni limites nacionalistas

8 ESCENA

REVISTADETEATRO

que impondria la “razon” de la
naciente burguesia. Esto nos lle-
va precisamente a la quinta ca-
racteristica unificadora,

Mis alld de cien afos que sepa-
ran los estrenos historicos, de Gil
Vicente y Cervantes, pasando
por Lope de Rueda, todas son
significativas como etapas en
un devenir, El teatro clasico es-
panol nacid por medio de una
fuerte influencia de la Commedia
dell’Arte, sea directamente sobre
artistas espafoles residentes en
Italia, como indirectamente, en
abierta transculturacion. En las
obras seleccionadas su impacto
es visible, en forma determinante
en concepto de teatro que se ma-
neja.

Por lo anterior, seria equivoco
hablar de realismo y de sicologia
de los personajes, en la medida
en que nos encontramos con ti-
pos, todos basicamente popula-
res, que obedecen a una cierta
abstraccion y estereotipo, refor-
zado este con vestimenta y len-
guaje de igual signo. De alli tam-

bién la mirada no exenta de hu-

mor, sin que se pueda hablar to:
davra de critica social.

En definitiva, este teatro ‘simple
implic6 también una inmensd
teatralidad que supieron explo-
tar y acrecentar los grandes del
Siglo de Oro. Pero estos no sur
gieron de la nada.




	7
	8

