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RESUMEN

El siguiente articulo compara la obra de tres artistas centroamericanos contemporaneos: Isabel Ruiz, de Guatemala;
Luis Morales Alonso, de Nicaragua y Roberto Lizano, de Costa Rica. Se contextualiza su produccién y se compara
la lectura de sus obras con las remanencias prehispanicas y contemporaneas utilizadas por cada uno, asi como

caracteristicas de circulacién y percepcion.

Palabras claves: Arte # disefio * artistas centroamericanos ® semidtica ® cultura.

ABSTRACT

The following article will compare the artworks of three contemporary Central American artists: Isabel Ruiz from
Guatemala, Luis Morales Alonso from Nicaragua, and Roberto Lizano from Costa Rica. Their production will be
contextualized and the reading of their work of art will be compared with the prehispanic and contemporary
remainders. In the same way, their perception and circulation characteristics will be examined.

Key Words: Art * design * central american artists ® semiotic ® culture.

Introduccion

El siguiente articulo forma parte de una serie
de investigaciones sobre el arte y la artesania
centroamericanas, alrededor de la manifestacion
precolombina en la cultura del presente. Dichos
resultados pretenden aparecer en futuras publica-
ciones. En este primer documento se analizaran
las obras de tres artistas centroamericanos: Isabel
Ruiz, de Guatemala, Luis Morales Alonso, de

Nicaragua, y Roberto Lizano, de Costa Rica; crea-
dores quienes emplean materiales de desecho o
no tradicionales. Los tres pertenecen a un circuito
de produccién, circulacién y percepcién paralelo
en la region.

De esta manera, se pretende examinar dos
obras por artista con el fin de indagar sus fuentes
de apropiaciéon mds cercanas: significantes y sig-
nificados desde la vision césmica y cosmogdnica
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prehispdnica a la resignificacion de hoy. Este ' tanto, el periodo de estudio se encuentra entre finales

estudio conlleva una interaccién con los artistas
desde el ano 1998 en el Museo de Arte y Diseno
Contemporaneo de Costa Rica (MADC de ahora en
adelante) por parte del investigador, de una serie
de entrevistas previas realizadas durante los anos
2005 al 2006 como parte de un trabajo de cam-
po, el estudio curricular de cada uno, catilogos y
publicaciones de los artistas, todo esto imbuido en
su contexto socioartistico.

Se empleara un método comparatistico, deno-
minado asi por luri Lotman (1996: 64) con el fin
de medir cambios o mantenimientos estructurales
y readaptado de la literatura a los estudios visua-
les. Esto nos permitird dilucidar la obra desde sus
principios semiéticos manifiestos en la cultura
contemporanea centroamericana, pero con trazas
de un amplio y complejo mestizaje de provenien-
cias diversas.

Una primera hipdtesis nos permite indicar que
las reapropiaciones de cada artista pertenecen a
un drea de influencia determinada en la region:
zona Maya, zona central, zona sur, y que forman
parte intrinseca del sujeto. Son marcas de vestigios
directos de dreas prehispanicas determinadas y con
caracteristicas particulares pero, a la vez, subya-
cen dentro de planos estructurales mds amplios y
unificados. Dichas aseveraciones las encontramos
en estudios sobre el arte y el diseno prehispanicos
como en E/ creador Maya de Antonio Prado Cobos,
en Las piramides, nimeros de piedra de Alejandro
Jaén, en La voz y su huella de Martin Lienhard y en
Proyectualidad en el arte prehispanico costarricense
de Henry Vargas B.

Es de notar que los artistas forman parte de un
proceso de produccion paralelo en la region y se
inscriben en un circuito institucional comdin, enca-
bezado por instituciones como: el Museo de Arte y
Disenio Contemporaneo, en San José, galerias y bie-
nales de arte centroamericanas como Sol de Rio, en
Guatemala, Mujeres en las Artes, en Honduras, Afil,
en Nicaragua, Teor/éTica, en Costa Rica, o la Bienal
de Artes Visuales del Istmo Centroamericano. Por

de los anos ochenta a inicios del siglo XXI, momento
de articulacién institucional alrededor de muestras
curatoriales de arte centroamericano. Caracteristicas
que se sefalardn junto con la produccién de cada
uno de los sujetos por afrontar.

El artista y su medio

Hacia mediados de los anos ochentas

| Guatemala experimenta una efervescencia de gale-
' rias privadas de tendencia contemporanea, entre

estas se encuentra la galeria Imaginaria, en Antigua
Guatemala; en la capital, Sol del Rio, el Attico,
Plastica Contempordnea, Arte Consult y Arte e
Inversion. Imaginaria fue dirigida por los hermanos
César y Moisés Barrios, ademas de Rosina Cazzali
(esposa del segundo), donde inici6 sus primeras
trazas como curadora guatemalteca. Esta galeria
se desintegr6 al poco tiempo y de ella surgi6 el
proyecto Colloquia, en la ciudad de Guatemala
(Escribd, 1999: 43); proyecto que también per-
manecio desde 1998 a inicios del 2004 (Payeras,
2006. [entrevista]). Es de destacar la ferviente
participacién del fotégrafo Luis Gonzalez Palma
en ambos proyectos. Por su parte, Isabel Ruiz rea-
lizo valiosas muestras de su obra en Imaginaria,
Colloquia, asi como en la galeria Sol del Rio.

En Nicaragua, se destacara otro importante
foco de galerias en la capital de Managua durante
la década de los anos noventa como: Cédice, inau-
gurada en 1991 y dirigida por Juanita Bermidez,
Epikentro y la Josefina, abiertas en 1995 e, ini-
ciando el nuevo milenio, la galeria Adil, en el
2001, dirigida por el mismo artista y critico de
arte Luis Morales Alonso. Actualmente, Morales
es el director del Museo de Arte Contemporaneo
de Managua. En la ciudad de Leén, la Fundacion
Ortiz Gurdidn inauguré un Centro de Arte con
una invaluable coleccion de arte prehispanico,
europeo y latinoamericano, entre otros, para el
ano 2002. Ademds, la Fundacién es la que ha
asumido el patronazgo preferente de las Bienales
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de Artes Visuales del Istmo Centroamericano desde
su apertura en 1998.

En Costa Rica se gestaron dos espacios destaca-
dos en los anos ochenta: en primer lugar, la GANAC
(Galeria Nacional de Arte Contempordneo) hacia
1984, adscrita del Museo de Arte Costarricense;
sitio que reunié importantes y variadas muestras. En
segundo lugar, la galeria Jacob Karpio, abierta en
este pais en 1988 y, anteriormente, abierta por mas
de un ano en Panamd. Galeria que ha destacado
por reunir lo més variado de la vanguardia latinoa-
mericana. Posteriormente, en la siguiente década
y hacia 1994 se da la apertura del Gnico museo
estatal y regional dedicado al arte contemporé-
neo: el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo
~MADC- de Costa Rica, institucién que integrard el
arte de la regién por medio de sus diversos eventos
y muestras curadas desde su seno. Hacia 1999 se
desarrolla otro importante proyecto sin fines de
lucro y dedicado a la difusion e investigacion del
arte contemporaneo centroamericano, hablamos
de Teor/éTica. Ambas instituciones contintian hasta
el presente reflejando el arte local hacia circuitos
internacionales y en donde participan nuestros artis-
tas cotejados. En este marco espacial ~resumido— es
que se desenvuelven nuestros artistas.

Sobre la obras senaladas

Para 1992, aifio en que se celebrase los
“quinientos afos del encuentro/desencuentro de
culturas” se invita a varios artistas de nuestra masa
continental a participar en eventos y en exposicio-
nes artisticas alusivas. Por esta razén, Isabel Ruiz
desarrolla una serie denominada “Historia sitiada”
que consta de varias Idminas de cartén gris de unos
70 x 100 centimetros. En estas empleard la técni-
ca mixta en donde combina: éleo, acrilico, ldpiz,
ralladuras, fotografias y objetos a manera de colage,
entre otros. Unos afos después va a recurrir de nue-
vo a materiales similares, donde plantea un nuevo
motivo y el tratamiento de color cambia; en esta
ocasion, la artista construye la serie titulada: “Rio
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negro”, con formatos mucho mds cuadrangulares.
A continuacién dos de las obras de la serie que
analizaremos adelante:

Serie: Historia sitiada 1992 70 x 100 cms. Mixta.

Serie: Rio Negro
1997

120 x 100 cms.
Mixta.
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Desde finales de los afos setenta el artista Luis
Morales Alonso experimenté con laminas metalicas
gracias a cursos recibidos en repujado y restaura-
cién, en Managua y en La Habana. Esto le permiti6
desarrollar y explotar su técnica por tres décadas en
miiltiples objetos. El aluminio repujado y policro-
mado lo llevé a concebir variadas piezas y exposi-
ciones como: “Juegos de azar”, en 1997. En series
posteriores introdujo pictogramas, glifos y distintas
estilizaciones prehispanicas, con lo que el critico
de arte Julio Valle Castillo le denominé a sus obras
como “Metaglifos”. De estas hemos seleccionado
dos piezas con temitica semejante pero, a la vez,
disimiles: “El cielo y la tierra” de 1996 y
del 2006 c.:

El cielo y la tierra.

1996

150 x 200 cms

Aluminio repujado y policromado.

“El mago”

Mago. 2006 c. 21 _ D, Aluminio repujado.

De Roberto Lizano, quien se graduara como
ingeniero civil, se destaca su especializacién para

el tratamiento de la basura recibido Japén, en 1981.

Esto complementado con su formacién académica
artistica, le permite emplear el cartén de embala-
je como uno de sus soportes favoritos a lo largo
de su carrera artistica. Para los “Quinientos afos”
fue invitado a un “Simposio de la Pintura Joven
Canadiense”, en 1992, en la bahia de Saint Paul,
en Québec, Canadd. Alli present6 varias obras y
destac6 su pieza: “Quetzalcodtl”, en un enorme
formato de cuatro metros de alto por doce de largo a

- manera de instalacion. Lizano implements el cartén

industrial de desecho y lo intervino con pigmentos
y lapices de color, el recorte, el plegado y engoma-
do. Hacia finales de los afios noventa dio un giro
en el empleo de materiales, al utilizar maderas de
las viviendas demolidas en la ciudad de San José
y experimentar con un nuevo tratamiento formal,
donde se acoplardn otros objetos como el dibujo, el
vidrio o las plumas. De aqui nace la pieza “Copan”,
una variacion de montajes anteriores.
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Quetzalcoatl. 1992, 400 x 120 x 1200 cms.

Referentes prehispanicos

El mundo precolombino se encuentra plagado
de simbolismos y de referentes duales, heterogé-
neos y milenarios, de aqui que la pretension de
acercar su lectura con las obras contemporaneas
serd un primer paso con ese basto universo que
queda por redescubrir. En la obra de Isabel Ruiz,
de la serie “Historia sitiada”, un craneo articula el
eje focal compositivo alrededor del cual gravitan
en el espacio otros personajes como: serpientes,
aves, jaguar y seres antropomorfizados. El crineo
es el centro de los demas seres representados y
de este parten dos ejes en diagonal que, estructu-
ralmente, encierran una elipse articuladora de un
todo estructural. Para las culturas aztecas y cen-
troamericanas, el dios de la muerte se denomina
Michlantecuhtli; este personaje es la deidad del
mundo subterrineo y se encuentra en concordan-
cia con la tierra y la noche (Caso, 1953/1993: 76).
Estos seres que giran en su entorno conforman las
dualidades: dia-noche, muerte-vida, arriba-abajo,
cielo-tierra, ave-serpiente, serpiente emplumada-
jaguar. La artista incorpora, de igual modo, parte
del estudio de los grafitos mayas recuperados en
las paredes de los templos del Mundo Perdido de
la ciudad de Tikal, en el Petén, Guatemala, ejecu-
tados por los antropélogos Helen Trik y Michael E.
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Copan. 1998
141 x 87 x 3 cms
Ensamblaje.

Kampen de la Universidad de Pensilvania, en
1983. La artista resemantiza algunas formas de
estos muros en obras como en la serie mencio-
nada, donde el rasgado o el ray6n sobre distintos
pigmentos y el carton son su soporte de base.
Estos personajes giran alrededor de la deidad de la
muerte, en la cual el craneo es fotografiado, inter-
venido, cortado y pegado. En la siguiente ldmina
pueden apreciarse personajes como el jaguar que
aparecen representados en la obra de Ruiz:

Grafito maya, Investigacion del Mundo Perdido de Tikal.
Petén, Guatemala. Universidad de Pensilvania.
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En la siguiente pieza de la serie de “Rio negro”,
la artista enfoca la mirada en la dualidad del principio
fecundador por medio de los dos personajes: el feme-
nino sobre el masculino. En esta ocasién, el principio
“vida” es el centro o clave semantica representada.
La estructura compositiva se proyecta en tres planos:
en el primero los personajes, en el segundo el fondo
y, en el tercero o mas lejano, una linea de horizonte
que demarca el paisaje. Las dos figuras antropomor-
fas se inscriben dentro de dos claros ejes diagonales
opuestos, donde uno lo compone el cuerpo masculi-
no recostado y el otro el femenino sobrepuesto sobre
aquel. Una serie de circulos concéntricos parte de
dicha interseccion hasta culminar con un reborde de
figuras glificas que los circundan. Mientras que en
la obra anterior la artista utilizaba los ocres terrosos
amarillos y naranjas, en esta otra, el tono naranja se
complementa con los azules que irradian alrededor
y el paisaje de fondo. De nuevo la artista emplea las
representaciones de los grafitos de Tikal y la estruc-
tura sagrada indigena de cinco puntos: arriba, abajo,
izquierda, derecha y centro. Sobre esta base sagrada,
que representa también el tiempo y el calendario
mesoamericano, las formas indican la capacidad de
fecundacién permanente y de regeneracién ciclica
del cosmos. Estas estructuras de cinco puntos también
representan el juego sagrado del patolli que también
se represento en variadas formas en el mundo meso-
americano (Gallegos, 1994) y que Isabel Ruiz utiliz6
en otros de sus proyectos. A continuacién observamos
el esquema del grafito de Tikal tomado por Ruiz:

Grafito maya. Investigacion del Mundo Perdido de Tikal,
Petén, Guatemala. Universidad de Pensilvania.
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En la mayoria de sus Idminas metalicas, Luis
Morales Alonso se alimenta de los estudios de
los petroglifos de Nicaragua y de otras zonas de
América efectuados precedentemente por el her-
mano Hildeberto Maria' a mediados del siglo XX.
Tal es el caso de la obra “El cielo y la tierra”, en la
cual el paisaje divide el mundo superior del mundo
terreno y en donde el dia y la noche, el sol y la luna
conviven al unisono. En el mundo terreno los seres
antropomorfos, zoomorfos, vegetativos y abstractos
se contraponen a los astros y a los 6rganos celes-
tes abstracto-geométricos en el plano superior. Las
horizontales que crean ambos grupos en la pieza
suponen el reflejo del mundo superior en el terreno
y, a la vez, el mundo inferior o supramundo, segtin
la concepcion del universo indigena; planos logrados
por la unién de cuatro liminas offset. En la siguiente
imagen del petroglifo se evidencian algunos de los
seres tomados por Morales Alonso:

Grafito maya. Investigacion del Mundo Perdido de Tikal.
Petén, Guatemala. Universidad de Pensilvania.

En la pieza “Mago”, Morales incorpora el motivo
de un plato de barro policromado de la peninsula
de Nicoya, Costa Rica; el motivo fue detallado
graficamente por Samuel Kirkland Lothrop en sus
estudios cerdmicos nicaragiienses y costarricenses
(Lothrop, 1926). El plato posee el motivo de un
lagarto semi-abstracto caracterizado por lineas de
puntos que el artista ha suprimido para dejar solo
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las rectas. A continuacién el gréfico desarrollado por
el investigador Lothrop a principios del siglo XX:

Ceramica policroma. Peninsula de Nicoya, Costa Rica.
Dibujo de S. K. Lothrop. (Lothrop, Samuel K., 1926, lam. LXXVII).

De manera similar, Roberto Lizano estudia la
cerdmica nicoyana directamente en los museos
costarricenses y realiza varios motivos de piezas
como la serpiente emplumada (Lizano, Roberto
[entrevista], 2006). La serpiente es una representa-
cién hibrida persistente donde se entroniza también
Quetzalcoatl, Kukulcan, el caso de K'ucumatz en el
Popol Vuh y sus variables de la zona sur centroame-
ricana. “Tebec” o serpiente en el dialecto boruca, en
los relatos es el personaje de la fertilidad masculina
que prefia a una mujer, con lo que da origen al naci-
miento de las aguas y truenos con el accionar de su
cola, desde las cavernas y montes —desde el seno
de la tierra— extiende su poder (Constenla y Maroto,
1986: 51-59.180). Dichos estudios de forma, color
y estructura fundamentaron la pieza a gran escala
denominada “Quetzalcoalt”. En la coleccion del
Museo de Jade, del Instituto Nacional de Seguros
de Costa Rica, se aprecia una cabeza de serpiente
similar a la empleada por Lizano:
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Vasija motivo serpiente emplumada. Papagayo
policromo. 700-1100 d. C. (Snarkis, Michael
)., 1983:53).

Durante sus viajes por Centroamérica, Lizano
visita la ciudad maya de Copan? a mediados de
los anos ochenta; ahi realizard varias bosquejos de
las estelas y los templos y, principalmente la del
treceavo rey de Copan, 18 Conejo, perteneciente
al siglo séptimo d.C. Dichas tallas en piedra son
unas de las mas ricas representaciones de la estética
maya por su ornamentacion y escultura en bulto.
Lizano las traduce en
obras como “Copan”
donde se aprecia el
dibujo o retrato toma-
do de esta y el atavio
compuesto por estruc-
turas geométricas de
maderas y otros obje-
tos. Seguidamente, el
detalle del rostro de
la estela apropiada
por el artista:

Estela C. 13 rey de Copdn, "18
Conejo". Detalle. (H. Vargas
B., 1996).
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Referentes
contemporaneos

La serie de Isabel Ruiz “Historia
sitiada”, parte de expresionistas que
evidencian el palpitar de la tierra, la
arcilla en los ocres naranjas de la
ceramica precldsica maya y esa
procedencia del ser humano veni-
do de las entraiias de la tierra, sea
como fruto, como semilla; a la vez,
son las fosas de las victimas de las
guerras internas de su pais durante
la década de los afos ochenta. El
craneo y los tonos representan, a
la vez, los cuerpos, las llagas vy las
heridas de los cuerpos mutilados.
En la serie “Rio Negro” la artista
incorpora el tono azul, tomado de
la bandera nacional, al denunciar
las atrocidades del ejército nacio-
nal hacia el pueblo indigena de la
comunidad de Rio Negro, munici-
pio de Rabinal, departamento de
Baja Verapaz; cientos de indigenas
fueron ejecutados por las tropas
a inicios de los anos ochenta, por
oponerse a la construccién de una
represa hidroeléctrica que acaba-
ria con su asentamiento milenario.
“Historia sitiada” fue concebida
como una obra de denuncia en
ocasion de la celebracion de los
quinientos anos del “descubrimien-
to de América”. La artista la pre-
senté6 en Aarthus, Dinamarca v,
posteriormente, en Venezuela. Fue
expuesta en la Galeria Nacional
de Arte Contemporineo de San
José, en el Museo de Arte y Diseo
Contempordneo, en 1996, y en
Mujeres en las Artes, Tegucigalpa,
Honduras, en 1997. La serie “Rio
Negro”, realizada en 1997, fue

expuesta hasta el 2004 en el ves-
tibulo de Bancafé, en la ciudad de
Guatemala. Sobre esta serie, en la
que colocan unas sillas de made-
ra incendiadas, la curadora gua-
temalteca Rossina Cazali comen-
ta para la muestra “Mesética II:
Centroamérica regeneracion”: [“...
intentan recordar cierto aconteci-
miento violento y masivo en una
comunidad indigena rural. Las
mismas [sic] narran un ritual, una
velacion en medio de una atmas-
fera introspectiva que apela a la
memoria y el recuento de la histo-
ria reciente”]. (MADC, 1996).

Por su lado, Luis Morales
Alonso ha venido desarrollando
obras con metales desde fina-
les de los anos setenta; exhibié
una gran muestra individual en
la galeria Epikentro, de Managua,
denominada “Cajas y tesoros”,
en 1996. Los cursos de metales
lo llevan a desarrollar variantes
sobre laminas offset de desecho
de las casas impresoras; a cor-
tarlas, repujarlas e intervenirlas
con pigmentos y betunes. Las
representaciones precolombinas
impregnadas en el metal resu-
men experiencias de sus viajes
por Canada, Estados Unidos,
México, Guatemala, Honduras
y Nicaragua. Para finales del
2005 e inicios del 2006 realiza
una gran muestra individual en
la Galeria Nacional del Centro
Costarricense de la Ciencia y la
Cultura, en donde exhibe obras
como el “Mago”. De su muestras
“Cajas y tesoros”, el critico Alvaro
Urtecho agrega, en el catilogo,
una sintesis de lo percibido:
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“...recreaciones de formas antiguas elabo-
radas desde el hondon desagarrado de la
modernidad, imagenes -homenajes puestas
ahi como para un ritual: mascara, antifaz,
tocado, escudo, caracola, ojo, luna, templo,
glifo, estela, escalera, tabla, antorcha, mono,
serpiente, guacamaya, jaguar, escarabajo,
espejos y mas espejos—". (Urtecho, 1996).

Lizano utiliza el cartéon de
desecho industrial en varias de sus
obras desde pequeiio a gran for-
mato; este soporte ha sido carac-
teristico de su produccion artistica.
El dibujo es fundamental sea sobre
papel o cartén como se demuestra
en las obras analizadas. Colaje, gra-
fito, lapices de color, pastel, acrili-
co y 6leo son parte de las mezclas
introducidas en obras como las
expuestas. Para finales de los afos
noventa utiliza el ensamblaje con
maderas de desecho recicladas de
casas antiguas de la capital, como
en la obra “Copan”.

Los resultados de los via-
jes de Lizano por México y
Centroamérica durante los anos
ochenta y noventa, le valieron
exposiciones en Oaxaca, 1985, en
Granada y Managua, Nicaragua,
1993 vy la exposicion “Copan” en
el Instituto de Cultura de México,
en San José, 1990. De los viajes
por Oaxaca destacan sus dibujos y
mixtas de piezas de Colima, Jalisco
y Nayarit’. En 1996, el MADC
realiz6 una curaduria de sus tra-
bajos en la sala 1, en donde se
exhibieron piezas como “Copan”
que luego seran reintervenidas de
nuevo con desechos de madera
hacia 1998. La percepcion de co-
curadores en su muestra individual
en el MADC sintetizan parte de su
produccion:



ARTES VISUALES

“Hay en el aparente lustre y pobreza de los soportes, detalles
de cierto refinamiento o collages que incluyen metales pre-
ciosos como el oro. Estos contrastes se hacen mds notorios en
los dibujos y monotipias de extrema sencillez que...adquieren
una magnificencia que no tendrian en el papel de ocasién que
el artista ha utilizado”. Dermis Pérez, (MADC, 1996b).

La magnificencia de su representacion y el uso
de materiales lo complementan también estos seres

sagrados e histéricos analizados “Quetzalcodtl” y |

“18 Conejo”.

Conclusion

La produccién artistica contempordnea cen- |

troamericana es multiple; los tres artistas compa-
rados incluyen el tema prehispdnico en sus traba-
jos y los recrean en un presente mévil, donde los
acontecimientos socio-culturales los enmarcan e
identifican: zona norte (mayense), central y sur.
Los tres concuerdan en la utilizacion de corrientes
artisticas del siglo XX como: las reminiscencias
del expresionismo, el pop y del arte povera; en
los cursos de grabado por parte de Isabel Ruiz, en
Guatemala, en 1968, y en Costa Rica, en 1978;
los cursos de metales de Luis Morales Alonso,

en Managua y en La Habana y la utilizacion de |

laminas de desecho, asi como, los cursos e inves-
tigaciones de Roberto Lizano sobre el tratamiento
de desechos, en Japén, durante 1981.

Los tres se enmarcan en un circuito centroameri-
cano de produccién y de consolidacién de plataformas
de arte centroamericano, de efervescencia de galerias
de arte contemporaneo y de participacion vy visibili-
zacion de sus obras. Sus investigaciones artisticas de
referentes prehispdnicos los han llevado a indagar
sobre otras instituciones museisticas y estudiosos cien-

tificos como: los grafitos de Mundo Perdido en Tikal |

por parte de por los antropologos Helen Trik y Michael
E. Kampen de la Universidad de Pensilvania, del her-
mano Hildeberto Maria con respecto a los petroglifos
de Nicaragua y de otros paises de América, o las colec-
ciones de museos de importancia en América como la
del Museo de Jade del Instituto Nacional de Seguros en
Costa Rica o el parque arqueoldgico de las Ruinas de
Copan, en Honduras.
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Notas:

' 1. Es el seudonimo de Joaquin Matillé Vila, quien

lleg6 a Nicaragua en 1952; él investigé y publicé
variados articulos y libros sobre los petroglifos
americanos.

2. Segun los estudios presentes, esta ciudad maya tuvo
dieciséis gobernantes o monarcas desde el 426 al
820 d.C. (Becerra, 1984/2001).

3. Esta zona del occidente mexicano destaca por la
representacion de figuras sobre hechos y actitudes
mundanas, soslayando las divinidades como en la
mayor parte de Mesoamérica.
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