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PARA MI PROPIA “ADELA”.
RESUMEN

Budin inglés. Sobre la vida de cuatro lectores portefios, de la dramaturga-actriz-directora Mariana Chaud, es
una ficcion dramdtica elaborada a partir de las experiencias de lectura de cuatro informantes reales. Su anilisis
permite ejemplificar estrategias de gestion y produccién escénicas del teatro alternativo argentino posterior a la
crisis econémica de 2001. Este contexto especifico potenci6 la rotacién de roles, el trabajo en colaboracién, y
un acceso exitoso a festivales y giras internacionales durante la etapa de explotacién de las obras.

Palabras claves: dramaturgia argentina, estrategias de gestién escénica, recepcidn literaria.

ABSTRACT
Budin inglés. Sobre la vida de cuatro lectores porteiios (English Pudding. On the Life of Four Buenos Aires
Readers), by playwright-actress-stage manager Ms. Mariana Chaud, is a fiction developed on the bases of the
experiences, as readers, of four real life informants. Analysis thereof can very well illustrate management and
scene production strategies in the alternative Argentine theater after the 2001 financial crisis. Such specific

contexts lead to emphasize team work, role rotation and successful access to international festivals and tours
during the exploitation phase of the plays.

Keywords: Argentine dramaturgy, scene production strategies, literary reception.
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Estrategias de gestion y
produccién escénica en
el teatro argentino post- 2000

Mariana Chaud nacio en Buenos Aires, en
1977, y es dramaturga, actriz y directora. Se gan6

un lugar destacado en el teatro de Buenos Aires |
| algunos trabajan en obras propias, pero lo mds

de los dltimos diez anos por la escritura y puesta

en escena de Budin inglés. Sobre la vida de cua- |
| cruce de roles, en una dinamica multiple. Asi, en

tro lectores portenos, obra estrenada en el Teatro

el Teatro del Pueblo’. Inscripta en un realismo sutil,
gracioso, con cierto aire costumbrista, en el prélo-
go a la edicién en la serie Teatro Vivo, Javier Daulte
la calific6 como: “Una pieza delicada, honda y
divertidisima...” (Chaud, 2007: p. 4).

Capacitada con destacados referentes del
campo teatral de Buenos Aires, Chaud se formé
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epocal propia, definida, al inicio, como la aptitud
de desarrollar simultdnea o alternativamente los
roles de actuacion, escritura dramdtica y direccion
de manera sostenida. Ella se articula con la carac-
teristica de autoconvocarse entre si y trabajar de
manera “cruzada” en los respectivos proyectos,
con cierto matiz de endogamia. Como actores,

frecuente es una modalidad de colaboracion con

Sarmiento en 2006, y repuesta al afio siguiente en | el caso de Chaud, trabajé bajo la direccién de José

' Maria Muscari (Pornografia emocional, 2000), Lola

como actriz con Hugo Midén (1994), Ricardo |

Bartis (1995), Guillermo Angelelli (1998), Nora
Moseinco (1995-1999), Javier Daulte y Alejandro
Maci (2003-2004). Su desempeno como intérprete
durante esos anos hace visibles directrices fun-
damentales de cierto colectivo teatral alternativo
que florece en Argentina en pleno apogeo de la
crisis econémica de 2001, desplegando poéticas
y estrategias de gestion, produccion escénica y
difusién propias, influidas por su contexto social
especifico, y que consideramos pertinente rese-
far2. Este grupo, cuya franja etaria oscila entre los
30 y 40 aios, incluye a Rafael Spregelburd, Matias
Feldman, Luciano Suardi, José Maria Muscari,
Santiago Gobernori, Javier Drolas, Alejandro
Tantaniian, Lola Arias, Mariano Pensotti, Romina
Paula, Laura Lépez Moyano, Maximiliano de la
Puente, Agustin Mendilaharzu, Luciano Céceres,
Andrea Garrote, William Prociuk, Walter Jakob,
Carolina Tejeda y Claudio Tolcachir. Algunos de
los rasgos estéticos que ostentan estos creadores
son absorbidos de antecesores y maestros, par-
ticipes de un teatro al que Pellettieri denomina
“emergente” (2001), y Dubatti “de la posdictadura”

(2001). Sin embargo, ellos expresan una tendencia |

Arias (La escudlida familia, 2001-2002), Fernando
Rubio (Cuentos para un invierno largo, 2002),
Mariano Pensotti (Una noche en las cataratas,
2003), Matias Feldman (Schultz und Bieler und
Steger, 2004), Luciano Suardi (Jalei, 2006), Javier
Daulte (Automaticos, 2007), Romina Paula (Ciego
de noche, 2007) y Santiago Gobernori (Deus ex
machina, 2008). Particip6 también del colectivo
Veladas tematicas junto a Javier Drolas, y colabor6
como intérprete en cinco proyectos cinematografi-
cos, entre los que se destaca Historias extraordina-
rias (Mariano Llinas, 2007), donde volvié a com-
partir espacios creativos con Arias y Gobernori.
Las caracteristicas mencionadas hablan de una
dinamica funcional a la bisqueda de continuidad
creativa y laboral dentro de un medio atomizado
y superpoblado. Aqui se manifiestan otros rasgos
comunes, pues si las précticas escriturales de estos
dramaturgos aparecen fuertemente incididas o
intervenidas por la dimensién escénica del fené-
meno teatral (Naugrette, 2004: pp. 15-21, 161),
es igualmente notoria su capacidad de importar
las matrices estéticas propias del off a los espacios
oficiales, donde buscan apoyo econémico y de
infraestructura, aunque usualmente produzcan con
medios materiales escasos. Chaud, por ejemplo,
participé, desde 1998, solo como actriz, en ocho
espectaculos producidos por espacios oficiales
(Centro Cultural Ricardo Rojas, Centro Cultural
Recoleta, Secretaria de Cultura del Gobierno de
Buenos Aires, Complejo Teatral de Buenos Aires).
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En tanto los primeros estrenos importantes de la
mayoria de estos artistas se dan hacia el afo 2000, es
preciso recordar el contexto social en el que, parado-
jicamente, se inscribid este fenGmeno tan exitoso, en
tanto emergente cultural de una época determinada
por la crisis econémica. Producto de la aplicacion
del neoliberalismo en Argentina y luego del largo y
escandaloso proceso de privatizaciones impuesto en
el nivel local por ese modelo, en diciembre de 2001
eclosiond la peor crisis econémica del pais. Los len-
guajes y las practicas teatrales del periodo se institu-
yeron como un espejo singular frente a ese contexto,
en tanto asumieron la precarizacion multiplicando
produccién y creatividad®. Debido a tal profusion,
Buenos Aires esta propuesta hoy, ante la Unesco,
como “Capital del Teatro de Habla Hispana”.

La habilidad de gestién por parte de sus pro-
tagonistas explica, en parte, este florecimiento.
Incluye la capacidad de acceder a subsidios y a ayu-
das financieras de instituciones estatales o entidades
privadas, de negociar espacios, asumir determinadas
politicas culturales, dosificar la explotacion de los
espectaculos seglin la dindmica y las necesidades
del campo cultural, y lograr su difusién en giras y en
festivales internacionales® . Nos interesa puntualizar
que esta capacidad expresa una habilidad intelec-
tual manifestada con similar potencia en el nivel
poetoldgico, en diversos aspectos de la dramaturgia.
Ademas, este rasgo distintivo incluye la implementa-
cion de estrategias de comunicacién, muchas veces
por medio del recurso a los servicios de agentes de
prensa especializados en el off, quienes articulan
diferentes politicas de difusion en un momento
comunicacional con muchas posibilidades.

En cuanto a la dramaturgia, en el caso de Chaud
lleva la impronta de su incursion en la carrera de
Letras. Comenzé a desarrollarla en 1998 al desem-
pefarse como asistente de guion de Mex Urtizberea
en el antologico programa televisivo Magazine For
Fai. En 2001, escribio, junto a Mariana Anghileri,
Puentes vy, producto de la misma dupla, al afo
siguiente se estreno, en Madrid, Alicia murié de un
susto. En 2003, comenzo una formacion especifica

126

TEATRO: ANALISIS TEXTUAL

de taller con Javier Daulte, que se refleja en Todos
los miedos (2008). También colaboré en el guién
de la pelicula E/ pasado de Héctor Babenco.

La manera de dirigir de Chaud estd, asimismo,
ligada a concepciones de teatro propias de sus
coetaneos. Como directora, present, en 2003,
Sigo mintiendo, que monté gracias al premio S
(obtenido por varios de los artistas nombrados) y,

" en 2005-2006, El hecho.

Con el fin de profundizar sobre su labor, nos
centraremos en Budin inglés. Esta obra despliega
una mirada tierna sobre la crisis de separacion de
una pareja joven de Buenos Aires a inicios del siglo
XXI. El tiempo de la historia lo ocupa una larga
charla (en tiempo real, a la manera de las peliculas
Before Sunrise -1995- y Before Sunset -2004- de
Richard Linklater) entre cinco personajes, duran-
te cuyo transcurso Mara y Mariano intercambian
impresiones literarias entre si, y con sus mamas,
Adela y Marilis’. Ellas han asistido al departamen-
to que sus respectivos hijos compartieron hasta el
momento, para realizar una guardia inmobiliaria a
la espera del comprador del inmueble. El espacio
dramdtico es un tipico departamento portefio de
dos ambientes, representado por una escenografia
hiperrealista, de acabado casi preciosista®. Es la
separacion de la biblioteca, que yace esparcida
entre el piso del /iving y la habitacién, la que
detona la conversacién de los personajes, quienes
comentan la historia pasada o el destino futuro de
los diversos volimenes; y a la par, hablan de sus
vidas, y de la vida en general, pero con especial
hincapié en todo lo relativo al impacto que la lite-
ratura tuvo en cada uno de ellos. De esta manera se
produce un recorrido intertextual por piezas muy
diversas, desde el Martin Fierro de José Hernandez
a Moby Dick o Bartleby de Herman Melville,
de Tintin de Georges Remi (Hergé) y Asterix de
René Goscinny y Albert Uderzo a los poemas de
Olegario V. Andrade repetidos en el colegio prima-
rio anos ha. También se incorporan referencias a
textos histricos y de esoterismo. Estas menciones,
constituidas por recuerdos, citas o fragmentos leidos
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por los personajes, se establecen siempre dentro de
un clima general muy divertido y cdlido; ello evita
que, a pesar de su riqueza conceptual, la pieza deri-
ve en intelectualismos mas o menos aburridos.
Budin inglés se inscribié en un contexto espec-
tacular muy especifico, en tanto constituy6 la déci-
ma entrega del ciclo Biodramas, una interesante
experiencia desarrollada en la sala experimental del
Complejo Teatral de Buenos Aires desde 2002 hasta
2008. Su premisa fue que cada artista convocado
debia tomar la vida de un argentino vivo para transfor-
marla en material dramatico. Los directores, algunos
de ellos ya mencionados anteriormente, aportaron al
proyecto el prestigio asociado a la estética del off a
la par que dispusieron de la posibilidad de concretar
un tipo de produccion muchisimo mds holgada en
términos de recursos economicos disponibles. En el
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caso de Chaud, su respuesta a la cuestion de como se
transforma la vida de alguien en material dramaético,
resulto inicialmente “frivola”, y no fue sino hasta que
comenzo a relatar su experiencia de lectura con £n
busca del tiempo perdido de Marcel Proust (especial-
mente en relacién con dos aspectos: la imposibilidad
de escribir y los celos), que el germen de su biodrama
surgio (Chaud, 2006: p. 70). También en ese momen-
to se decidi6 que ella no trabajara dnicamente sobre
su propia experiencia.

El lector como personaje teatral

En esa instancia fundante, la dramaturgia se
respaldé en un proceso de investigacion sobre la
lectura realizado junto a Walter Jakob, sintoniza-
do con conceptos de la teoria de la recepcion.
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Intentaron inicialmente disenar dos paradigmas a |
partir de la pregunta sobre qué es lo que buscaen la |
lectura alguien que desarrolla asiduamente esta acti-
vidad. Al primero lo denominaron “Subjetividad”:
en él la fabula es secundaria y lo importante son las
emociones que suscita, el proceso de conocimiento
y aprendizaje de un lector que se estd buscando a
si mismo (autores caracteristicos podrian ser Proust
o Salinger). El segundo, “Trama”, refiere al cultivo
del extranamiento, la sorpresa, la imaginacion, la
busqueda de aventuras o el asombro intelectual
de un lector que busca salirse del mundo (Twain o
Chesterton). Esta division fue considerada fallida, al
entender que todo gran autor pertenece indefecti-
blemente a los dos paradigmas, asi como que los
buenos lectores, aunque manifiesten mas claramen-
te una tendencia, no dejan de mezclar lo introspec-
tivo con lo aventurero. Sin embargo, a la autora esa
hipétesis primera (ejemplificada dentro de la obra
por la disputa que mantienen Mara y Mariano sobre
las diferencias entre la prosa narrativa y el cémic)
le sirvi6 para escribir (Chaud, 2006: p. 72). Chaud
y Jakob tomaron luego Sobre la lectura de Proust y
la idea (caracteristica también de Borges) de que un
libro es un amigo. Entonces entrevistaron, median-
te un cuestionario ad hoc, a cuatro personas que
ellos consideraron grandes lectores (sus mamads, y
dos amigos mas jovenes). La idea fue arribar a una
cronologia, a veces azarosa, de sus vidas en tanto
lectores, segun el aserto borgeano de que cada lec-
tor es su enciclopedia’.

El subtitulo Sobre la vida de cuatro lectores
porterios alude a este original procedimiento, con-
cebido e implementado para construir esos cinco
personajes estructurados a partir de los testimonios
de los informantes reales. Acerca de este aspecto del
proceso creativo, afectado por el caricter documen-
tal de Biodramas y la particular tension entre ficcion
y verdad que este propone, escribi6 la autora en el
programa de mano:

Muchos de los textos que aparecen en la obra fueron tomados
de entrevistas a personas reales: Marilis Serra, Adela Rozas,
Mara Pescio y Mariano Llinas. Queremos agradecerles a ellos

.
. AL
2

el enorme esfuerzo que han hecho por pensar sobre sus vidas
como lectores, recordar, reflexionar y participarnos a nosotros
de sus mundos; pero, también, aclarar que los textos producidos
por ellos en las entrevistas han sido utilizados para crear una
ficcion y para eso fueron deliberadamente sacados de contexto.
Ademas, los vinculos que aparecen en la obra son ficcionales,
la situacion es ficcional y los personajes que llevan sus nombres
son una creacion de los actores y no intentan parecerse a las
personas mismas.

El inquebrantable realismo de Budin inglés insti-
tuye una ruptura dentro del neto corte experimental
de Biodramas. No ostenta saltos intemos en la fic-
cién a modo de guinos referenciales a la vida de las
personas que sirven de base para la concepcion de
la dramaturgia (Cornago, 2005: p. 13). Tampoco pre-
senta procedimientos metateatrales, a pesar de que su
tema sea la lectura, como cambios en el destinatario
de la enunciacién de los personajes, la tematizacion
del teatro mismo en tanto objeto del discurso, o su

| re-presentacion mediante duplicaciones en la ficcion

(Stephenson, 2006: pp. 136-137). Es, en efecto, una

| variacion importante respecto de otras propuestas que

integraron el ciclo, como £l aire alrededor, La forma
que se despliega, Barrocos retratos de una papa o Los
8 de julio®. Como explica Fischer-Lichte: “Los signos
del teatro s6lo los puede comprender quien conozca y
sea capaz de interpretar los signos producidos por los
sistemas culturales de su entorno”. (1999: p. 30). En
este sentido, el receptor de Budin... puede no percibir
las divergencias o las convergencias de la obra respec-
to del contexto espectacular especifico del Biodrama,
si desconoce las otras y, sin embargo, decodificarla
exitosamente, dado que su realismo la inscribe en

- una poética harto arraigada en nuestra cultura. Segin
- Cornago, el tono caracteristico de este ciclo es el con-

fesional (Cornago, 2005: p. 24), y agrega:

Este es otro tema recurrente en los Biodramas, propuesto tam-
bién desde el planteamiento inicial de Tellas, la capacidad de
las personas de sufrir y aceptar el sufrimiento, de seguir adelante
a pesar de las tragedias personales; todo lo cual termina revir-
tiendo en una reflexién sobre el tiempo (2005, p. 17).

Ello permite destacar nuevamente la origi-
nalidad de Budin inglés, en la que se habla del
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sufrimiento por la ruptura de la pareja, con cierto
tono confesional, pero la articulacion de todos los
sistemas de la puesta (desde la iluminacion, el ves-
tuario y la escenografia, por no mencionar aquellos
codigos que involucran de manera mds directa al
actor) destaca lo colorido y lo vivaz, la diversién, la
esperanza. Tampoco el final es melancélico, como
en muchas de las puestas citadas, sino que, ante
la incertidumbre por lo desconocido, se propone
el asombro, la bisqueda de aventura (por eso la
critica periodistica afirm6 que Budin... “Tiene el
mads delicioso de los finales”).

Una puesta teatral que aborda cémo lo que |

leemos determina nuestra identidad, pensada con
menos habilidad, puede derivar facilmente en un
mero ejercicio de critica actuado, verboso vy, pro-
bablemente, aburrido, con personajes como esté-
riles bibliografias detrds de un nombre. Aunque el
procedimiento creativo duplica de alguna manera
el mito autobiografico borgeano de la apropiacion
de la literatura, el haber trabajado con efectividad
y en compaiia de excelentes colaboradores la
carnadura de los personajes, dotandolos de humor
y cercania, le evité a la dramaturga incurrir en el
intelectualismo que, a veces, anega a los autores
del off’. En este sentido, Elvira Onetto, Marta
Lubos, Laura Lépez Moyano, Esteban Lamothe y
Santiago Gobernori aportaron mucho al éxito del
montaje, por la sensibilidad, humor, carisma e
ingenio con que desarrollaron sus personajes'®.
Construyeron sobre el texto dramatico un sutil
quinteto de voces elaborando una melodia sobre
la lectura, y sobre como la manera de leer de
cada uno de los personajes los define, y les depara
placer. En este sentido, la cultura que ostentan los
personajes otorga a la obra particular significativi-
dad para una franja de la clase media intelectual
de la argentina contemporanea. En cuanto a las
mamas, Adela ha leido y lee muchisimo y variado:
relata su experiencia con libros sobre religiones,
arquitectura y psicoandlisis, capta un germen de
narratividad en los tratados historicos y se reconoce
como influenciable. Marilis, instructora de yoga y
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algo esotérica, también ostenta una cultura amplia,
conoce a Proust y explica las caracteristicas de
los koans y de la patafisica. Ambas representan a
los hijos de aquellos humildes inmigrantes euro-
peos, principalmente italianos y espafoles, quie-
nes llegaron a “hacer la América” y que aunque
no tenian acceso a la alta cultura, desarrollaron
rasgos identitarios propios tomando “...al libro y la
cultura como un elemento de prestigio, como una
herramienta de integracion y ascenso social”''. Es
el grupo que luego protagonizé la explosion de la
clase media en los anos sesenta, el gran aumen-
to en el ndmero de profesionales, en una época
también dorada para los escritores latinoamerica-
nos y las editoriales argentinas. Sus hijos, Mara y
Mariano, manifiestan ese legado. Mariano muestra
un envidiable conocimiento de los clasicos: cita
a Del Campo y Herndndez, Melville y Cervantes.
Tiene una relacion muy cercana y vital con los
textos. Imagina una voz para cada autor, le gustan
particularmente los comienzos, pero es fragmen-
tario y suele no concluir las lecturas. Si bien es
fanatico del policial, sobre todo le fascina el cémic
europeo: Tintin y Asterix (los colecciona desde
muy chico), Lucky Lucke, Los pitufos'>. Mara es la
amante de Proust, y Sebastian, el eventual compra-
dor del departamento y no lector, es el que aporta
el efecto comico por contraste.

Por momentos por medio de didlogos simulta-
neos y paralelos, los actores trabajaron la emisién
de los signos lingiiisticos de manera muy hébil,
jugando con las entonaciones y las resonancias,
enriqueciendo el significado léxico. Destacamos,

- al respecto, la notoria calidad vocal de Lubos, y los

juegos con diferentes tonos y variaciones dialecta-
les de Lamothe, cuando su personaje Mariano ima-
gina una voz diferente para cada uno de los libros
que ird recordando: Bartleby, Moby Dick, Martin
Fierro, Fausto de del Campo, el Quijote (Chaud,
2007: pp. 46-47). En este caso, los receptores
pertenecientes a la misma comunidad lingiiistica
cuentan con las competencias para decodificar el
tinte humoristico que ese trabajo (voz gauchesca,
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tipo inglesa, espanola, misteriosa) agrega al signi-
ficado léxico del texto dramadtico. A esta densidad
semidtica alude Deleuze cuando analiza, precisa-
mente, la obra de Proust:

Una obra de arte vale mds que una obra filoséfica; pues lo que
esta involucrado en el signo es mas profundo que todos los
significados explicitos... y mds importante que el pensamiento
es ‘lo que da a pensar’. Bajo cualquiera de sus formas, la inteli-
gencia no llega por si misma, y no nos permite llegar mas que a
estas ideas abstractas y convencionales... (2002: pp. 32-33).

Dentro del aspecto sonoro, la obra no incluye
musica, pero si un trabajo cuidadoso con diversos
signos acusticos no verbales (sonido del ascensor,
portero eléctrico, estruendo de la caladora) que
apoyan el caracter mimético de la representacién
como totalidad.

El tema de la lectura, ampliado en algunos
pasajes hacia reflexiones sobre la recepcion de
otros fendmenos estéticos, estd presente durante
toda la obra, como ilustra el siguiente fragmento
sobre sus posibles ordenamientos:

Marilis:  Mezclado lee todo el mundo.
Mara: No, ma.
Adela: ... aunque a veces hay un hilo conductor. Yo, cuando

tenia este novio, el hilo conductor era él: tenia interés
por el psicoandlisis, leia psicoandlisis, tenia interés por
las catedrales géticas o los castillos de Europa ahi
estaba yo con los libros diciéndole ‘mird”.

(Chaud, 2007: p. 32).

Los didlogos también abordan cuestiones genéri-
cas, como cuando Mariano y Mara discuten sobre el
comic europeo y la incidencia en la literatura del dibujo
sobre lo narrado; al respecto Mara se declara amante
del relato “puro y duro” y del abigarramiento de la prosa
de Proust (Chaud, 2007: pp. 50-53). Como menciona-
mos, la gracia del texto elude lo erudito, lo complicado.
Asi, unos momentos después de la citada discusion, hay
un pasaje en donde Mariano y Sebastidn comparten sus
recuerdos generacionales sobre los pitufos'®. Comentan
la serie televisiva y la impresa, y la leyenda urbana de
los anos ochenta que profetizaba el aterrador pasaje de
los personajes a la realidad (;algo asi como un “pro-
to- contra- biodrama”?). Pero esta referencia, divertida,
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resulta mds interesante porque habilita el recuerdo por
parte de Mariano de cémo haber leido, en su quinto
grado de escuela, una entrega del cémic, en la cual se
mencionaba al hipogrifo, dispar6 su curiosidad por lo
mitolégico y lo teratolégico: Mariano, fascinado por el
término y el concepto, comenzé a investigar sobre el
tema (Chaud, 2007: pp. 55-57).

Hablamos ya de Borges y podemos agregar
ahora que la concepcion general de la lectura que
manifiesta esta obra puede considerarse borgeana en
tanto la presenta como una actividad que se desarro-
lla sobre un acervo o canon personal, dentro del cual
cada lector encuentra pdginas que parecen escritas
exclusivamente para él, que le otorgan felicidad y
alegria. En sus famosos prélogos y como docente,
por ejemplo, Borges no ensefaba a los autores sino
que transmitia el amor que sentia por ellos. Una lista
de lecturas preferidas, y asi sucede en Budin inglés,
puede ser enumerada o revelada de manera explicita
por su poseedor, puede ser compartida y utilizada
para generar un espacio de encuentro, de amistosa
cercania. Parafraseando a Proust, Deleuze dice, res-
pecto del arte en general: “Nuestras dnicas ventanas,
nuestras unicas puertas, son todas espirituales: tan
solo existe la intersubjetividad artistica. Sélo el arte
nos da lo que en vano esperibamos de un amigo,
lo que en vano habriamos esperado de un amado”
(2002: p. 43). La creacion de Chaud lo ratifica toda
vez que los personajes explican con qué textos han
dialogado profundamente. Pero, aunque Proust sea,
en Budin..., una presencia fuerte en tanto Chaud y
Jakob lo trabajaron como hipotexto y el personaje
Mara se encargue de comentar esas y otras ideas de
En busca del tiempo perdido, hay una diferencia fun-
damental entre ambas textualidades. Radica en que si
bien la mirada sobre el amor o la amistad en Budin. ..
no es ingenua, lejos estd de llegar al marcado escepti-
cismo proustiano (Chaud, 2007: pp. 62-63).

Porque, como dijimos, ante el conflicto y la
melancolia, prima la cercania y la calidez, y asi lo

- destaca un rico crescendo que anticipa el final, cuan-
- do los cinco personajes se unen en la habitacion a
- compartir bromas, recuerdos, risas y augurios mientras
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leen fragmentos seleccionados espontdneamente por cada uno de ellos para los demds. Hasta que el timbra-
zo final del papd del inquilino, interviene como cesura final y todos los personajes levantan la vista hacia la

puerta, que es la incertidumbre del futuro.

Ficha técnica de Budin inglés.
Sobre la vida de cuatro lectores portenos.

Idea, dramaturgia y direccion Mariana Chaud

Marta Lubos, Elvira Onetto, Esteban Lamothe,
Elenco Laura Lépez Moyano, Santiago Gobernori

Mara Guerra
Walter Jakob

Asistencia artistica

Asesoramiento e investigacion

Mdusica Gabriel Barredo
lluminacién Matias Sendon
Vestuario Cecilia Alassia
Escenografia Ariel Vaccaro
Sala Teatro Sarmiento, 2006,
reestreno Teatro del Pueblo.
Notas tiene por eje lo artistico, la produccion y difusién

de espectdculos como forma de distribucion social
de bienes culturales. Esta experiencia historica se

Obtuvo nominaciones para los premios Maria
Guerrero en la categoria Mejor Autor Argentino,
Clarin como Mejor Especticulo del Circuito Oficial,
Florencio Sanchez en Mejor Autor, Mejor Vestuario
y Mejor Actriz, Asociacion Cronistas del Especticulo
en Mejor Actriz de Reparto en Comedia y/o Comedia
Dramatica, y Teatro del Mundo en Dramaturgia,
Actuacién Femenina y Mejor escenografia.

El término “alternativo”, o “independiente”, remite,
dentro del campo teatral argentino, a un movimiento
nacido en 1930 como opcion a la escena oficial y

especialmente comercial. Su proyecto fundacional |

desarrolla hasta la década del sesenta, cuando se
empieza a modificar la relacién existente entre gru-
pos y espacios teatrales, la cual venia dando sentido
de pertenencia a la actividad. A mediados de los afios
setenta, la dictadura militar impone la invisibiliza-
cién y, por lo tanto, rompe la territorialidad céntrica
y promueve involuntariamente el surgimiento de
salas y de espacios no convencionales. La bisqueda
de nuevos lenguajes escénicos, que rompan con las
formas establecidas del pasado, es parte de un proce-
so que sigue en expansion durante los anos noventa
y hasta la actualidad, consolidando un fenémeno
atipico y explosivo.
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Ademas de su dimensién simbdlica, las practicas,
las acciones y los productos que forman parte del
campo cultural tienen un impacto econémico. En
los dltimos anos, se ha manifestado el alto caracter
de “valor agregado-intensivo” de las actividades
culturales, alcanzando su incidencia sobre el PBI
de Argentina el 3,5 por ciento en el 2009, segin
estadisticas oficiales del Sistema de Informacién
Cultural de la Argentina.

En la etapa de explotacion, los creadores men- |

cionados saben exportar sus creaciones (y adn
las modalidades de producir) a diversos campos,
incluso centrales. En 2006, por ejemplo, el festival
Buenos Aires in Translation, organizado en Nueva
York por la argentina Shoshana Polanco y el colom-
biano Felipe Gamba, incluyé La escudlida familia de

Arias, Ex Antudn de Leén, Mujeres sonaron caballos |
de Veronese y El panico de Spregelburd, en traduc- |

ciones de Jean Graham-Jones (los titulos en inglés
fueron respectivamente A Kingdom, a country or a
wasteland, in the snow, Ex Antuan, Women Dreamt
Horses y Panic). Durante la misma temporada
neoyorquina, La omision de la familia Coleman fue
programada por el Teatro StageFest (con subtitulos
en inglés) y Un hombre que se ahoga se vio en el
Festival Hispano, constituyendo siempre desafios a
una critica periodistica habituada a manejar este-
reotipos argentinos como lo son Evita y Perén, la
dictadura militar o Gardel (Graham-Jones, 2008).
Paralelamente, es posible senalar que, a veces,
aplicando recetas que funcionaron previamente,
diversos dramaturgos y grupos cristalizan férmulas
estéticas que evidencian la voluntad de satisfacer
esas expectativas internacionales de consumo de
teatro latinoamericano.

En este caso entendemos por tiempo real a la coinci-

dencia o coextension entre el tiempo que dura la repre-
sentacion escénica y la temporalidad imaginaria de la
ficcion (Pavis, 1996: pp. 12, 19). En el mismo trabajo e
inspirdndose en la teoria bajtiniana, Pavis propone cua-
tro combinaciones bdsicas de las categorias de tiempo

y espacio para establecer una tipologia bdsica de cro- |

notopos teatrales. En Budin inglés, la combinacion de
un espacio restringido y un tiempo rapido nos ubicaria
en un modo ‘nervioso” (Pavis, pp. 24-25).
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Este fue un aspecto destacado del montaje, al punto
de que el diseno espacial obtuvo varios premios.
Una maqueta de la escenografia ilustra la portada
de la citada edicion de Budin inglés. Ademas, la
escenografia fue reutilizada por Daniel Veronese
en Todos los grandes gobiernos han evitado el tea-
tro intimo, su version de Hedda Gabler de Ibsen
(2009), tal como aclara su programa de mano,
que muestra en sus dos caras una maqueta similar.
Los personajes de Todos los grandes gobiernos...
deploran estar viviendo en precarias condiciones,
dentro de esa escenografia. Sobre el trabajo con
fragmentos y materiales desechados, en diferentes
aspectos de la dramaturgia de Veronese, y sobre su
intervencion en el disefo espacial, véase nuestro
articulo “Daniel Veronese, de la periferia al centro
de la nueva dramaturgia argentina”. Latin American
Theatre Review. 39.2, pp. 175-182.

En relacion con la concepcion realista de la puesta y
el disefio de la escenografia, Chaud nos dijo: “Una
vez que nos metimos a trabajar en una puesta realis-
ta, fue llevar eso a fondo hasta el minimo detalle (me
acuerdo de pensar horrorizada viendo la escenogra-
fia: “iFaltan las teclas de los interruptores de luz, esto
no se lo va a creer nadie!”. (De nuestra entrevista
con la autora, 2011, inédita).

Reproducimos el cuestionario implementado: “-; Qué
fue lo primero que leiste, qué recordds haber leido
o que te leyeron?; ;cudl es la lectura que mas te
marcé y por qué (puede ser por identificacién con
un personaje, por su contenido filosdfico, por su
forma, por el lenguaje, por su argumento, etcétera)?;
circunstancias de lectura de ese libro; jcomo ves ese
libro hoy?; una lectura, ;puede danar?, ;puede sanar
o salvar?, ;te pasé?; ;cudles fueron los libros que
dejaste sin terminar?; jcudl es tu lugar preferido para
leer?, ;recordds la lectura de un libro unida a algun
lugar geografico o a una circunstancia en particular?;
¢podrias contar un libro?; ;cuél es el mejor comienzo
o el mejor final que recordds haber leido?; ;sos anti”
algan libro?” (Chaud, 2006: p. 72).

También constituye la muestra de que Chaud puede
transitar exitosamente diferentes estilos. En otras
de sus creaciones, como El hecho o Los suerios de
Cohanaco (2010) asoma el absurdo, y por lo tanto
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la autorreferencia y el develamiento, mediante dife- |

rentes juegos de efecto humoristico, de una reflexion
sobre el lenguaje y la representacion. Segiin algunos

criticos, su poética eventualmente oscila entre |
la representacion mimética, el desconcierto y el |

disparate. V. lrazdbal, Federico (24/4/2010): “Una
propuesta atipica para la escena oficial”, La Nacién,
s/p y Pacheco, Carlos (16/4/2010): “El regreso de los
tehuelches”, La Nacion, s/p.

En todo caso, la poética de Chaud invita a recordar |

estas palabras de Blanchot: “...;qué hay de esas
obras modernas que serian su propio comentario y
que no remiten solo a lo que son, sino a otros libros
o, mejor atn, al movimiento andnimo, incesante
y obsesivo del que tal vez provengan todos los
libros?... ; Por qué la lectura nunca se satisface con
lo que lee y no deja de sustituirlo por otro texto, que
a su vez provoca otro mas?”. Blanchot, Maurice: “El
puente de madera”, en De Kafka a Kafka.

Jorge Luis Borges ha concebido muchos personajes
cuyo nombre no determina mas que una serie de
textos: Hladik de “El milagro secreto”, Menard de
“Pierre Menard, autor del Quijote”, Yarmolinsky
de “La muerte y la brdjula”, Carlos Anglada de “El
dios de los toros”, el Borges autoescenificado en “El
otro”, que apela a su bibliografia para asegurarse su
identidad. Si bien Borges aparece como una figura
faro a la hora de hablar de lecturas, de textos que
se construyen sobre el comentario de otros textos y
lecturas, Chaud evita encandilarse con él.

Respecto de una genealogia borgeana, la autora men-
cioné la cuentistica del escritor como uno de los
hipotextos considerados para su siguiente puesta en
el Complejo Teatral de Buenos Aires, los suerios de
Cohanaco. En ese caso también recurrio a los relatos
de cautivos del inglés George Musters y del americano
Benjamin Boumne, textos de Darwin y antropolégicos.
Este rastreo de fuentes y el trabajo con imaginarios y
discursos heterogéneos permite observar, una vez mds,
el significativo costado intelectual que los dramaturgos
estudiados manifiestan en el nivel textual y paratextual.

Respecto del trabajo en colaboracién y la rotacion
de roles, en los suefios de Cohanaco Laura Lopez
Moyano se desempené como asistente artistica y
Santiago Gobernori como actor protagonico.
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de Diego, José Luis. (2008). Politicas editoriales y
politicas de lectura. Anales de la educacién comiin.
Afo 3, 6, pp. 38-44 (39).

Esta referencia social y generacional permite reintro-
ducir una consideracion relativa al éxito de la escena
independiente argentina de la dltima década. Pues
si ella se sostuvo frente a la eclosién econémica y
cultural post 2000, fue, también, porque operé de
manera vital a modo de repliegue o reaccién de un
grupo social, representado por los personajes de la
obra tratada que, ante el peligro inminente protegio
su autoimagen. Pues, ademas de concebir la salida
al teatro como ocasién de reflexién y produccién
de sentido, de intercambio simbdlico, busca en ella
un tipo de ratificacién de la condicion humana y de
la esperanza de que algo puede mejorar. Esta sefa
de identidad de la clase media participa de un man-
dato cultural y educacional fuertemente sostenido
por generaciones anteriores, siendo un patrimonio
importante acumulado trabajosamente a lo largo de
un siglo. El rechazo creativo y social a lo adverso
responde, entonces, a una cultura de por si teatrera,
por influencia del componente inmigratorio espanol
y especialmente italiano, y de las novedades Ilega-
das principalmente de Francia e Inglaterra desde
fines del siglo XIX.

Respecto de este corpus, v. Maurel, César. (2000). “F|
comic francés, de la infancia a la madurez”. Escena.
46, pp. 87-92.

Les Schtroumpfs, en el original belga, es una histo-
rieta creada por Peyo. Narra las aventuras de una
especie de pequenos seres azules que viven en el
bosque. Apareci6 a fines de los afos cincuenta pero se
popularizé gracias a la serie televisiva producida por
Hanna-Barbera (1981-1990). En Argentina, la serie fue
emitida durante los afios ochenta y generé una enor-
me cantidad de merchandising.
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