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LOS MUSEOS COMUNITARIOS, LA REVITALIZACION
DEL PATRIMONIO CULTURAL Y LA LABOR DEL ANTROPOLOGO

1. Introduccion

Los efectos negativos de la penetra-
cion cultural extranjera en Costa Rica tie-
nen varias consecuencias cuyas repercu-
siones estdn presentes en la sociedad
desde hace varios anos. Sin embargo,
desde hace poco miés de un quinquenio
diversas iniciativas individuales y de orga-
nizaciones se han sumado al llamado de
personas e instituciones por revitalizar el
patrimonio cultural nacional. Las posibili-
dades para atender esa necesidad urgente
de valorizar un imponante legado cultural
son muchas. Una de ellas es la creacién de
museos comunitarios de cardcter didactico
que contribuyan a rescatar la historia, los
valores y tradiciones de distintos pueblos
situados a lo largo vy ancho del pais.

En este trabajo se pretende explicar
el papel de un museo comunitario: el
Museo de San Ramén. Se trata de una
experiencia muy joven pues esleé museo
tiene casi dos afios de poner a dispaosicién
del pablico sus salas de exposiciones per-
manentes, Asimismo, se quiere explicar
como el museo comunitario contribuye a
rescatar el patrimonio cultural de un pue-
blo y por qué razones se considera que ¢l
trabajo en torno a este tipo de museos
abre un espacio profesional para los antro-
pologos del pals. Antes de proceder a la
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exposicién de estos asuntos se ofrecerdn
algunas reflexiones para contextualizar el
rol de esos museos.

2. Penetracidén y enajenacion
cultural

La creciente incorporacién de cual-
quier sociedad a los mercados internacio-
nales viene acompanada de un proceso de
*modernizacién que implica lmportantes
cambios en la economia y en otras esferas
de la conducta humana. A lo largo de su
historia, todas las sociedades se modifican
constantemente. Sin embargo, en coyuntu-
ras particulares los proceso de cambio se
aceleran y en lapsos breves de veinte o
treinta afos ¢l modo de vida de un pueblo
puede mostrar diferencias notables.

El modelo de desarrollo impulsado
en Costa Rica después de los eventos del
48, introdujo innovaciones en la vida eco-
némica con politicas de diversificacion
agropecuaria v de sustitucion de importa-
ciones'. Por otra pare, el Estado experi-
mentd un crecimiento cualitative impor-
lante con la creacibn de nuevos ministe-
rios e instituciones autdénomas * La socie-
dad costarricense se abrid hacia todos
esos cambios y otros que, en cuarenta
anos han tenido consecuencias paositivas
y negativas,



Son muchas las diferencias que, en
este tiempo, se pueden apreciar en las
caostumbres cotidianas del costarricense,
asi como en su concepeion del mundo y
en sus expectativas hacia el futuro. En un
estudio que realizamos hace varios anos
alrededor de estos cambios vy de aquellos
relacionados con patrones de reproduc-
cidn biolGgica de los grupos familiares en
los cantones de San Ramoén, Naranjo,
Palmares y Alfaro Ruiz encontramos una
gran brecha entre las nuevas generaciones
v las vicjas, entre padres ¢ hijos, entre per-
sonas de cuarenta anos o mis ¢ individuos
de menaos edad *,

Los jovenes que han crecido al impul-
s0 de todas esas innovaciones y que han
tenido acceso a medios de comunicacion
masiva como la televisién y el cine mues-
tran un casi total desconocimiento del
legado hissGrico de sus antepasados. Se
cree que este fendbmeno es mis acentuado
en la ciudad capital y en sus alrededores, y
se puede apreciar en forma miés atenuada
en las cabeceras de cantones rurales. En su
bisqueda por una falsa originalidad y un
mal concebido "modemisma®, nifos, jGve-
nes y adultos construyen su comporta-
miento diario a partir de situaciones aleja-
das a las demandas de su propia sociedad.

Se puede decir que "viven €n ciro
munde”, un mundo moldeado por una
cultura de masas que uniformiza y atro-
fia la creatividad®. Se trata de una cultura
que incentiva una conducta frivola,
amiga del consumismo, ajena a la crisis
que sacude al pais y a una bisqueda
constructiva de soluciones a los proble-
mas materiales y sociales que agoebian a
importantes sectores de la poblacitn. La
cultura de masas no propicia ¢l compro-
miso del ciudadano con los problemas
propios de una nacion dependiente; mas
bien, lo aleja de ellos.
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Asi pues, existe una gran masa de
coslarricenses que conoce muy poco de su
cultura tradicional, de la historia de su pais y
que no es capaz de recoger el aporne pro-
ductivo de sus antepasados para formular
un maodelo de desarrollo integral acorde a la
coyuntura particular que vive el pais. Estos
son individuos que, fuertemente influencia-
dos por una penetracion cultural creciente,
han absorbido rasgos paositivos y negativos
de la vida en otros palses y han construido
un mundo que no les permite encontrar
cabida satisfactoria a sus expectativas futu-
ras €N Su propia nacion.

3. Contextualizacion del
patrimonio cultural

El conjunto de logros materiales y
espirituales del costarricense acumulados a
través de su historia constiluyen su patrimo-
nio cultural. Bienes muebles ¢ inmuebles
como "objetos de las culturas precolombi-
nas, o de otras épocas ales como pinturas,
esculturas, documentos, trajes e instrumen-
tos musicales .. edificios, plazas, conjuntos
arquitectdnicos precolombinos, coloniales
y republicanos'?® forman parte de ese lega-
do. La otra parte estdconstituida por las
"creaciones no materiales como la midsica,
los bailes y las tradiciones orales expresa-
das por mitos, leyendas y toda otra activi-
dad originada en el espiritu que se constitu-
ya en parte de nuestro ser nacional®®,

Usualmente la idea de patrimonio cultu-
ral se asocia a la creacién de antepasados
lejanos, a todo aquello que hoy se encuentra
cubierto de gruesas capas de polvo y telara-
fias. También, por lo general, cuando se
habla de ese legado cultural se toma en
cuenta €l producto material, o sea, los obje-
tas, sin considerar que esas cosas fueron el
resultado de un proceso abstracto de pensa-
miento, de un cjercicio intelectual, Estas dos
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concepciones equivocas dificultan la revalo-
rizaci6n del patrimonio pues enfocan aspec-
tos parciales e incompletos del mismo.

El patrimonio (E’E un pucblo es dind-
mico y s¢ enriquece constantemente con
¢l continuo quehacer humano. Es un pro-
ducto histdrico y ¢l hombre hace su histo-
ria todos los dias. Lo que pasa es quc
resulta dificil reconocer el aporte "fresco”
del dia a dia al acervo cultural acumulado.
Estos logros se podrian apreciar después
de cierto tiempo cuando los integrantes de
una sociedad, como grupos mayorilanas,
hayan decidido convertirlos en tradicion,
en parte de su cultura. Este proceso se
puede llevar varias generaciones.

Por otra parte, los logros materiales
de una sociedad son apenas una de las
tantas manifestaciones de la conducta
humana, Existe un contexto histérico, un
guién general en el cual se inscribe ¢l pro-
ducto momentineo y particular de una
persona o de un grupo de personas. Para
valorar cualquier parte de ese patrimonio
s¢ debe lener presente el contexto general
en que s¢ ubica, el hilo histérico en el cual
se sostiene cada elemento aislado. La con-
ducta humana es compleja; esta construida
por la creatividad natural del hombre
sumada al conjunto de influencias histéri-
cas y geogrificas de cada momento.
Ademis, el ser humano produce en socie:
dad, inmerso en la discontinuidad v la
continuidad de su historia.

Vistos aisladamente, 1anto el momen-
to histérico como el objeto carecen de
sentido o encierran un significado pobre.
Ubicados en el tiempo y en la totalidad del
quehacer colectivo de una sociedad los
clementos del patrimonio cultural recogen
la 16gica de un momento en ¢l desarrollo
histérico de-un grupo humano. Queremos
decir quefel objeto adquicre la voz de una
época y puedé lransmilir un mensaje mds

completo de un conjunto de costumbres,
esto es, de un modo de vida. Entonces
deja de ser algo ajeno y se puede relacio-
nar con otras formas de vida anteriores o
posteriores a €l.|El objeto se enlaza con
ese hilo histérico y recupera su valor com-
parativo. Por ejemplo, una olla de hierro
"antigua”, por si puede no pasar de ser
una pieza hermosa, pero vista en una coci-
na de una vivienda de antano, junto al
fog6n tradicional y demds cazuelas, cobra
vida y pasa de ser un adorno, una curiosi-
dad, a representar la labor cotidiana de un
ama de casa sudorosa y activa. El objeto
en su contexto también abre las puertas
para que se desate la imaginacion y se
busquen paralelos y contrastes con l1a ruli-
na doméstica de nuestros tiempos.
Tenemos, por tanto, un punto de partida
para valorar el quehacer de nuestros ante-
pasados.

Esa necesaria contextualizacion de
cualquier elemento del patrimonio cultural
es esencial para pensar en su revitaliza-
citn, o sea, en quebrar la idea de que ¢
patrimonio pertenece exclusivamente al
pasado y no se enriquece Lodos los dias.
Revitalizar quiere decir "darle nueva vida"
a algo v no se puede alcanzar tal preten-
siGn si se continda ofreciendo relatos par-
ciales e incompletos de una cultura.

4. El museo comunitario de
San Ramon

Como se indlcd anteriormente existen
varias maneras de sumarse a la iniciativa de
revitalizar el patrimonio cultural. Nuestra
experiencia prictica nos permite considerar
una posibilidad: la instalacion y la adminis-
tracién de un musco comunitario. Antes de
exponer algunos rasgos significativos del
Museo de San Ramoén conviene aclarar la



concepcion de museo comunitario que
inspira el funcionamiento de esta entidad,

Un museo comunitario es una institu-
cion cultural y educativa, establecida para
atender, primordialmente, aunque no
exclusivamente, demandas de una pobla-
citn ubicada en un espacio geogrifico res-
tringido. En el caso de Costa Rica, esa
poblacién puede ser la de un cantén o de
una regién con caracleristicas peculiares,
En sus salas de exhibicién contiene una
temética referida a la actividad humana o a
la historia natural de esa drea geogrifica.
Por ejemplo, en ese tipo de¢ museo se trala
de revivir la historia social de un cantén,
alguna actividad econdmica o arntistica pro-
pia del lugar, un conjunto de tradiciones o
la riqueza natural de una localidad.

S¢ puede decir también que un
museo comunitario, por lo general, disfru-
ta de una simbiosis con la poblacitn a la
cual sirve y de la cual necesita. Asi los pro-
gramas educativos y culturales del museo
se disefan, principalmente, con la inten-
cion de atender estudiantes, grupos orga-
nizados del cantén, ete. Por otro lado, los
habitantes de la localidad son une de los
principales recursos humanos con gue
cuenta el museo puesto que esas personas
pueden centribuir a darle contenido a las
exposiciones, tanto en lo que a informa-
ciébn como a objetos se refiere.

4.1. Antecedentes

El Museo de San Ramén es un pro-
yecto inscrito ante la Vicerrectoria de
Accidn Social de la Universidad de Costa
Rica 7. Este museo funciona a manera de
una casa de la cultura pues en su espacio
fisico se desarrollan varios proyecios de la
Sede de Occidente de esa Universidad y se
reinen varios grupos culturales del
Cantén, Ademis de todo esto, el museo
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cuenta con una sala de exposiciones tem-
porales y varias salas para exposiciones
permanentes, De seguido nos referiremos
a la instalacion de las exposiciones perma-
nentes v los programas educativos que las
apoyan. Es con estas dos dltimas activida-
des que hemos desarrollado una experien-
cia que puede ser reproducida y mejorada
por otros antropélogos en el pais.

Apesar de que el proyecto del museo
tomé cuerpo en 1983, las primeras exposi-
ciones permanentes s¢ inauguraron ¢n
setiembre de 1987, En marzo de 1988 se
complementd ese trabajo con la apertura
de una segunda ctapa v la preparacion de
la primera exposicién ftinerante. La tercera
etapa se concluy6 en marzo de 1989 y se
prepard una segunda expaosicion itineran-
te. Queda apenas una sala por montar en
¢l afio de 1989,

4.2.  Aspectos generales

Varios principios generales orienlaron
desde un inicio la instalacidn de las expo-
siciones permanentes. En primer lugar se
pretendia crear una adecuacion museogri-
fica que escapara a la nocion de
museo-escaparate, o sea, del museo que
colecciona y exhibe objetos por los obje-
tos mismos. Se trataba de partir de una
secuencia organizada de acciones que
contemplaran la investigacién, el diserfio
de un guidn, la blsqueda de materiales o
en su defecto la preparacion de éslos, y
finalmente, ¢l montaje. En este sentido era
necesario crear o reconstruir el contexto
para ubicar alli de manera ilustrativa el
objeto.

Las exposiciones permanentes debian
a nuestro juicio transmitir una historia, la
historia de una coledtividad, Pero no era
una historia fundamentada en torno a
hites aislados, sino una historia social que
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plasmara el devenir cotidiano del pueblo
ramonense. La vida del ciudadano comiin
y corriente tenia que ser representada
junto a los hechos que habitualmente res-
cala la historiografia positivista,

Una de las mayores dificultades para
preparar adecuaciones museogrificas de
este tipo es ¢l escaso conocimiento de esa
historia de tradiciones colectivas. La inves-
ligacién sc tenia por consiguiente, que
orientar hacia la recuperacién de la
memoria popular ya que es la experiencia
de ese pucblo la que se desea recoger.

En tercer lugar, las exposiciones per-
manentes debfan nacer, desde la etapa ini-
cial de investigacion diddctica para que
aquellas se convirtieran en un verdadero
recurso cultural y educative complemento
de la educacién formal. La lectura de sus
mensajes tenfa que ser accesible a ninos,
jovenes y adultos, a personas con un esca-
so nivel de escolaridad, asi como a profe-
sionales universitarios, Por otra parie, era
necesario disenar en lenguaje efectivo e
intelectual, que tocara aquellas cuerdas
intimas del recuerdo y la tradicién, y que
ademds motivara a profundizar y ampliar
el conocimiento que se transmite. La linica
solucién para atender demandas tan diver-
sas era conjugar elementos visuales y tex-
tos, que dentro del guibn, resultaran atrac-
livos para esa poblaci6n mas heterogénea.

La vocacién diddctica tenia que mani-
festarse de otras maneras y para ¢ello se
debian establecer subproyectos de aten-
ci6n especifica a ciertos sectores de la
poblacién. Acerca de estos elementos nos
referimos mds adelante.

4.3 Flguion

Con esos principios generales, a
saber, la superacion del modelo tradicional

de adecuaci6én muscografica, el rescate de
la experiencia colectiva y la innegable
vocacién didictica del museo moderno se
procedié a formular un guién en siete par-
les. Seis secciones serian permanentes y
una rotativa. En esta Gltima se tocarian
temas variados que no se encuentran con-
templados en las secciones permanentes o
que permiten ampliar aspecios de estas
secciones. Esa seccion rotativa ha tomado
forma en las exposiciones itinerantes del
Museo.

De momento s¢ encuentran en exhi-
bicién cinco partes del guibn. La siguiente
tabla incluye la temdtica de cada seccion y
una sintesis de la adecuacion muscografi-
ca que s¢ ha desarrollado.

4.4. Los subproyectos educativos
¥ la revitalizacion
del patrimonio cultural

Una visita al Museo en la que el indi-
viduo observa dibujos, fotos u objetos de
interés y lee un 30% de los textos que
acompanan los materiales de atractivo
visual, constituye un estimulo bisico para
llegar al menos a dos conclusiones: que
las formas de vida social en el Cantén han
cambiado a través del tiempo y que hay
aspectos de esos modos de vida que hoy
se han olvidado o no se valoran. Por aqui
empieza ¢l despertar del ciudadano hacia
¢l patrimonio cultural.

Los subproyectos educativos, de
apoyo a esa labor bisica de las exposicio-
nes permanentes, pretenden reforzar esa
impresién inicial, aunque [a tarea de dare
continuidad a la preocupacién de conocer
mejor el patrimonio cultural y revitalizarlo
queda en manos de otras instituciones a
las que los visitantes asisten con mds fre-
cuencia, como son las entidades de su
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El gui6n y sus adecuaciones museogrificas

Secclones

Adecuaciones muscogrificas

1,

2

Los antepasados indigenas y sus costumbres,

La colonizackon y el poblamicnte del CantGn

en el siglo XIX y principlos de éste.

Economia y trabajo familiar

Vida politica

La transforma cién de la ciu dad y del campo,

y la vida coti diana de nues ros abuelos.

Tradicicmes y leyendas

Seccifn rodativa

Mapa de las regiones arqueolSgicas de Costa Rica.
Serie de dibujos con los pueblos precolombinos.
Mapa wopogrifico de un sitio arqueolégico en 5an
Ramdén.

Mapa de rutas de colonlzacidn. Varios croquls del
crecimiento de la cludad de San Ramédn, Dibujos de
presidentes que firmaron documentos referidos a la
fundacién del Canibn y su desarrollo poliu-
co-adminkstrativo. Fotos antiguas de la ciudad,

Informacibn acerca de las principales ocupaciones en
el siglo pasado. fotografias de las ocupadiones de
hoy y de las principales adtividades econdmicas del
Cantén. Croquis y mapas acérca de la mineria,
Objetos alusivos a las actividades econdmlcas.
Registto de personas activas en al economia del
Cantdn en ¢l siglo pasado. Tdnel de mina,

No se ha montado todavia.

Se ha monwado la parte referida a la vida cotidiana,
Casa campesina de principios de siglo con cuatro
aposentos, roja v corredor, En los aposentos hay
objetos de la f#poca.

Mural de las "Melcochas de Maria®, Fotos de la
*Entrada de los Santos® y de leyendas ramonenses.
Dibujos, fotos v objetos alusivos a los juegos infanti-
les de antato, la vela de un nifo, el matrimonio,
retrelas ¥ lenulias, procesiones y tradiciones religio-
sas. Informacién y objetos alusivos al mercado de
anies.

Exposicidn itinerante "San Ramon: terre de poetas'-
Pasee cuadros con informacién general y de las prin-
cipales figuras literarias del Cantdn desde el siglo
pasado. Se incluyen fotos o dibujos de esos persona-
fes, su biografia y extvractos de sus poemas,
Exposicion itinerante *Baile y masica tradicionales de
San Ramdn y San Carles®- Contiene miniaturas de tra-
jes tipicos, fotos v dibujos de misicos, bailes y tradi-
ciones festivas de esos dos cantones
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educacion formal. La familia y los medios
de comunicacién pueden jugar un papel
muy importante y complementar la labor
de un musco.

En este momento las actividades edu-
calivas complementarias con gue cuentan
las exposiciones permanentes son tres: (1)
visitas guiadas de escolares, (2) exposicio-
nes itinerantes con actividades de apoyo
en escuelas de distritos, (3) visitas guiadas
de grupos organizados. A continuacion
explicaremos en qué consiste cada activi-
dady cudles son sus objetivos generales.
4.3.1. Visitas guiadas de escolares
Estas visitas las realiza la poblacion
estudiantil de las escuelas de los distritos
del Cantén. Se coordinan por medio de la
Dirceeién Repional del Ministerio de
Educacion Publica del Cantén y cuentan
con ¢l apoyo de los asesores supervisores
de los eircuitos educatives, ademas de la
colaboracion de los asesores en Estudios
Sociales y Espanol, Mediante una cita pre-
viamenie establecida un grupo de nifios
con su maestra llega al Museo. Aqui se
divide a los alumnos en dos o tres subgru-
pos ¥ rotativamente pasan por las salas de
exposiciones permanentes, la sala de
exposiciones lemporales, juegos o pelicu-
las. Los nifips se mantienen ocupados
durante su visita y combinan momentos de
aprendizaje con otros de esparcimiento.
Son atendidos por estudiantes de trabzjo
comunal universitario quienes les ofrecen
explicaciones de las muestras muscogrifi-
cas y orientan las actividades recreativas.

El objetivo principal de las visilas
guiadas es que el nifo conozca una parte
de la historia del Canlén, asi como de la
vivencia colectiva de su gente, Se le moti-
va al estudiante para que se interese por
eslos aspectos y se estimula al maestro

para que le de seguimiento en su escuela
a los temas que conoce en el Museo. Una
a cuatro semanas después de la gira se
visita al grupo para evaluar el resultado de
la visita. Al maestro se le pide que llene un
formulario y a los nifios se les solicita que
hagan un dibujo acerca de aquello que
mis les gusté en el Museo.

Por medio de los comentarios y de
las preguntas de los nifios durante su visita
se capla el interés por indagar acerca del
pasado, de los modas de vida que preva-
lecieron en otros tiempos y de las dificul-
tades que pasaron los antiguos poblado-
res. La experiencia de la visita siembra en
el nifio en el interés por la historia de los
ramonenses y en este sentido deja plantea-
da la posibilidad de que al menos una
parte de la poblacién que se acerca a las
exposiciones permanentes s¢ encuentre
motivada para colaborar en tareas de revi-
talizacién del patrimonio cultural,

4.3.2. Exposiciones itinerantes
con actividades de apoyo
en escuelas de distritos

La primera exposicidn itinerante que
ha crganizado el Museo liene por nombre:
"San Ramén: Tierra de Poctas”. En estrecha
coordinacién con la Direccién Regional de
Ensefianza ese montaje se fraslada cada
quince o veintidés dias a escuelas rurales.
Alli se realiza una actividad con los nifos
de la escuela, que consiste en explicarles
¢l contenido de la exposicion, en motivir-
los a que expresen su lalento literario en
pequefias obras de poesia o prosa, y en
pedirles que inviten a sus familiares y
demés miembros de la comunidad a cono-
cer el trabajo de los poetas ramonenses,
asi como las creaciones de los pequerios.
En las visitas a las escuelas usualmente
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acompafa al grupo de universitarios un
poeta ramonense que recita algunos
versos y cuenta pasajes de su vida. Con ello
se pretende mostrar que los poetas son de
carne y hueso, y que la creacién literaria
estd al alcance de personas comunes,

Dos objetivos generales orientan esta
exposicion itinerante. El primero es acer-
car ¢l Museo a la poblacién rural, ya que
buena parte de ésla necesila estar motiva-
da para llegar a las salas de exposiciones
permanentes. El segundo es dar conocer
una parte del patrimonio cultural ramo-
nense para despertar el talento escondido
de futuros amantes de la literatura en el
canton.

No se trata nada mis de exhibir un
aspecto del patrimonio cultural, sino de
revitalizarlo haciendo a las comunidades
participes en la tarea de renovar una crea-
clon literaria que ha dado fama al Cantén
en el dmbito nacional. El individuo puede,
concretamente, asumir ese papel de sujeto
en la renovacion y en el enriquecimiento a
mediano plazo de una acervo cultural con
trayectoria histérica®.

4.3.3. Visitas guiadas de grupos
organizados

En San Ramoén existe una infinidad de
organizaciones que van desde cooperati-
vas de produccién, a asodiaciones cultura-
les, pasando por distintos grupos de servi-
cio como las asociaciones de desarroilo
comunal. 5¢ cree que todas estas entida-
des pueden beneficiarse de la labor que se
realiza con las exposiciones permanentes
e ilinerantes, asi como el Museo puede for-
talecer su accién con el apoyo de ellas.
Muches de los nifios del Cantén, que parti-
cipan en las distintas visilas guiadas, son
hijos de las personas que forman esas
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organizaciones, asi que al acercar estas
asociaciones se atiende una poblacién
adulta que de los contrario no podria
reforzar las experiencias de la poblacién
infantil. Por otra parte, muchas de estas
organizaciones agiutinan a una poblacién
que vive en los distritos rurales. Al trabajar
con ellas, la necesidad de revitalizar el
patrimonio cultural puede llegar a dirigen-
tes comunales que podrian constituirse en
agentes dindmicos de ese quehacer.

El abjetivo de compartir la preocupa-
cion por recuperar y renovar el patrimonio
con sectores mayoritarios de la poblacion
es una de las metas que se persiguen con
este lipo de visila guiada.

5. La labor del antropdlogo

Un museo comunitario con las carac-
teristicas senaladas requiere de un equipo
profesional y técnico para atender las acti-
vidades de su competencia. Interesa refe-
rirnos aqui al aporte que el antropélogo
puede ofrecer a los museos comunitarios
en Costa Rica. Sin embargo, al resaltar la
labor de ese profesional no se ignora que
idealmente la atencién de un museo debe
ser obra de un equipo de profesionales y
técnicos. Entre los profesionales con quie-
nes ¢l anropéloge puede complementar
su trabajo se encuentran los historiadores
y los educadores. El personal técnico
minimo que también se integraria al equi-
po estaria conformado por una secre-
laria-recepcionista, un registrador-restau-
rador, un artista grifico y guias para la
atencién del pablico,

¢Por qué es importante la labor del
antropélogo en los museos comunitarios?
Existen diversas razones, y ellas se fun-
damentan en caracteristicas de la forma-
cibn antropolbgica, asi como en algunos
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enfoques v habilidades "tradicionales” que
acompanan esta disciplina desde sus pri-
meros anos de vida. Claro estd que se
piensa en un conjunto de enfoques y habi-
lidades "tradicionales" renovados a partir
de las necesidades de un mundo a las
puertas del siglo XXI y adaptados a una
socledad como la costarricense, en la que
¢l contingente indigena es minoritario. Esa
renovacion también se nutre de las discu-
siones tedricas que han emergido a partir
de las crisis que ha sufrido la Antropologia
en los dltimos treinta anos ®,
m/ La Antropologia se ha preocupado
r entender al hombre a vavés del tiem-
po y a lo largo de todos los espacios geo-
grificos. El estudio del hombre vy sus cul-
turas, cuando se ha trabajado con comuni-
dades pequenas, se ha enfocado desde
una perspectiva globalizante, vale decir,
"holista" *, Con ello, el investigador ha
procurado reconstruir una imagen lo més
completa posible de las partes de una cul-
tura y de las interrelaciones mis significati-
vas enlre ¢sas partes,

Esa habilidad para reconocer las par-
tes y sus articulaciones resulla valiosa en
la reconstruccion muscogrifica del modo
de vida de un pueblo, ya que no se pierde
de vista el enlace entre las esferas de la
actividad humana, en un momento dado o
en el desarrollo de un proceso de cambio.
El antropdlogo estd acostumbrado a obser-
var el detalle sin perder de vista el contex-
lo general en el que se enmarca ¥,

Esa visibn minuciosa y abarcadora, a
la vez, se complementa con ¢l "tradicional”
énfasis de buena parte de los estudios
etnograficos por abordar el estudio de una
cultura desde la o6ptica del quehacer coti-
diano de una colectividad ¥, Asl, en un
museo comunitario, trabajando de la
mano con un historiador social, el antro-
pologo puede plasmar el devenir de una

vivencia de grupo. Dicho en otros térmi-
nos, se puede ver alli como un pueblo dia
a dia, en su rutina cotidiana, crea un con-
junto de costumbres propias, responde a la
trama de interacciones sociales y se rela-
ciona con el medio ambiente que lo rodea.
Numerosos elementos olvidados del patri-
monio cultural emergen a un primer plano.
Tomemos como ejemplo las ocupaciones
de un ama de casa que entre el universo
diario de tareas incluye algunas que ayu-
dan a complementar el ingreso familiar.

Declamos mds atrds que el antropdlo-
BO se entrena para trabajar en comunida-
des, para ver en forma completa microrea-
lidades, Efectivamente, dos 1écnicas clisi-
cas de trabajo de campo, adecuadas a esta
definicion de un objeto de estudio, son la
ocbservacion participante ® y la recupera-
cién de una cultura por medio de la radi-
cion oral ¥, la inserci6n vivencial en una
comunidad y la cuidadosa anotacién de su
dindmica cotidiana se tornan posibles gra-
cias 4 una téenica, la cbservacion partici-
pante, gue requicre de un sistemdtico uso
de los sentidos y de un criterio cientifico
riguroso. Se puede, ademds, elegir infor-
mantes claves, entrar en confianza con
ellos y conjuntamente rehacer los tiempos
pasados para armar un inrincado rompe-
cabezas pleno de significado como es el
rompecabezas de la cultura. El relato de
unz vida, de una costumbre, de la expe-
riencia colectiva de un acontecimiento
recoge, por medio de la tradicién oral, la
voz de una sociedad.

Si se pretende, €n un museo camuni-
tario, recuperar la vida de un pueblo,
investigar acerca de esa experiencia colec-
tiva, ciertamente que el antropdlogo posee
un bagaje metodologico propicio. Ese
meterse de cabera en una sociedad, junto
a la posibilidad de escudrifar detallada-
mente recodos de la vida social son dtiles
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para alejarse del estereotipo, de la vision
parcial de una cultura, Asi se pueden acu-
mular suficientes conocimientos que des-
borden la abreviacién inconveniente de o
"lipico".

Todas estas herramientas, a saber, el
enfoque globalizante u "holista®, el énfasis
en lo colectivo y en lo cotidiano, la obser-
vacion participante y la recuperacién de la
tradicién oral preparan al antropdlogo
para aproximarse al creciente espacio de
trabajo que se abre en torno a los museos
comunitarios como entidades que contri-
buyen a la revitalizacion del patrimonio
cultural. Una tradicién casi centenaria de
trabajo en la ciencia antropolégica resulta
vigente para atender necesidades nuevas
en socledades expuestas a una penetra-
cién cultural agresiva que desnuda a2 un
pueblo de su ropaje histérico. Com-
hinando una versitn rejuvenccida de este
bagaje tebrico-metodolégico al aporie de
otras disciplinas como la historia social y la
educacién, los muscos comunitarios pue-
den convertirse en un espacio profesional
atractivo a la vez que en un lenguzje
impactante para revitalizar el patrimonio
cultural,
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